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Epigrafe:

%YHQMDPLQ p LQFODVVL
XP "FUtWLFR UHYROXFLRQIi
do progresso, um adversario marxis
ta do ‘progressismo™, um “nostéalgico
do passado que sonha com o futu
ro”, um “romantico partidario do ma-
terialismo”; € um pensador singular,
“distanciado de todas as correntes.
(Michel Léwy, 2005, p. 14)

[...] a incompletude da histo-
ria € um principio de esperanca. A
inconclusdo do processo historico €,
a um s6 tempo, uma abertura e uma
forma de engajamento corajoso, por
que ndo se sabe exatamente o seu
GHVIHFKR 6H QmR A]JHUPR
mos como resultado a catastrofe e o
proprio desconforto que o progresso
nos tem legado. A catastrofe surge
quando o inimigo é capaz de captar
0 instante preciso da acéo. E, se ele
vencer nem os mortos estardo em se
guranca. (Olgéaria Matos, 1998, p. 74)
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Porque persistimos em dialogar
com as acepcoes de Walter Benjamin
ou para fins de apresentacao

Este livro surge de trajetdrias dispersas, caminhos tortuosos e
acasos insurgentes que esbarram na producéo dos escritos que logo
seguem. De certo modo, tracam continuidades/descontinuas com o
livro Didlogos com Walter Benjamin, meméria e experiéncia educativa
organizado por Elison Antonio Paim, Pedro Milbersted Pereira e Ana
Paula da Silva Freire em 2018.

Outra vez, trazemos a tona antes questdes que propoésitos ou te
mas de interesse, reunidos aqui como registros de formas inquietantes
de re(existir) no tempo presente. E por que insistimos em dialogar com
as nogBes de memodria e de experiéncia em Walter Benjamin quando
nossas realidades parecem tdo distantes daquilo que o autor viven
ciou? Como podemos aproximar a experiéncia de Walter Benjamin
como sujeito histérico, produto e produtor do seu tempo — a primeira
metade do século XX — com o século XXI?

Walter Benjamin nasceu em Berlim em 1892, em uma prospera
familia de judeus assimilados; decaiu da pequena burguesia alema
GR LQtFLR GR VpFXOR ;; DWp D PLVpULD QR
anos). Viveu na capital da Alemanha e também em Parig;apital do
século XIX foi leitor de Nietzsche, de Kafka, de Marcel Proust e de
Charles Baudelaire; conheceu o marxismo através de Georg Luka
cs; era proximo de Gershom Gerhard Scholem, de Bertolt Brecht, de
7KHRGRU $GRUQR WHYH IDPtOLD HVSRVD H
Lacis, junto de quem conheceu a Moscou soviética. Com a ascensao
do nazismo, teve de viver fugindo, perseguido devido ao anti-semitis
mo e ao anti-marxismo, assombrado pelo insucesso de sua carreira
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DFDGrPLFD WHQWDGR SHOD LGHLD GH-VXLF
teu (h& controvérsias) durante uma tentativa frustrada de fugir para a
América através da Espanha, em 27 de setembro de 1940. O reco
nhecimento almejado em vida foi péstumo. Redescoberto nos anos
1960, seu trabalho alcangou o Brasil com o passar de duas décadas,
ganhando notoriedade, sobretudo, a partir de 1980.

Walter Benjamin é um pensador marginal da primeira metade
do século XX na Europa entre as Guerras Mundiais. Apesar de estar-si
tuado no centro da vida cultural e intelectual europeia, ndo logrou éxito
no cenario académico apoés a sua tese de livre-docénciaOrigem do
Drama Barroco Aleméaoter sido rejeitada pelo Departamento de Estéti
ca da Universidade de Frankfurt. Geralmente vinculado a Teoria Critica
e a Escola de Frankfurt, ndo era membro ddnstitut fiir Sozialforschung
(Instituto para Pesquisa Social) da Universidade de Frankfurt, apesar
de sua relacéo préxima a Max Horkheimer e Theodor W. Adorno.

Debatedores e interlocutores da obra de Walter Benjamin reco
nhecem a originalidade do pensamento deste autor, que agrega ele
mentos do materialismo histérico, do romantismo alemao e da teole
gia judaica; também destacam a sua relevancia para as mais diversas
areasdo FRQKHFLPHQWR SDUD D )LORVRAD -SDUCL
toria, para as Artes, para a Literatura, entre outras (GAGNEBIN, 2014;
LOWY, 2005; MATE, 2011).

3DUD OLFKHO /|Z\ S %HQMDPLQ p |
XP "FUtWLFR UHYROXFLRQIULR GD AORVRAD GF
xista do ‘progressismo™, um “nostalgico do passado que sonha com
o futuro”, um “roméntico partidario do materialismo”; € um pensador
singular, “distanciado de todas as correntes. Joao Barrento (2013, p.
17, 33, 117) caracteriza Walter como um “pensador da fronteira ou do
limite (Grenze), mas também, talvez ainda mais, do limiar $chwellg)”;
XP "AOyVRIR DWtSLFR TXH JRVWDYD GH HVFR
contrapelo”; um “leitor de indicios operando um ‘desvio’ em relacao
as leituras dominantes”.
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Benjamin, na verdade, pode parecer anacrbnico diante das
emergéncias do agora. Apés sucessivas crises do capital, o adven
WR GD LQWHUQHW H D DVFHQVmMR GDV FULSW
do espaco estdo cada vez mais evidentes. Dentre outros sintomas, o
avanc¢o da modernidade capitalista e seus desdobramentos parecem
indubitaveis, a medida em que a transformac&o nas préaticas exige a
renovacao das teorias e dos modos de pensar.

Noutra época, 0 autor recepcionou o telefone e a imprensa
como criagdes inéditas, registrando com sensibilidade seus impactos
profundos nos meios de comunicacdo, na linguagem e nas relacdes
humanas. Suas observag¢fes, no entanto, dizem respeito a um mundo
ao qual ndo temos acesso imediato e pouco nos reconhecemos nele.
N&o raro, contemplamos seus vestigios distantes e descompromissa
dos. Soam para cada nova geragdo como artefatos que simbolizam a
obsolescéncia de gradativas evolugdes técnicas, muito mais que expe
riéncias de um patriménio humano em comum. Entretanto, podemos
tracar paralelos entre os fendmenos sociais observados por Benjamin
e os fendmenos que observamos em nossa sociedade ocidental gle
balizada. Jodo Barrento (2013, p. 89), com base no pensamento deste
AOYyVRIR EHUOLQHQVH DAU P mli§gue vive aefts H O K |
gem do instante foi, no século XIX, gornal hoje € o do paroxismo da in
formacao”; neste sentido, “as ‘redes’ sdo o lugar por exceléncia desse
‘isolamento da informac&o em relacéo a experiéncia’, antes ocupado, a
XPD HVFDOD LQAQLWDPHQWH PHQRU SHOR PR
de jornal”. Diante deste quadro, o autor infere a experiénciagrfahrung
decresce enquanto a informacgéo cresce, “que é mera acumulagéo de
‘vivéncias' isoladas Erlebnissé, factos, acontecimentos”.

Barrento (2013, p. 108) aponta que “o que liga Walter Benjamin e
a sua visdo da cidade ao nosso tempo” é, essencialmente, a questéo de
“saber que “nervos” e nucleos ndo aparentes, que tendéncias latentes
numa fase inicial da civilizagdo urbana continuam ai e estédo hoje mais
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expostos (e mais desgastados)”. Assim, Barrento analisa que a “cida
de-texto e palimpsesto” observada por Benjamin no inicio do século XX
"JHURX HVSDoORV GH UHGHV VDWXUDGDV H DVA]

Nesse sentido, Benjamin se torna importante para desestabili
]JDU FRQYLFo}HVY PRGLAFDU SHUVSHFWLYDV H
de sua vida e de maneira inconstante, Benjamin fora um obstinado
pelos detalhes e, sobretudo, um mentor das correspondéncias. Como
escreveu Hannah Arendt (1987, p. 120), “Ele estava interessado na
correlacdo entre uma cena de rua, uma especulacdo na Bolsa de VVa
lores, um poema, um pensamento, com a linha oculta que as une e
SHUPLWH DR KLVWRULDGRU RX DR AOyORJR Ul
situados no mesmo periodo”. Arendt (1987, p. 6) também o considera
como integrante daquele grupo de pensadores que ndo tendo “Olhos
tdo habituados as sombras, como 0s nossos”, conseguiu discernir que
a “iluminagéo pode bem provir, menos das teorias e conceitos, e mais
da luz incerta, bruxuleante e freqlientemente fraca que alguns homens
e mulheres, nas suas vidas e obras”.

Benjamin vai na contramao dos tedricos do seu tempo: enquan
to estes em sua maioria falavam em progresso, aquele falava em catas
trofe; no auge damodernidade capitalista, ele anunciava que ha uma
linha ténue entre civilizacdo e barbérie. A continua catastrofe anuncia
da por Benjamin em suas teses encontra eximias analogias nas cenas
contemporéneos como as do Incéndio do Museu Nacional, no Rio de
Janeiro, ou as de queimadas na Amazdnia. Ela ndo esta apenas reser
vada a periferia do globo, mas também alcanca lugares nos quais an
tes esteve situada a capital do século XIX, a Paris do poeta Baudelaire,
nas chamas da Catedral de Notre-Dame. Caviso de incéndiosoa nao
apenas para estes desastres, mas, também, para a politica. Assistimos
o surgimento de uma “nova” direita, isto &, o crescimento de uma onda
conservadora, reacionaria, nazifascista, movimentos de extrema-direi
ta mancomunados com o fundamentalismo religioso (especialmente
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neopentecostal). No Brasil, encontramos a maior expressdo destes
movimentos com o golpe de 2016 — oimpeachment da presidenta
Dilma Rousseff — precedido por outros golpes de Estado parlamenta
res-juridicos na América Latina: Fernando Lugo, no Paraguai (2012),
Manuel Zelaya, em Honduras (2009), e, na Venezuela, desde a primeira
tentativa de derrubar Hugo Chéavez (2002) até a autoproclamacéo de
Juan Guaidd como presidente da Venezuela (2019).

Na esteira destes acontecimentos, a eleicdo de Jair Messias
Bolsonaro em 2018, foi a consolidacdo do golpe e a radicalizacdo do
projeto neoliberal e colonialista no Brasil. Estes fendbmenos ndo séo
exclusivos da América do Sul. A ascensdo de movimentos de extre
ma-direita, de matriz ultranacionalista, xenof6bica e anti-imigrantes
(sobretudo africanos e arabes, e, especialmente, muculmanos), anti-L
GBTQA+, entre outros, também é observada na Europa e nos Estados
Unidos, sobretudo com a eleicdo de parlamentares de partidos des
ta vertente na Franca, Espanha, Suica, Austria, Dinamarca, Finlandia,
Hungria, Grécia e outros. Entre tantos outros, um dos elementos fun
damentais para o crescimento destes movimentos é a utilizacéo das
redes sociais para propagar suas ideias pelainternet.

$V UHAH[}HV GH %HQMDPLQ QRV DGYHUWHF

tacdo moderna para o futuro e da crenca no progresso tecnolégico
como fendbmenos destrutivos da memoria, do patriménio e da relagao
criativa com o presente. Com avisos incendiarios, retira-nos do deter
minismo e da apatia que a modernidade encerra, fazendo despertar a
forca instavel que existe entre desespero e a esperanca, “uma vez que
aluta contra a opresséo se inspira tanto em vitimas do passado quanto
em esperancgas para as geragdes do futuro” (LOWY, 2005, p. 110).

Benjamin nos ensina que é preciso tecer associacdes a primei
ra vista invisiveis e ceder a devida importancia ao que antes parecia
irrelevante. Também nos estimula a pensar correspondéncias entre di-
ferentes espacos, entrecruzando presente, passado e futuro, com os
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artificios da memoria e da rememoracgédo. Por apostar na insurgéncia

GH QDUUDWLYDV H[WUDRAFLDLVY R HQVDtVWD
imagens dialéticas, possiveis de atualizacdo a cada nova releitura. A

A ORVRAD hatdrixXdb&rta é, para Jeanne Marie Gagnebin (2012),

0 ponto crucial de poténcia da obra benjaminiana.

E para sugerir algum tipo de ordem nesse conjunto eclético de
escritos que guardam em comum a relagdo entre Benjamin e préti
cas educacionais em latu sensy arriscamos uma montagem um tan
to arbitraria entre dois eixos tematicos. Mas antes, dedicamos alguns
SDUiJUDIRVY SDUD LGHQWLAFDU RV JUXSRV Gt
demarcar certos eventos que nos reuniram deste entéo.

Colaboram com esta coletanea dois grupos de pesquisas. O
grupo de pesquisa Kairés: Educacao das Sensibilidades, Historia e
Memo6ria, localizado no Centro de Memdria da Universidade Estadual
de Campinas (CMU/Unicamp), criado em 2013 e atualmente liderado
pelos professores Maria Silvia Duarte Hadler e Arnaldo Pinto Junior.
Como também o grupo de pesquisa Patrimdnio Memoéria e Educacao
(PAMEDUC), fundado em 2010, sob atual lideranca de Elison Antonio
Paim e Claricia Otto, vinculado ao Departamento de Metodologia de
Ensino, ao Programa de Pés-Graduacao em Educacéo da Universida
GH )HGHUDO GH 6DQWD &DWDULQD 33*( 8)6& |
em Ensino de Histdria (ProfHistéria/lUFSC).

Estes grupos relinem professores-pesquisadores de diferentes
areas e niveis de formagédo para construir experiéncias com base em
praticas de ensino, que visem educar para as sensibilidades e produ
zir conhecimentos histérico-educacionais. Seus trabalhos articulam o
campo do patriménio, da histéria e da memdria na interface com a
educacdo, contribuindo através de formacgdes, eventos e seminarios
nos processos educacionais e nas pesquisas académicas.
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Outra parte deste livro também surge de trabalhos produzidos
no seminéario Walter Benjamin: meméria e&xperiéncig ministrado por
Elison Antonio Paim, nas dependéncias do PPGE/UFSC. Este semi
QDULR WHYH FRPR SURSYVLWR GH UHAHWLU
dolégicas do pensamento benjaminiano, enquanto ferramentas para
produzir conhecimento com base em memérias e em narrativas. Nao
exclusivo aos pesquisadores do campo educacional, contou com
colaborac¢des importantes de estudantes e professores das areas
de Artes Cénicas e Artes Visuais, Psicologia e Psicanalise, Ciéncias
6RFLDLVY 3HGDJRJLD H )LORVRAD 7HRORJLD
tras. Ao debater os conceitos supracitados, explorou a ampliacdo
das nog8es de pesquisador e de sujeitos/temas de pesquisa, com a
AQDOLGDGH GH UHDOoDU R SURWDJRQLVPR (
na mediacdo dos processos sociais e educativos.

Nestes aspectos, foram igualmente relevantes as contribuicfes
do seminério especialA producéo de conhecimento histérico emWalter
Benjamin ministrado por Cyntia Simioni Franca. Realizado a partir de
um encontro, 0 seminario realgou a projecao de imagens dialéticas no
pensamento benjaminiano e, de maneira complementar, introduziu ele
mentos para uma racionalidade estética como uma perspectiva para
construir conhecimento a contrapelo das tendéncias instrumentais na
contemporaneidade.

Reunimos neste livro artigos com inimeras possibilidades de
leitura que compartilham a inspiracéo na vasta obra do autor berlinen
se. Pois, dos tipos de trabalhos que Benjamin realizou, encontram-se
listados analises literarias e ensaios criticos, resenhas, pecas e contos,
também novelas, poemas, cartas e crbnicas, passando por relatos de
viagem, producdes literarias e radiofonicas para o publico infanto-ju
venil. Assim, de diferentes apropriacfes, entonacdes e sentimentos,
nossos capitulos levantam problemas resilientes, novos e antigos, que
nos impelem a escrever e a pesquisar em busca de realiza¢bes-outras.
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3DUD AQV GH RUJDQL]DomR HVWUXWXUDPRF
dispondo os capitulos segundo a recorréncia de temas e a abordagem
das fontes. Ainda que o autor exija 0 uso de nogdes e categorias de and
lise integradas, de maneira geral, pudemos sistematizar que foram re
correntes o uso de narrativas orais, de entrevistas transctritas e de relatos
GH YLDJHP SUIWLFDV HGXFDWLYDV SDUD WUDW
memoria, da relagdo com o patrimonio e da rememoragédo; na medida
HP TXH IRUDP SULYLOHJLDGRV R XVR GH SHVTX
RX LFRQRJUIAFD SDUD UHAH Wnhddemigdgi&ldder¥ FRQI
periéncia do tempo histérico. De forma menos expressiva, musicas, poe
sias e epigrafes entoam os debates de alguns proponentes, agregando
personalidades as autorias. As leituras circulam por diferentes espacos
[tVLFRV H WHPSRUDLY SHUSDVVDQGR PXVHXYV
também atravessando subjetividades, identidades e memodrias.

Neste conjunto, o eixo de aberturaMemorias, Ruinas e Moder
nidade tem a funcd@o de contextualizar e situar o trabalho teérico de
Walter Benjamin, sem deixar de tocar nas suas contribui¢cdes para as
pesquisas histdrico-educacionais na contemporaneidade. Reline en
VDLRV TXH SDXWDP D GHAQLomR PDLV DFHQW
titulam o eixo, buscando descrevé-los ainda segundo outras de suas
LQAXrQFLDV FRPR OD[ :HEHU ODUVKDOO %HUF

Esta, a propdsito, € uma das preocupacdes listadas pelo texto
de abertura da sesséo, Fazer-seprofessor(a) em didlogo comWalter
Benjamin de autoria de Elison Antonio Paim. Sua sistematizacéo das
no¢des de modernidade, percorrem a ambivaléncia dos espagos w
banos para pensar uma formag&o docente que leve em conta a com
plementaridade dos sujeitos e 0 modo dialogal na produgéo doconhe-
cimento. Propde a superacdo da perspectiva “neutra” e instrumental
da HGXFDomR HVFRODU SDUD GDU rQIDVH DRV F
lutas que a constituem. Subdividido em trés partes, recorre a apropria
¢do conceitual em Benjamin para em seguida formular contestacfes
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sobre amodernidade FDSLWDOLVWD FRQVLGHUDQGR D
de colaboragdo mutua entre os trabalhos escolares e as pesquisas
académicas, por meio de processos que valorizem a escuta atenta das
memoarias e das experiéncias docentes.

Aformacéo integral dos sujeitos e a validagdo de suas experién
cias nos processos educativos é também um interesse pautado pelo
capitulo seguinte, Dialogos possiveis entre Walter Benjamin e Paulo
Freire sobre o conceito de experiénciasde autoria das pesquisado
ras Stela Rosa e Joana Célia dos Passos. Tecendo correspondéncias
WHYyULFDV HQWUH HVWHYV AOyVRIRV R HQVDL
acerca do espaco da experiéncia nos processos educacionais de jo
vens e adultos. Ao explanarem os conceitos nesta literatura, sugerem
gue sua centralidade napraxis educativa movimenta intersubjetivida
des e enriquece o ato educativo ao construir didlogos abertos. Isso se
torna possivel na medida em que o sujeito que narra a si mesmo, e em
coletividade, valoriza seu pertencimento social, criando oportunidades
para ampliar suas escolhas e avaliar sua trajetéria de vida. Assim, a
rememoragéo de Benjamin, enquanto ato transformador, encontra re
ciprocidade no inédito viavel de Paulo Freire, pois ambas constituem
acoes coletivas capazes de transformar as condi¢des de opresséo e
PRGLAFDU UHDOLGDGHV VRFLDLYV

Pedro Mulbersted Pereirautiliza a metodologia de montagem de
Benjamin e redne monadas no capituldJma experiéncia com opassa-
do: visita & Fortaleza de S&o José da Ponta Grossa em 03 de setembro
de 2017. Inspirado em obras como Rua de mao Unica, Infancia em
Berlim por volta de 1900 e Imagens do Pensamento, o autor explora o
conceito de ménada de Walter Benjamin em didlogo com Elison Anto
nio Paim e Maria de Fatima Guimarées, Cyntia Simioni Franca, Michael
/|zZ\ -HDQQH ODULH *DJQHELQ 5H\HV ODWH 60
O autor constréi o texto alternando entre ménadas originais suas e
fragmentos de entrevistas presentes no livro Memorias das Fortalezas,
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de Celso Martins e Armando Luiz Gonzaga. O texto se prop8e ser um
passeio pela Fortaleza de Sao José da Ponta Grossa (Florianépolis

-SC), seguindo o roteiro que o autor fez em uma visita a esta fortaleza,
caminhando por entre as ruinas restauradas e observando as histérias,
memodrias e a patrimonialidade deste espaco como bem cultural.

Em Trilhos de modernidade: memdrias da presencga do®ondes
no espaco urbano, Maria Silvia Duarte Hadler tomou como ponto de par
tida para o desenvolvimento da sua pesquisa de doutorado osondes,
especialmente as memorias multiplas sobre os tempos em que o$on-
des marcaram presenca no espaco urbano de diferentes cidades brasi
leiras na primeira metade do século XX — dentre estas, Campinas (SP),
cidade em que a pesquisadora concentra a sua analise. Hadler observa
gue essas memadrias eram marcadas por um qué de nostalgia, ou uma
idealizac&o, ou romantizacéo sobre esse tempo. A partir destas memo
rias, a autora problematiza que tipo de relacdes entre passado e presen
te em torno de um eixo FXOWXUDO VLJQLAFDWLYR VH FR
AJXUD GR ERQGH FRQVLGHUDGR FRPR H[SUHV)
do avanc¢o da modernidade a sua movimentacao cotidiana pelo espaco
urbano e as relag6es diversas com seus habitantes ao longo do tempo
nas grandes cidades brasileiras. A pesquisa foi produzida nadidlogo
com as contribui¢Bes tedricas e metodoldgicas de diversos autores, em
especial os historiadores Edward P. Thompson, Peter Gay, os soci6logos
Georg Simmel, Richard Sennett e, sobretudo, Walter Benjamin.

J& o texto Histdrias a Contrapelo no Brasil Modernaje Claudia
Prado Fortuna, recria o cendrio brasileiro da virada do século XIX para
0 XX, para uma revisao historica a contrapelo da perspectiva euge
QLVWD SUHGRPLQDQWH QR SHUtRGR HP TXH
Nessa investida, encontra as narrativas do intelectual Manuel Queri
QR UHSOHWDV GH VLJQLAFDGRYV DFHUFD GH J
pela KLVWRULRJUDAD RAFLDO 4XHULQR HQWMmMI
TXH DWUDYpV GH VXDV SURGXo0o}HV DUWtVWLF
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contato com as memoarias de escravizados e com a cultura afro-brasi

leira. No GLIORJR FRP %HQMDPLQ D DXWRUD UHDA
ato politico, e junto de ambos considera que sdo as disputas politicas

pela memoria que devem dar sentido ao tempo histérico, possibilitan

do articular contradi¢cdes do presente e passado com as perspectivas

GH IXWXUR 7UDWD VH HP VXDV SUySULDV SD
historias inacabadas para tecer-lhes continuagao”.

O trabalho de Thais Otani Cipolini Zerbinatti, evidencia como a
trajetoria pessoal da escritora Ruth Rocha, emerge de suditeratura
infanto-juvenil para reelaborar momentos histéricos, apontando suas
permanéncias e promovendo transformacdes. Excerto de sua pesqui
sa de mestrado, também desenvolvida junto ao PPGE da Unicamp, es
teve interessada na forma como a literata paulistana abordou temas de
sua época usualmente reclusos para o publico infantil, como o regime
autoritario e o feminismo, adaptadas ao cotidiano da crianga, nas cor
respondéncias com a escola, com as relagfes familiares, dentre outras
relagBes de poder. Ruth, que inicia sua carreira no periodo autoritario,
também ocupou os cargos de editora-chefe dos livros e das cole¢bes
da Editora Abril. Inscrevendo-a em sua época, o capitulo persegue os
rastros da cronista-narradora em suas producdes literarias e investiga
como ela imprimiu sua visdo de mundo naliteraturainfantil engajada
para ao mesmo tempo, mudar o que estava diante de seus olhos e
reescrever seu proprio passado.

2 FDStWXOR AQDO GHVWH Nbtas foHredRe HL[R

memoracgdo nos escritos sobre Infancia Berlinense: 190@om autoria

de Giovanna Santana. Ao tomar como fonte e recorte o conjunto de
escritos de Benjamin sobre a infancia, buscou evidenciar como a re
memoracgdo, no didlogo com o conceito de experiéncia Erfahrung,

funda uma concepc¢do de tempo que visa ultrapassar os limites da
vivéncia Erlebnis)na modernidade. Ao longo do texto, o contato com a
obra foi estabelecido com colagem de fragmentos, sendo apenas dois
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privilegiados em suas formas mais completas, escolhidos em razéo de

suas marcas expressivas no que tange o tempo entrecruzado. A escrita

partiu de um exame técnico das fontes, sua condi¢éo editorial e possi
bilidades de pesquisa e também tratou de conceitos inter-relacionados

como experiéncia e modernidade, rememoracao e narrativa. A analise
reitera que Walter Benjamin compartilha do principio no qual amemoé-

ria ndo deve ser interpretada apenas como mero instrumento para a
exploragéo do passado, mas sim como seu cenario. Nas palavras do
mesmo: “Escrevera KLVWyULD VLJQLAFD GDU jV GDWD

Com isso, partimos para segundo eixo nomeadoNarrativas e
Horizontes Possiveisno qual predomina a producéo coletiva de fontes,
com vistas a ampliar as possibilidades nos processos educacionais e
nas pesquisas académicas. Os capitulos emprestam a metodologia
EHQMDPLQLDQD SDUD GLIHUHQWHY VLWXDo}HV
relagdes étnico raciais, daeducacéo infantil e novamente daformacgao
de professores. De maneira geral, incluem uma participacéo ativa de
seus pesquisadores na produc¢do destas fontes narrativas endialogo
com seus sujeitos de conhecimento, de forma a valorizar uma escuta
VHQVtYHO LJXDOPHQWH DWHQWD jV DAUPDO}H\

Cyntia Simioni Franga nos convida para uma viagem com sete
paradas em seu textoNarrativa e ménada benjaminiana: potencialidades
para a producdo de conhecimentos histéricos educacionaisViajamos
junto com a autora pelo projeto formativoO Canto da Odisseia e as Nar
rativas docentes: dois mundos que dialogam na producdo deconhe-
cimento historico-educacional abastecidos do repertorio tedrico benja
miniano e outros, seguindo a proposta de construir outros modos de
producédo de conhecimentos histéricos e educacionais. Cyntia Simioni
Franca traz em seu texto monadas produzidas em seu projeto formativo
para dialogar sobre as experiéncias de formacdo docente, e defende
modos de producdo de conhecimentos que se pautem no tempo do
agora, da ruptura, da descontinuidade, construidos em umdinguagem
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estética através de praticas educativas onde razdo e sensibilidade nao
sejam dissociadas, mas levem em consideragdo a inteireza do suijeito.

O trabalho de Caroline Machado Costa, situado nos processos
de licenciamento ambiental, amplia a nocao de horizontes possiveis ao
abordarA | R W R J U Dndifer@f a6 Guarani como autores de suas ima
gens. Seu relato de experiéncia compartilha expectativas e realizacdes
GH XPD RAFLQD VHJXLGD GH XPD PRVWUD GH IF
protagonismo Guarani de moradores da aldeia Morro dos Cavalos (SC).
Quais imagens este povo seleciona para a sua representacdo? Que re
FRUWHV VXDV IRWRJUD A Bulurd tabithkicRe @8urBdsy S U L |
A partirda leituradasP{QDGDV D DXWRUD WUDEDOKD FR
cas de autoria dos Guarani e tece relagfes histéricas entre povos nativos
eal RWRJUDAD QR %UDVLO DFLPD GH WXGR UH\
nos transportam para lugares-outros e nos colocam em dialogo com as
diferencas. O contraste entre a tradicdo e a modernidade, que emerge
dos costumes registrados pela tecnologia, faz de seu texto uma traves
sia pelo desconhecido, processo no qual relatos se tornam narrativas
comunicaveis e histdrias individuais ganham um sentido em comum por
instigarem no leitor o exercicio da sensibilidade artistica.

A mudanga de perspectivas na formagédo e no ensino é também
um tema do capitulo de Nara Rubia de Carvalho Cunha, intituladdma
Flanerie por Ouro Preto: Experiéncia de formacéo docente inspirada em
Walter BenjaminRecorte de uma pesquisa de doutorado realizada no
Programa de P6s-Graduacédo em Educacao da Unicamp, seu texto ex
plora relatos de experiéncias compartilhadas acerca da relagdo com
plexa entre a docéncia e a cidade, tendo como cenario a cidade Ouro
Preto, em Minas Gerais. Ao convidar educadores de escolas publicas
para uma contemplacao estética da cidade, orientados pelo olhar do
Flaneur e inspirados pelas obras do modernista Guignard, o grupo
seguiu a procura de marcas culturais, histéricas e identitarias impreg
nadas nas paisagens urbanas. Destaca neste capitulo, a realizacéo
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dos encontros quinzenais Primaveras Compartilhadas 2, em que pro
fessores se reuniram ao longo de um ano, entre maio de 2012 a 2013,

nas dependéncias do Museu Casa Guignard. Juntos produziram nar
UDWLYDV H IRWRJUDADV VREUH HVWH SURFHV
rias da cidade,viae SURGXomR FROHWLYD 2 SHUFXUVR
nuances gque atravessam a formacao dos professores, perpassando
guestdes de pertencimentos sociais e de suas intersubjetividades.

Marcia Regina Poli Bichara relata a experiéncia de formacgao du
rante a producédo de sua pesquisa de dissertagdo de mestrado no capi
tulo Formacéao docente e rememoracao: uma experiéncia transformadora
em sala de aulg apresentando uma narrativa desta experiéncia durante
0S anos em que realizou tal movimento de pesquisa, apresentando os
caminhos tedricos metodolégicos percorridos, e os aprendizados alcan
¢ados. Sua pesquisa € fruto de questionamentos que tinha em relacdo a
sua pratica como professora de Histdria do Ensino Fundamental, espe
cialmente uma preocupacao quanto a discriminacao racial em sala de
aula, sobretudo a discriminagdo dos afrodescendentes. Bichara, como
educadora, percebia que a maneira como a Historia dos negros escra
vizados era apresentada nos livros didaticos e nos curriculos escolares
colaborava para a permanéncia dos preconceitos raciais. A estes ques
tionamentos somaram-se outros: quanto as visdes positivistas e estrutu
ralistas predominantes nos livros escolares e nas préaticas educacionais
naquele momento — marcadamente a repeticdo dak LVWyULD D A[LC
explicacdes, as verdades prontas e Unicas, que ignoravam questdes tao
urgentes do presente, como a questao racial. A pesquisa apresentada
neste capitulo foi realizada junto a estudantes das 62 e 72 séries do En
sino Fundamental no entremeio da promulgacéo da Lei 10.639 de 2003,
fundamentada em Maria Carolina Bovério Galzerani, Walter Benjamin, E.
P. Thompson e Mikhail Bakhtin, entre outros.

Sandra Eckschmidt rememora sua trajetria como pesquisade
ra e educadora emRememorando narrativas gestuais e orais do brincar
livre da crianca,onde apresenta sua pesquisa de doutorado que tem
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como um dos seus focos a memoria — oua arte de lembrar e esquecer

— e as narrativas gestuais e orais do brincar livre da crianca observadas

e registradas pela autora durante a sua atuacéo como educadora. Por
PHLR GH GLIORJRV HQWUH FULDQoDV JHVWRYV
tras expressodes, a autora constitui “versdes plurais” sobre a sua prética
pedagdgica, mediada pelas contribuicbes tedricas de Walter Benja

min, Maria Carolina Bovério Galzerani, Jeanne Marie Gagnebin, Jorge
Larrosa, M. M. Machado, Vivian Gussy Paley e Cecilia Warschauer.

Josiane Beloni de Paularaz conceitos de Walter Benjamin como
uma das lentes de analise do racismo em seu textoO debate étni
co-racial na escola: didlogos com Walter Benjamin e os pensadores
decoloniais. O presente capitulo é parte da tessitura de uma tese de
doutorado, que teve como objetivo superar o atual estado da arte nos
multiplos estudos que existem acerca deste tema - a constatacéo de
gue o racismo existe, isto &, limitam-se a pontuar o problema - para in
vestir na transformacdo de um cenario construido ao longo danistoria
H FDPXADGR QXPD WHQWDWLYD GH LQYLVLEL(
ceito, da discriminag&o. A autora entrevistou professores e professoras
participantes do evento “Poder Escolar’ sobre as suas experiéncias
trabalhando com o tema do racismo, e, também, situacdes que estes
professores vivenciaram em suas praticas e no seu cotidiano na sala
de aula e/ou no ambiente escolar.

O capitulo A educacéo para as relagdes étnicorraciais nano-
dernidade FDSLWDOLVWD GHVDARV H KRUL]JRQWHYV
niana, de Odair de Souza, é resultante de sua pesquisa no Mestrado
SURAVVLRQDO HP (QVLQR GH +LVWyULD GD 80Q
Catarina, que investigou como a educacédo para as relagdes étnicorra
ciais efetivamente acontece nas salas de aulas a partir das memorias
e experiéncias dos docentes da educacédo basica. O autor procura res
ponder aos seguintes questionamentos: o que sdo memoérias? O que
€ rememorar? Qual a importancia da memdria no ato de lembrar-se
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da educacao para as relages étnicorraciais? Por que trabalhar com
as memdrias inspiradas em Benjamin? Estas e outras questdes estdo
presentes em sua analise que busca evidenciar se as normativas legais
tém contribuido para uma pratica docente antirracista e de combate
aos preconceitos e as discriminagfes. O autor buscou captar a mais
SURIXQGD H[SUHVVmMR GRV VHQWLPHQWRYVY TX
com educadoras da Escola de Educacgéo Basica Luiz Carlos Luiz, no
municipio de Garopaba (SC), ao analisar as memarias docentes segun
do a légica das mbénadas a luz da perspectiva benjaminiana. Mais que
apontar resultados, intenciona (re)constituir percursos daexperiéncia
docente e explorar possibilidades para uma educacao anti-racista

No capitulo (Re)Criando a Histdria ndo Dita de Julieta: sobre a
dramaturgia de Cristiano de ScheinerGH DXWRULD GH $OH[DQ
Neto apresenta a obra teatral que se intitula Pequeno Monélogo de
Julieta do multi-artista naturalizado catarinense Christiano de Almeida
Scheiner (1977 — 2015). Inicialmente dedica-se a apresentar o artista,
discorrendo brevemente sobre sua trajetdria, principais obras e pro
ducBes. Na sequéncia, traga um paralelo entre a obra de Scheiner e
DV UHAH[}HV WHYULFDV H FULDO}HV GH WH[WR
minista Lucia Sander, enfatizando a revisao da leitura tradicional feita
das personagens femininas de Shakespeare através do preenchimen-
to dos espacos de vazio contidos nos textos do autor. Traca também
um paralelo com o conceito de KLVWyULD G\Rlteh BgnjaRihR
principalmente no que diz respeito a voz dos sujeitos oprimidos e es
guecidos da narrativa histérica. Na terceira parte introduz o mondlogo
em questdo como uma parte da histdria shakespeariana de Romeu
e Julieta que néo foi contada. Este fragmento, criado por Scheiner,
trouxe voz a personagem feminina de Julieta diante do drama pelo
TXDO IRL DWUDYHVVDGD $R AQDO WHFH FRQV
importancia da obra de Christiano Scheiner por iluminar a histéria a luz
GRVY QRVVRYV GLDV H SURS}H XPD UHYLVmMR GR
GR H FRQWDGR SRU GLVFXUVRV RAFLDLYV
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Esperamos que esses capitulos sejam inspiradores para novas
experiéncias e rememoragfes que narrem e construam novos conhe
cimentos histérico-educacionais nas universidades, escolas espagos
outros. Boa leitural

Elison Antonio Paim
Giovanna Santana

Maria Silvia Duarte Hadler
Pedro Milbersted Pereira
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INTRODUCAO

(VWH FDStWXOR SDUD AQV GH RUJDQL]Dom!

tes que ndo séo isoladas e sim integradas e complementares entre si.

Na primeira parte “Modernidade”, procuro apreender como diferentes
DXWRUHV GH A Q H Pnadierhidad® capDaRst®) Na segunda par

te “Contestacdes Benjaminianas a Modernidade Capitalista”, dialogo de

forma mais direta com o pensamento de Walter Benjamin, tentando ex

plicitar aspectos de seu pensamento contestador da visao triunfante de
modernidade no interior do sistema capitalista; Na terceira parte, “Fer

mar ou fazer-se professor?”, destaco como o pensamento benjaminiano

pode contribuir para pensar a “formacéo” de professores.

| - Modernidade

A melhor banda de todos os tempos da Ultima semana

Quinze minutos de fama

Mais um pros comerciais

Quinze minutos de fama

Depois descanse em paz

O génio da Ultima hora

E o idiota do ano seguinte

O ultimo novo rico

E o mais novo pedinte

A melhor banda dos Ultimos tempos da Ultima semana

O melhor disco brasileiro de musica americana

O melhor disco dos Ultimos anos de sucessos do passado
O maior sucesso de todos os tempos entre os dez maiores fra
cassos

N&o importa a contradigdo

O que importa é televisao

Dizem que ndo ha nada que vocé ndo se acostume

Cala a boca e aumenta o volume entdo

As musicas mais pedidas
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Os discos que vendem mais

As novidades antigas

Nas paginas dos jornais

Um idiota em inglés

Se, é um idiota, € bem menos que nds
E melhor do que eu e vocés

(TITAS, 2001).

Os poetas traduziram em cancao o que é ser moderno no século
XXI, quais os valores, as mudancas, a instantaneidade, a diluicdo das
relagBes, da inversdo de valores, de como as pessoas sdo desrespei
tadas, sugadas e jogadas fora; do poder da midia em criar novos he
UyLV GH DSUHVHQWDU QRYRV URVWRY Q@RYR\
OLVPRV GR AP GDV IURQWHLUDV GD KLSHUYD
de outros espacos, de outros tempos, do ritmo acelerado do cotidiano
das pessoas que vivem e ndo experenciam tudo isso, de como as
memodrias e as experiéncias se perderam, como uns nao param para
RXYLU RV RXWURV R LQGLYLGXDOLVPR GHVP
GDV UHODO}HV &RPR Mi GHAQLX ODUVKDOO ¢

Ser moderno é viver uma vida de paradoxo e contradicdo. E
sentir-se fortalecido pelas imensas organizacdes burocraticas que de
tém o poder de controlar e frequentemente (sic) destruicomunidades,
valores, vidas; e ainda sentir-se compelido a enfrentar essas forcas,
a lutar para mudar o seu mundo transformando-o em nosso mundo.
E ser ao mesmo tempo revolucionéario e conservador: aberto a novas
possibilidades de experiéncia e aventura, aterrorizado pelo abismo Rii
lista ao qual tantas das aventuras modernas conduzem, na expectativa
de criar e conservar algo real, ainda quando tudo em volta se desfaz.

Percebe-se que, a modernidade, é complexa e mais ampla
do que a revolugdo industrial ou a economia de mercado; que vai
PXLWR DOpP GR TXH "Mi WLQKD VLGR YHULAF
cipais caracteristicas da modernidade — o espirito de célculo [...],
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o desencantamento do mundo [...], a racionalidade instrumental [...], a
dominacéo burocrética — séo inseparaveis do advento do capitalismo”.
(LOVY, SAYRE, 1995, p. 35). Essa complexidade e amplitude do ser
moderno é expresso por :DOWHU %HQMDPLQ FRPR DAUI
Flavio Kothe (1991, p. 8) ao defender que:

Ele adianta a caracterizagdo da “modernidade”, pela relagao

que soube estabelecer, no processo de industrializacéocapi-

talista, entre desenvolvimento urbano, técnicas de reprodugéo

e produgdo literaria. Central, nele, é o estudo da metamorfose

da palavra mercadoria. Moderno é, ai, um substantivo, ndo um
adjetivo. O que substantivamente, é a modernidade — exem
SODUPHQWH FRQAJXUDGD SRU %DXGHODLL
mostrar: o conceito de progresso, imanente a modernidade, é
problematizado, sem pleitear a volta ao passado nem sonhar
propriamente com o futuro...

As divergéncias com o modo de viver e ser moderno e a busca
de outras saidas me levam a questionar como estas relagdes modernas
foram se construindo, como elas se impuseram em outros tempos e
espacos. Quais as reacdes das pessoas: concordaram, questionaram,
deixaram acontecer? Que embates ocorreram? O que efetivamente es
WDYD HP GLVSXWD SRU H[HPSOR QR AQDO GF
guando o modo de viver moderno se apresentava e se consolidava?
Como foram se constituindo esses seres modernos “sem espirito, sem
coracao, sem identidade sexual ou pessoal — quase podiamos dizer:
VHP VHUp FRPR GHAQLX %HUPDQ S - " 4)
ram construidas da e sobre a modernidade? Foram vis6es monoliticas,
multiplas...? Como se deu esse querer sempre 0 hovo? Além destas e
tantas outras questdes preciso, inicialmente, explicitar o que é ano-
dernidade. Procurarei trazer possiveis respostas para algumas destas
guestdes, tendo clareza de que sera um olhar sobre a modernidade, e
QmR XP ROKDU TXH SUHWHQGD VHU GHAQLWLY

Pensando, entdo, o que é esse momento — construcdo da
modernidade capitalista? Como se da essa relagdo? O que permeia
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0 conceito? O que é central para Benjamin? A questdo da transfer
macao das relagbes em mercadoria. Tudo vai se transformando em
PHUFDGRULD QDTXHOH PRPHQWR AQDO GR Vp
foco sédo as grandes cidades e o seu crescimento — especialmente
Paris e Londres, que, assim, como muitas outras, viveram uma grande
migracdo campo-cidade e foram crescendo de maneira assustade
ra. Essas grandes cidades vivenciaram transformag¢fes, mudancas
nas relacfes, na forma de producéo, foram vivendo com a ideia de
multiddo, de massa. E uma multiddo em movimento, em transito, em
perigo. Vamos percebendo que Baudelaire, a semelhanca do proprio
Benjamin e de outros autores, traz a ideia de mudancas ndo apenas
na estrutura, nas relagbes econbmicas, mas também nos aspectos
culturais, ou seja, nas visées de mundo, nas sensibilidades, na musi
ca, napintura,  RWRJUDAD [Diteratdé. VibHoEs6€) dnjunto de
relagBes foi pensado como parte damodernidade capitalista do século
XIX como uma sociedade do olhar, do controle, do esquadrinhamento
do tempo-espaco urbano e dos corpos.

N&o podemos esquecer que, no século XIX, estamos falando de
uma sociedade em que as relacdes de trabalho assalariado ja estédo
postas. Entdo, falamos de umamodernidade capitalista, numasocie-
dade de mercado, na qual a forga de trabalho é a mercadoria por exce
Iéncia. As relacdes sdo mediadas por relacdes de compra, de venda,
de troca. Essas nocdes nos possibilitam pensar na perda deexperién-
cia, na alienacdo, na fantasmagoria do ser moderno, como nos remete
DAOyVRID EUDVLOHLUD 20JiULD ODWRYV S

A temporalidade que se inscreve nas sociedades modernas é
desse ponto de vista, a instituicdo de um presente opaco, senpassado
RX IXWXUR SODVPDGR SHWULAFDGR 2 TXHU G
FLDOL]DGR SUHHQFKLGR SRU FRLVDV A[DV FRI
conhecido desde Marx, como alienacao, como experiéncia da realidade
humana do outro ou de simesmo como coisa, que manifesta em primeiro
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plano o estranhamento de um mundo tornado desumano. Aexperiéncia
da perda de realidade é uma “experiéncia fantasmagorica” que Marx
remete a analise do tempo, de um tempo que é presente repetitivo de um
unico e mesmo gesto do trabalhador no processo produtivo.

Benjamin ndo aborda um fato, ndo se reporta a uma data, e sim

DSUHVHQWD XP FHQiIULR DV PRGLAFDoO}HV YL

manifestacfes operéarias que, naquele momento, estdo ocorrendo em
Paris. E uma multiddo sempre em transito, que, num primeiro momen
to, da ideia de uma massa uniforme. E uma multiddo que, em todas
as manifestacdes, gera expectativas e apreensédo para durguesia.
Benjamin tentou mostrar que existe uma leitura da cidade, uméeitura
da situacdo do pais que exclui as lutas de classes e os embates dos
trabalhadores com o capital.

Para Benjamin a populagéo das grandes cidades esta em vias

GH VHU FLYLOL]DGD RX VHMD TXH D GHAQLo

a ser civilizado. A populacdo que perambula precisa ser higienizada,
saudavel, humanizada, ser disciplinada para o trabalho. H4& um movi

mento frenético dessa massa que vai e vem, que se agita. Porém, no
meio da multiddo existem diferencas: a movimentacao diurna € dife

rente da noturna. Durante o dia sdo trabalhadores, sdo burgueses que
se movimentam nessa cidade. Durante a noite sdo 0s sujeitos antis

sociais como os ladrdes, as prostitutas, os jogadores, 0s trapeiros, 0s
ERrPLRY RV DUWLVWDV RV ErEDGRV XPD
estdo na e perambulam pela cidade.

A individualidade esta em construgéo dentro da massa é “a sub
jetividade do individuo, o desenvolvimento da riqueza do ego, em toda
a profundidade e complexidade de sua afetividade, mas também em
toda a liberdade de seu imaginario” (LOVY, SAYRE, 1995, p. 45).

Numa perspectiva de complementaridade, trago as ideias de Ol
géaria Matos (1998, p. 20), que, tendo como suporte a teoria benjaminiana,

LQ/
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nos aponta a necessidade de respeitarmos a individualidade dos su
MHLWRY SDUD TXH DVVLP DV HVSHFLAFLGDGH'
possam vir a tona do meio do coletivo, da massa, da multidao, pois...

> @ TXDQGR VH GHVTXDOLAFDP DV QHFH\
em seu lugar se coloca a “classe universal em estado de pe

ndria e alienacéo”, faz-se desaparecer a diferenca qualitativa

entre elas, o que arruina a propria concepc¢ao de individuo. Sua
DXWRQRPLD VH HVYWLOKDoD H DV SHVVRD
¢éo social e desprovidas de sua ipseidade, transformam-se em

seres sem sonho e sem histdria.

Parece que a nossa histéria ndo tem gente! E, na verdade,
uma histéria em que se constrdi a nogdo de individualidade. Quando
Benjamin explicita esse controle, quando alerta: olha, existe uma rede
de controle crescente da vida civil, ele esta dizendo: olha, existe um
controle crescente da producdo de uma individualidade, que vai dar
arcabouco para que esse mundo se torne estavel. Ele esta se refe
rindo a uma burocracia que esta se organizando, de umaburguesia
qgue esta se estruturando. E o interessante é que, ao observarmos
essas tentativas de controle, percebemos que todas elas tém, por
sua vez, um movimento de resisténcia. Assim, essa massa em ne
nhum momento é passiva. Ndo é uma massa amorfa. E uma massa
que tem “cara”. E uma massa que luta, que tem sensibilidades, que
existe. Porém, é uma massa que esta entrando obrigatoriamente na
l6gica da modernidade capitalista. E uma massa que passa a viver
em funcéo das rela¢des do trabalho assalariado.

Neste momento, ao mesmo tempo, temos a construgdo da
individualidade, é uma individualidade que nao é intimidade, nem
singularidade, porque que se coloca na condi¢cédo de forca dotra-
balho, que é vendida.

Tudo atende a uma demanda de tempo, tudo vira moda e rapida
mente perde a sua validade, o seu interesse. Essa ideia da “fantasma
goria” permeia a producéo de Benjamin: a ideia de tudo sempre igual,
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entéo, se faz; € o novo, mas é um novo sempre igual da agitacéo, da
correria. E um novo da mesmice. E um novo efémero, é o novo fugaz.
Diante dele vai se construindo um desconforto frente as memdrias.
Nesse sentido, vai se tentando apagar trajetérias, experiéncias e tornar
0s sujeitos uma massa, € uma tentativa tornar todos iguais. Entdo, se
apaga, se nega, de certa forma, a ideia de memoria, de passado, da
vida, das experiéncias que sistematicamente vao sendo diluidas. Veja
mos o que Benjamin (1991, p. 40) nos diz:

O novo é uma qualidade independentemente do valor de uso da
mercadoria. E a origem da falsa aparéncia, que pertence de modo ina
lienavel e intransferivel as imagens geradas pelo inconsciente coletivo. E
a quintesséncia da falsa consciéncia, cujo incansavel agente é a moda.
(VVD IDOVD DSDUrQFLD GH QRYLGDGH VH-UHAH
tro, na falsa aparéncia do sempre-igual, do eterno retorno do mesmo. O
produto desse processode “UHAH[mMRpu p D IDQWBt§rRDBa) R UL L
cultura”, em que a burguesia saboreia a sua falsa consciéncia.

Com o apagamento das marcas, das experiéncias em que te
dos viram massa, cria-se a ideia de um labirinto urbano. Entéo, a €i
dade labirinto precisa estar de acordo com esse novo tempo, com as
novas relacdes exigidas pelamodernidade capitalista. Neste processo
de consolidagdo da modernidade na virada do século XIX para o XX &
R PRPHQWR GH HPHUJrQFLD GH YiULDV SURAVYV
zados. Vivenciou-se a substituicdo da arte pela técnica racional — e esta
se evidencia como elemento marcante da modernidade, os saberes
técnicos é que serdo os saberes.

Entdo, o que é a modernidade? E uma mudanca, de percep
¢do, de sensibilidades, do fazer-se humano. A prépria relagdo com o
trabalho, enquanto busca das condi¢cdes necessarias para asobre-
vivéncia, muda, pois:

Os obstaculos que a modernidade contrap6e ao eld produti
vo natural do ser humano encontram-se em desproporgao as
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forcas dele. E compreensivel que o individuo chegue a fraquejar,
refugiando-se na morte. A modernidade deve estar sob o signo
do suicidio, que opde o seu selo a um querer herdico (sic) que
néo faz concessdes a atitude que lhe é hostil. E a conquista da
modernidade no &mbito das paixdes (BENJAMIN, 1991, p. 99).

Michael Lowy (1995, p. 312) nos apresenta outra dimenséo da
modernidade, como ela se coloca no que tange a temporalidade...

[...] vivendo unicamente no dominio do instantaneo e imedia

to, 0 homem moderno conhece apenas um tempo puramente
quantitativo, comprimido no momento presente que oblitera o
VHQWLGR GD GXUDomR (QFRQWUD VH FRQ
presente sem passado e sem futuro” [...] O frenesi do instanta

neo, a obsessado da obsolescéncia e da velocidade instalam-se

FRP D PRGHUQL]DomR FULDQGR XP FRQALMW
com os ritmos profundos da biosfera e da atmosfera.

As visbes sobreaPRGHUQLGDGH VmR P~OWLSODV
Berman (2003, p. 26):

A modernidade ou €é vista com um entusiasmo cego e acriti

co ou é condenada segundo uma atitude de distanciamento e
indiferenca neo-olimpica; em qualquer caso, € sempre conce

bida como um mondlito fechado, que ndo pode ser moldado

ou transformado pelo homem moderno. Visdes abertas da vida
moderna foram suplantadas por visfes fechadas: Isto e Aquilo
substituidos por Isto ou Aquilo.

Il — Contestacdes benjaminianas
a modernidade capitalista

1D FRQWUDPmMR GD PDLRULD GddarnithdeA H[}H
e 0 progresso € onde Walter Benjamin desenvolve os seus trabalhos,
utilizando-se de “imagens utdpicas — messianicas e revolucionéarias —
contra a informe tendéncia progressista” (LOWY, 2002, p.200).
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Ao longo de sua vasta obra, Benjamin aponta as profundas
contradi¢c6es vivenciadas com a consolidacdo da modernidade, bem
Ccomo nos apresenta alternativas, especialmente quando trabalha com
o narrador, com a experiéncia, com as memdrias, com 0 conceito de
histéria, com a obra de arte, nos quais expde argumentos que pde em
cheque a modernidade capitalista e tudo aquilo que ela representa
para a humanidade.

Walter Benjamin e seus seguidores nos propdem que olhemos
para sua obra sobre a modernidade e seus desastres geradores de
ruinas analisando outros elementos para além da economia, da indus
trializacdo e da racionalidade técnico-instrumental. Inicialmente, trago
uma UHAH[mMR GH *DJQHELQ S DR QRV D(
sibilidades de tratamento dos acontecimentos doSDVVDGR DAUPD

E preciso descolar, por assim dizer, o nicleo do passado de
um invélucro de imagens pré-fabricadas que nos impedem de
percebé-lo em sua verdade. [...] N&o, a verdade dopassado
reside antes no leque de possiveis que ele encerra, tenham
eles se realizado ou ndo. A tarefa da critica materialista sera
justamente revelar esses possiveis esquecidos, mostrar que o
passado comportava outros futuros além deste que realmente
ocorreu. Trata-se para Benjamin de resgatar do esquecimento
aquilo que teria podido fazer de nossa histéria outra histéria. A
empresa critica converge assim, para a questdo da memdria e
do esquecimento, na luta para tirar do siléncio um passado que
aKLVWyULD RAFLDO QmR FRQWD

Para Flavio Kothe (1991, p. 18), Benjamin ndo pretendia conti
nuar a escrever a historia dentro de uma perspectiva historicista, com o
acréscimo de alguns dados da esfera econémica: “Para ele, tratava-se
de uma revolu¢do metodoldgica e também o modo de fazer a exposi
¢do. Assim,a KLVWRULRJUDAD DVVXPLD FRQVFLHQW
praxis politica do presente”.

A obra benjaminiana é marcada por severas criticas as con
cepcBes de histéria do positivismo, do historicismo, domaterialismo
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historico e da socialdemocracia. Essas criticas estao relacionadas com
uma dada perspectiva de histéria que esconde os escombros. Benja
min busca outras histérias em que, apesar de toda a ruina e barbarie,
possam acontecer mudancgas e ndo preponderem os determinismos.

Benjamin é um dos maiores criticos ao positivismo, devido a sua
forma progressiva, linear, homogénea de perceber o tempo apenas
como passado; de pensar a histéria como um encadeamento de acon
WHFLPHQWRY GD LGHLD GH XPD +LVWyULD WHF
historia total € totalitarismo; critica a histéria universal que é a-histérica,
é linear e vazia, € homogénea. Nao concebe uma historia universal, e
sim de uma oportunidade revolucionaria, de sujeitos; portanto, para
ele, a histéria positivista € fragmentada, sem rupturas, sem contraeli
¢cOes, sem relagbes, sem relacdes com o sujeito leitor.

Benjamin acusa o historicismo, de se aproximar do positivismo,
VXDV SURGXo}HV VmR KLVWyULDVY DFRQWHFLP
cronolégico, um continuum cumulativo. O tratamento metodoldgico €
baseado, quase que exclusivamente, em fontes escritas. Ha no histo
ricismo a ideia de que o passado se da a ver por completo, portanto,
uma Histdria total, em que a tecnologia e a ciéncia possibilitariam um
dominio e controle dos acontecimentos de forma determinista, como
foi usado na sua concepcéo socialdemocrata.

As criticas ao materialismo ocorrem numa perspectiva de ques
tionar aquilo que a vertente economicista vinha relegando. Benjamin
trabalha com olhar materialista, porém, ndo vé a cultura como superes
trutura ou como material; ela é também composta pelos sentimentos.
Critica o materialismo banalizado, economicista, ortodoxo, por deixar
de lado os bens culturais: a tradicao, que para Benjamin néo é disto-
ULD RAFLDO PDV R TXH SHUPHLD DV GLIHUHQ

Para nosso autor, tradicdo ndo é unidimensional; ela tem uma
marca que a histéria marxista deve gquestionar; deve escova-la a
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contrapelo, ou seja, estar atento as vozes que foram sendo sufocadas.
'"HYH SUHHQFKHU DV ODFXQDV DV EUHFKDV
argumentacdes diferentes. Nao deve realizar fazendo outro discurso

e sim fazendo explodir o discurso dado. Nao fazer uma histéria no
FRQWUDGLVFXUVR PDV IDJHU DSDUHFHU QHO
expropriado, o que foi tirado de cena; é integrar os excluidos.

Para Benjamin, ndo havia no materialismo mecénico, ortodoxo,
ferramentas capazes de apreender a experiéncia humana. Nele ho
mens e mulheres sdo conduzidos como fantoches: ndo ha o que fazer,
as jogadas/as acdes/os desdobramentos ja estdo determinadas. Para
R AOyVRIR exgeri&ei®comum entre sujeitos engajados no pre
sente com os sujeitos do passado. S&o as questdes do nosso presente

gue possibilitam voltarmos ao passado e analisa-lo.

A concepgéo de historia que Walter Benjamin anuncia caminha
no sentido de quebrar o abismo, a separacdo que ocorreu entre vida
material e vida espiritual — habitos, valores, ideias, sentimentos, humo
res, praticas — os quais foram deixados de lado pelo materialismo er
todoxo. Para nosso autor, os habitos mentais — materialidade de nossa
vida, fé no progresso — nédo sdo mundos da superestrutura: fazem parte
de um todo, tem historicidade, os valores, as ideias, 0s sentimentos se
articulam junto com as condi¢cdes materiais.

Um aspecto marcante e inovador na obra de Benjamin — em
SOHQD RAF L Diarkisho ecého@iBista — é trazer ao centro dos
debates aspectos relegados, como o sonho, a cultura, aexperiéncia,
isto é, trazer aspectos da subjetividade em oposicdo a crescente ra
FLRQDOLGDGH H FLHQWLAFLGDGH TXH VH DSF
xistas, que apenas viam uma cadeia de acontecimentos no sentido
de alcancar o progresso. Em seu olhar “o anjo da histéria, vé ruinas e
despojos culturais dos vencidos nessa tempestade que chamamos de
progresso” (BENJAMIN, 1994, p. 226).
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$AQDO R TXH VLJQLAF®RoRIcRIOY teproidQodbR G H
historica para Walter Benjamin? A possibilidade de trazer a tona outros
sujeitos. Tem clareza de que os sinais ndo estao totalmente determina
dos, vé a possibilidade de rupturas, ampliando a visdo de sujeito, ndo
apenas o eu individual, mas é um eu coletivo. E, portanto, despertar
para a propria vida, saindo do sonho fantasmagorico, é reconhecer
gue somos atravessados pelo inconsciente, que somos sujeitos intei
ros. E trazer o sonho para a historia.

O sonho para Benjamin difere da perspectiva freudiana fenome
nolégica, pois o sonho deve ser pensado huma perspectiva de desestru
turagdo, de desconstrucao, de ruina e, a0 mesmo tempo de esperanca,
de possibilidade; em seu pensamento esta contida a “descontextuati
zacdo espaco-temporal. A verdadeira funcdo do sonho € desorganizar
0 mundo empirico. O sonho serve como instrumento de des e rearticu
lac&o da histéria: ele faz a ponte entre consciéncia individual e coletiva,
entre passado e futuro” (PRESSLER, 1997, p. 99). A historia, entéo, ndo
esta dada, ndo é determinista, € um porvir que esta prenhe de possiveis
a serem realizados ou ndo. Neste sentido, as consideragfes de Olgaria
Matos (1998, p. 74) nos possibilitam pensar que...

[...] a incompletude da histéria € um principio de esperanga.

A inconclusdo do processo histérico é, a um s6 tempo, uma
abertura e uma forma de engajamento corajoso, porque nao se
VDEH H[DWDPHQWH R VHX GHVIHFKR- 6H Q
mos como resultado a catastrofe e o proprio desconforto que o
progresso nos tem legado. A catastrofe surge quando o inimigo

€ capaz de captar o instante preciso da agdo. E, se ele vencer

nem o0s mortos estardo em seguranga.

OHVVLDQLVPR p R AR IXQGDPHQWDO QD Ut
a histéria, com base na cabala judaica, percebe que ndo deve haver
espaco para determinismos. Neste sentido, € fundamental a relagao de
seu modo de pensar com a linguagem. A linguagem dele é imbricada,
constréi uma ruptura com a linguagem determinista, fechada. Busca
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uma linguagem que seja plena de experiéncias vividas. Ainguagem,
para ele, ndo tem uma posicao Unica, ela esta plena de elementos de
complexidade. Ndo é maniqueista.

A posicao de Benjamin é abertamente posicionada. Sua opg¢éo
€ em escrever a historia dos vencidos, do que poderia ter sido, daque
les que historicamente foram derrotados. Para realizar estéistoria,
pauta-se naquilo que os outros historiadores jogaram no lixo, assim:

Escrever a histéria dos vencidos exige a aquisi¢do de umane-

méria que n&o consta nos livios de KLVWyULD RAFLDO e
PRWLYR TXH D hisom\d&Bebja@ib inclui uma teoria

da memodria e da experiéncia, no sentido forte do termo (em

alemdo: Erfahrung), em oposicdo a experiéncia vivida indivi
dual (Erlebnis). O historiador materialista ndo pretende dar uma
descri¢do do passado “tal como ele ocorreu de fato”; pretende
fazer emergir as esperancas nao realizadas dessepassado,
inscrever em nosso presente seu apelo por um futuro diferente
(GAGNEBIN, 1982, p.67).

Uma das principais categorias que Benjamin trabalha é a&xpe-
riéncia, pois segundo Gagnebin (1982, p.70), “esse conceito enfatico
de experiéncia permite, assim, a escritura de uma anti-histéria, porque
aoinvésdeencerraroSDVVDGR QXPD LOQWHUSUHWDoOmMFR
a abertura de seu sentido, seu carater inacabado”.

Benjamin traz a experiéncia vivida como elemento central para
repensar a producdo histérica, para romper com o historicismo. Tra
zendo a experiéncia de volta a histéria, ele nos propde ouvir a voz dos
sujeitos e pensar o que fazer para que eles ndo queiram mais se des
vencilhar de toda a experiéncia. Ao trabalharmos novamente com as
experiéncias, estas devem tornar-se comunicaveis; por isso refere-se
a “Pobreza de experiéncia: ndo se deve imaginar que os homens aspi
rem a novas experiéncias. Nao, eles aspiram a libertar-se de todexpe-
riéncia, aspiram a um mundo em que possam ostentar tdo pura e téo
claramente sua pobreza externa e interna” (BENJAMIN, 1994, p. 118).
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Neste sentido, Gagnebin, em estreitoGLIORJR FRP % HQMDPLQ
ele diagnostica alguns fatores que teriam feito com que axperiéncia
se perdesse. Vejamos:

O diagnostico de Benjamin sobre a perda de experiéncia ndo
se altera, embora sua apreciacdo varie. ldéntico diagndstico:
a arte de contar torna-se cada vez mais rara porque ela par
te, fundamentalmente, da transmissdo de uma experiéncia no
sentido pleno, cujas condi¢Bes de realizacdo ja ndo existem na
sociedade capitalista moderna. Quais sdo essas condi¢Bes?
Benjamin distingue, entre elas, trés principais: a) a@xperiéncia

transmitida pelo relato deve ser comum ao narrador e ao ou

vinte [...] b) Esse carater de continuidade entre vida e palavra
apoia-se ele proprio na organizacao pré-capitalista darabalho

em especial na atividade artesanal. [...] ¢) A comunidade de
experiéncia funda a dimensao pratica da narrativa tradicional
(GAGNEBIN, 1994, p. 10).

Benjamin preocupa-se com a narrativa, como ocorrem as nar
rativas, porque o papelde QDUUDGRU FRPR HOHPH@QWR X
munidades se perdeu, e no entanto, propde que os historiadores pen
semque,AQDUUDWLYD QmR GHYH VHU PDLV DTXH
eventos, mas aquela que produz interrupgdes, recortes no transcurso
da histéria, de modo que o passado irrompe de um sé golpe sobre o
presente, originando uma situacéo de excecao” (CARDOSO JR, 1996,

p. 55). A poténcia das narrativas deve ser “a experiéncia que passa de
pessoa a pessoa € a fonte a que recorreram todos os narradores. E,
entre as narrativas escritas, as melhores sao as que menos se distin
guem das histérias orais contadas pelos iniUmeros narradores andni

mos” (BENJAMIN, 1994, p. 198).

Para Benjamin, o narrador faz uma histéria aberta, ele sabe que
a complexidadedo VRFLDO p LQHVIJRWIiIYHO 1mR p XPD
ela é compartilhada. Propds narrar sem distinguir entre grandes e pe
guenos acontecimentos. Quando fazemos a distingdo ou hierarquiza
¢do dos acontecimentos, estamos deixando de lado outros sujeitos que
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foram derrotados. Cada momento tem algo importante para algum sujei

WR $SRQWD TXH GHVGH Rnagubro@étoV adeX®O R ;,;
parecer e com ele a histéria compartilhada, pois, 0os novos narradores: o
historiador “neutro”, o romancista ou o jornalista, passaram a narrar sem
FRQVLGHUDU RV VLJQLAFDGRV GR QDUUDGR FR

Dentre as muitas preocupagdes de Benjamin em relacéo ais-
téria e sua producéo estdo as preocupacdes com o tempo, que como
DAUPD /|z\ S

Contra essa visao linear e quantitativa, Benjamin op6e uma per
cepcédo qualitativa da temporalidade, fundada, de um lado, na
rememoracdo, e de outro na ruptura messianica/revolucionaria

da continuidade. A revolugéo é o “correspondente” (no sentido
baudelairiano da palavra) profano da interrupcdo messianica

da histéria, da parada messianica do devir” [...] A interrupgéo
revolucionaria &, portanto, a resposta de Benjamin as ameacas

que faz pesar sobre a espécie humana a perseguicéo da tem
SHVYWDGH PDOpAFD FKDPDGD "SURJUHVVRY
acumula ruinas e prepara catastrofes novas.

Benjamin pensa uma concepcédo de historia que dé conta tam
bém do tempo presente. Um tempo saturado de agoras, rompendo
com o tempo vazio e homogéneo. O historiador benjaminiano constroi
experiéncias com o passado a partir do seu agora. A histéria é cons
truida em cima das experiéncias do presente e do passado. Historia,
n&o é s6 o desenrolar da anélise no tempoéumalU HAH[mMR VREUH F
po da histéria narrada, analisada. Considera a existéncia de tensdes
entre presente e passado. O passado se da a ver em relampejares,
de maneira fugaz, se ninguém o capta, ele se perde. Quando gas-
sado perpassa veloz, se nao for captado acaba ameacando o futuro
gue continuard morto e o presente continuara cometendo os mesmos
erros. Ha, portanto, uma dialética entre o presente e o passado, de
acordo com nossa sensibilidade que ¢ VRFLDO FRQALWLYD H
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Com essa dinamica, contrapfe um tempo vazio, homogéneo e
linear, com um tempo saturado de agoras, projetos alternativos. Aisto-
ria se volta para o passado para respaldar as lutas do presente. O agora
gue é um confronto, possibilita fazer compreender o sentido danistéria
sem precisar estudar a histéria universal e totalizante. O tempo do agora
contém todas as questbes referentes ao todo sem precisar trabalhar
R LQtFLR SDUD GHSRLV FKHJDU QR IDWR (QTX
futuro, ndo olhamos e entendemos o presente, ndo o transformamos.

Neste contexto fantastico de mudancas propostas na relacéo
do historiador com a histéria, ndo podemos deixar de apontar também
a relacdo da memoria com a histéria. Benjamin abre uma tentativa de
trabalhar com as memarias de forma nado hierarquizada, racionalizada.
Memodrias para ele sao plenas de conhecimentos, relaciona-as com o vi
vido. Memdria também como esquecimento, como apaziguamento com
0 passado. A (re) memoria é sempre relacionada com o presente, € um
HQWUHFUX]DPHQWR GH WHPSRV HVSDoRV H YR
no sentido classico. E uma memaria que néo € so racional é de um sujei
to inteiro. Memdria € vida, possibilidade da experiéncia vivida. Portanto,
no ato de rememoracéo ampliamos a possibilidade de vida.

Como vimos, explicita como a modernidade apaga as memé
rias, como a relagdo entre antiguidade e modernidade é calcada na
ruina. Para fugir das ruinas Walter Benjamin prop8e que descubramos
o sentido da vida pela rememoracao, pois assim 0s mortos, 0s es
quecidos, os que foram apagados da historia, séo redimidos quando
alguém os traz a tona.

FORMAR OU FAZER-SE PROFESSOR?

No contexto da modernidade capitalista triunfante, da escola
como templo da modernidade, da ciéncia moderna, como Walter Ben
jamin contribui para pensar a formacao de professores?
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Pensar em formacg&o de professores, geralmente, nos remete
SDUD D LGHLD GH TXH IRUPDU DOJXpP p GHAQ
esta pré-estabelecida, convencionada. Poderiamos usar a metafora
da linha de produgédo, a matéria-prima (aluno ingressante numa licen
FLDWXUD HQWURX VHP VDEHU H G proféssbr VDL
formado). Durante muito tempo, foi assim que os cursos d€ormacgéo
de professores, pensaram e agiram. Estes cursos, estavam estrutu
rados para formar: ensinavam determinadas regras, procedimentos,
metodologias, contelidos e os professores estariam formados dentro
GDTXHOH SHUAO GHVHMDGR 1HVWH PRGHOR
tonomia, producéo, diferenciacdo, para os imponderaveis que estes
professores iriam encontrar nas escolas — alunos cansados, com fome,
com uma sobrecarga de trabalho, com falta ou inexisténcia de mate
riais como livros, mapas, computadores, internet funcionando. Muitos
desses professores, no desespero acabam caindo na simples repre
ducéo daquilo que o livro didatico traz, fazendo um ensino meramen
te informativo, ndo h& construcdo, produ¢do. Como face da mesma
PRHGD QDV XQLYHUVLGDGHV PXLWRV SURAV\
de deixar bem claro que o professor, do ensino fundamental e médio,
deve ser um transmissor de contetdo. Explicita-se assim, a divisdo de
saberes na qual a academia produz e o professor na escola consome,
nega-se qualquer possibilidade de os professores produzirem, ser su
jeitos do processo, ter autonomia.

Embora, esta maneira de pensar a formacéo ainda esteja pre
sente na grande maioria dos cursos de licenciaturas, esta situagdo vem
mudando lentamente. Alguns cursos estao desenvolvendo experiéncias
diferenciadas, procurando trabalhar numa perspectiva em que, @rofes-

VRU DR AQDO GD JUDGXDomR FRQVLJD VHU XP

Para além do convencional, propomos pensar a formagdo de
professores e professoras por um viés benjaminiano o que implica em
ruptura com o que estéd instalado e vem sendo praticado ao longo da
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historia da formacéo de professores. O pensamento de Benjamin apre
senta-se numa perspectiva de negar esta estrutura, propde que pen
semos a histéria a partir das ruinas e ndo de forma determinista, assim

a formagédo de professores, € pensada como um imenso campo de
possibilidades. Ao pensarmos a formacgéo através de algumas de suas
categorias —experiéncia, memoria,histéria aberta, escovar a histéria a
FRQWUDSHOR WHPSR VDWXUDGR GH DJRUDV 2
do modelo de formacédo acima exposto. Propomos pensar um&orma-

¢do outra que dé possibilidades do professor se fazer, ou seja, que o
SURAVVLRQDO VDLD GDV XQLYHUVLGDGHV FRP
possa ser sujeito do processo educacional, que seja protagonista e se
perceba produtor de conhecimentos de forma coletiva respeitando as
GLIHUHQoDV DV HVSHFLAFLGDGHV H TXH FRPS
possuidores de saberes que precisam ser respeitados.

Portanto, numa perspectiva benjaminiana, passariamos do fer
mar ao fazer-se professor (PAIM, 2005). Para ocorrer esta passagem
€ necessario pensar o ato educacional como um campo de possibi
lidades, com uma historia que esta aberta, por se fazer, e ndo como
algo pronto, fechado, determinado em que o professor fala, expde e
os alunos ouvem e repetem. Assim, ocorreria o dialogo entre diferentes
saberes, e conhecimentos “como constante ruptura, como desconti
nuidade, sempre provisério, incompleto, inacabado [...] no seu proces
so, sempre em vias de se fazerem” (KRAMER, 2002, p. 2).

Benjamin, nos da ferramentas para percebemos que dormacéao
€ um campo de confrontos no qual diferentes concepgdes disputam
por espacos. Por outro lado, possibilita perceber as lutas, nos da es
peranca de mudanca, nos dé instrumentos para disputa-las. Conhe
cendo as lutas do passado entendemos o presente, por meio de uma
inversdo de tempos em que partimos dos agoras, dos hossos proble
mas, buscando as respostas no passado. Entdo, conhecendo as lutas,
as experiéncias do passado nos instrumentalizarmos, passamos a ter
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esperanca na mudanca, na utopia como algo que esta se fazendo e
ndo que vira de qualquer forma. Neste sentido, os professores, pas
sam a ser sujeitos do processo, se sentem construtores, participantes.

Para a mudanca, é fundamental pensar a partir das experién
cias dos sujeitos que estdo no processo, ou seja, respeitar os sabe
res, dos professores e dos estudantes para a constru¢ao dos planos
e das atividades.

Para nés, pesquisadores académicos, torna-se fundamental
conhecer o que pensam os professores para desenvolver nossos
projetos, pensarmos a relacdo do professor enquanto sujeito indivi
dual com suas memorias, sua trajetéria, sua experiéncia diferenciada,
prépria a cada um e, a0 mesmo tempo, suas histérias coletivas teei
das em sociabilidade.

Outra contribuicdo importante em Benjamin € a narracdo, neste
sentido, a realizacdo de pesquisas a partir das narracées de professo
res, para que, estes ao narrar recobrem suas experiéncias, que ndo quei
ram mais apaga-las em busca do sempre novo. Trabalhar com narrativas
numa perspectiva de didlogo possibilita que os professores enquanto
sujeitos autbnomos, percebam que muitas das respostas que buscam
estao presentes em suas experiéncias e memoérias. Portanto, memorias
e experiencias ndo podem ser jogadas fora como até entdo vem acon
tecendo nos cursos de formacao de professores, pois...

[...] a tarefa interminavel da humanidade é a de restaurar o sen
tido da narrativa, em que a linguagem ndo mais se esgote nos
clichés de uma lingua morta. Essa tarefa implica encontrar &is-
toria [...] a partir das experiéncias fragmentadas e danemdria
fragmentada, recuperando a capacidade do homem em tornar
suas experiéncias comunicaveis em narrativas, como textos que
se abrem a experiéncia nas suas metamorfoses em que se te
cem novas histdrias (KRAMER, 2002, p.70).
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Implica pensar a experiéncia na sua dimensado de totalidade,
SDUD DOpP GR FLHQWtAFR H UDFLRQDO SRLYV
FLVR WUDJHU R LQVLJQLAFDQWH hisérRlEs@R R |
guestdes nos remetem mais uma vez a Sonia Kramer (2002, p.58),
guando em didlogo com Benjamin, aponta as contribuicdes do seu
pensamento para falar em educacéo:

O professor teve sua experiéncia empobrecida: seuconheci-
mento ndo é visto como “verdade auratica” e, ele ndo éarrador
por ndo ter uma experiéncia coletiva a contar. Quem é ele? Pro
fessor e alunos sdo cada vez mais impedidos de deixar rastros.
Sao progressivamente, submetidos a extensa rede de controle:
AFKDV GH IUHTXrQFLD VLF Q~-PHURV GH
macdes mensuraveis substituem conhecimentos e experiéncias
comuns. Tornaram-se, professor e alunos, meras mercadorias?
Os conhecimentos perderam sua aura: sdo mercadorias expos
tas nos livros didaticos e nas salas de aula, nas falas repetidas
dos professores e nos quadros-de-giz. Como operario (na linha
de montagem), o jogador (sempre comecando), o passante (va
gando na multiddo), professores e alunos estdo também con
denados ao eterno recomeco? Ha possibilidade do “novo” ou
sua acao se reduz ao “sempre-igual’? Para se buscar a possi
bilidade de mudanca, precisa-se buscar (me parece) a relagédo
que é construida por professores e alunos, com @onhecimento
produzido na prética social viva, para que deixem de se deslo
car como autdmatos... Como recuperar a capacidade de deixar
rastros? Ou seja, de deixar marcas? Ou ainda, de ser autor?
Como ler em cada objeto a sua historia?

Além de todas as problematicas levantadas por Kramer, ao tra
balhar com memérias, Benjamin nos instiga a pensarmos como as
memorias dos professores podem contribuir para o seu fazer-se? Em
gue medida as memarias de formacao escolar, de suas vidas, de sua
FRQVWUXomR HQTXDQWR FLGDGmMRY HQFXDQV
buir para que a academia passe a conhecer e respeitar os professores?
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MODERNIDADE E EXPERIENCIA ENTRE
A DESTRUICAO E A OPORTUNIDADE

A modernidade € um conceito nuclear nas obras de Freire e
%HQMDPLQ ,QAXHQFLDGRV SHORV FRQWH[WR)
chegam a diagndsticos diferentes acerca das condi¢des de possibi
lidades de intercambiar experiéncia. Para Benjamin, anodernidade
traz o gérmen da destruicdo comparando-a a uma tempestade que
impele a humanidade para um futuro, mas deixa atras de si a marca de
destruicdo, um amontoado de ruinas. Tempestade que, para o autor, é
o progresso (LOWY,2005). Uma metafora interessante para compreen
der as criticas de Benjamin aos grandes principios da modernidade - o
FXOWR j UDFLRQDOLGDGH H DR SURJUHVVR FL
GR AOPH 7THPSRV ORGHUQRYV GH &KDUOL!
massa de trabalhadores adentrando a fabrica. Estes, submetidos ao
ritmo da maquina para a producéo material, passam a incorpora-lo em
todos os ambitos da vida, constituindo uma relagdo automatizada com
a propria vida, com 0 mundo e com 0 outro.

Benjamin estabelece criticas a assumpcdo da racionalidade
como representativa do processo evolutivo do homem, apontando sua
subjugacao a ciéncia e a burocratizacao e instrumentalizacao pelo sis
tema FDSLWDOLVWD 3DUD HVVH DXWRU R SURJL
a descobertas, aspectos positivos da modernidade. Por outro lado,
instituiu o exacerbado culto a razdo que, perpetrado pelo lluminismo,
produz o rompimento com o passado e com a tradicdo, 0s quais se
tornam simbolos de atrasos que devem ser superados. Nesse cenario,
0 homem moderno aspira comegar de novo, assumindo-se como uma
tabula rasa na qual é imprescindivel imprimir um processo civilizatério.
O resultado de tal movimento é a pobreza deH[SHULrQFLD- H[H
cada nas vivéncias desmoralizantes de experiéncias, tais como a pi
meira guerra mundial, a fome e a batalha cotidiana pelaobrevivéncia
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(BENJAMIN, 2012a). Podemos incluir nessa analise, o processo de €0
lonizacdo imposto aos paises da América Latina, que, na perspectiva
tedrica dos Decoloniais, hierarquiza ndo sé identidades, mas se nega
gualquer outra forma de racionalidade (MIGNOLO, 2008).

Segundo Galzerani (2009), outro aspecto relevante para Ben
jamin é o papel que a mercadoria assume sob o jugo do capitalismo
e da industrializacdo frente as mudancas nas formas de producao e
QR PRGHOR HFRQ{PLFR ,QVSLUDQGR VH QDV L
lanca méos do conceito de fantasmagoria para pensar seus impae
tos na subjetividade. A fantasmagoria traduz-se na apari¢cdo de ima
gens-phantasma, que, ao mesmo tempo que ndo correspondem ao
real, porque ndo estdo presentes, constituem o conjunto de imagens
representativas que sao internalizadas sociedade, passando a repre
senta-la e opera como um objeto autbnomo, movendo-se sozinho, que
se interp8e a sociedade produtora de mercadorias e de sua propria
cultura (CUNHA, 2013). Assim, a relacdo que estabelecemos com as
mercadorias cria as ilusdes de realiza¢des pelo consumo para que que
consigamos suportar o peso da luta pela sobrevivéncia e, ao mesmo
tempo, borrar as desigualdades sociais e econémicas, com a sobre
valorizac¢é@o do capital sobre a vida humana.

'LQKPLFD TXH PRGLAFD R FRPSDUWLOKDU
ciedades tradicionais, que era transmitidas aos mais jovens por meio
de épicos e narrativa, possibilitando que as pessoas se constituissem
e se reconhecessem integrantes de uma vivéncia comunitéaria. Ja na
modernidade, devido a ilusdo de que as mudangas materiais pre
porcionam condigBes para a realizagédo humana por meio de avangos
tecnolégicos, o que ocorre é a impossibilidade da experiéncia e, com
isso, a desvinculacéo do patrimdnio cultural enquanto obra coletiva,
surgindo a existéncia individual e solitaria, aquela “que se basta a si
PHVPDu QD TXDO DV "FRPSOLFDo}HV LQAQLWD
KRPHP GH H[DPLQDU VXD SUySULD H[LVWIrQFLD
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sobre o seu cotidiano, a tal ponto que “um automével ndo pesa mais
gue um chapéu de palha, e uma fruta na arvore se arredonda como a
gbndola de um baldo” (BENJAMIN, 2012b, p.128).

Jé Paulo Freire, imerso numa realidade desigual olha anoder-
nidade como uma oportunidade de mudanc¢a. Nesse sentido, aobra
Morte e Vida Severina, de Jodo Cabral de Melo Neto, é representativa
do panorama em que Freire esta imerso: uma realidade na qual milha
res de “Severinos”, os retirantes das décadas de 1940 e 1950, compar
tilhavam no seu cotidiano a fome, a doenca e a violéncia e buscavam
na migragao para os grandes centros a esperanc¢a de dias melhores.
Critico do sistema capitalista, Freire (1967) avalia que o processo de
industrializagao no Brasil € marcado por mudancas na subjetividade da
populacdo que, diante de alteracdes no cendrio social e econdmico,
transitava de uma consciéncia magica — propria das sociedades es
cravocratas e autoritarias, cujas raizes remontam ao periodoolonial.
Momento em que o viver de grande parte da populagédo resumia-se a
satisfacé@o das necessidades basicas humanas, ao que Hannah Arendt
(2005) denomina de labor, atividade relacionada as necessidades vi
tais produzidas e introduzidas no processo da vida bioldgica — para
a transitiva-ingénua, resultante da urbanizagdo e migracéo, na qual o
sujeito tem elementos para ampliar sua percepc¢do de mundo e ques
tionar as desigualdades.

Ora, nessa movimentagdo de panorama, que se traduz na tran
sicdo de um pais eminentemente rural para insercdo em um processo
acelerado de urbanizacao de alguns locais, o transito entre disposi
¢Oes mentais — consciéncia magica a transitiva ingénua — da-se de
forma automatica, podendo resultar em uma consciéncia fanatizada,
FRQAJXUDGD SHOR IHQ{PHQR GH PDVVLAFDoOm
dade decorrente do aprofundamento das contradices econémicas e
sociais, levando a acomodacdo, ao ajustamento e a adaptacdo; ou
a uma consciéncia critica, na qual o homem se integra com e na sua
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realidade, compreendendo os processos de opressdo e dominacéo
e, por isso, capaz agir sobre sua situagdo no mundo. E o que autor
denomina de inédito viavel, condi¢cdo de possibilidade de mudancas
em si mesmo e na sociedade. (FREIRE, 1967).

Diante de tais contextos, os diagnésticos sobre amodernidade
assumem pontos diferentes. Segundo Weber (2014), a experiéncia e
o trabalho, no enfoque benjaminiano, estavam imbricados no proces
so de transmisséo de experiéncia, no qual o trabalho artesanal tinha
uma dupla importancia: aperfeicoamento e transmissdo de destinos
singulares. No entanto, com a producao industrial, esse processo de
apropriacéo e producéo de conhecimento cede lugar ao adestramen
WR FRQAJXUDQGR VH Fé&peRénQdd Doanf®m de
autoalienacdo da humanidade. Deste modo, a possibilidade deexpe-
riéncia se reduz as vivéncias solitérias e individuais, cuja socializagao
€ mediada pela mercadoria (BENJAMIN, 2012b).

Freire, por sua vez, € um entusiasta dos ideias iluministas e
como Kant (2009) vé no uso critico da razao a possibilidade de transi
¢do da menoridade — na qual 0 homem é guiado pelo outro — para a
maioridade, tornando-se capaz de guiar a si mesmo, de pensar por si
mesmo, de se autogovernar, assumindo uma vocagao intrinsecamente
humana. Assim, narealidade brasileira, se a modernidade assevera as
GHVLIJXDOGDGHV HOD WDPEpP SRGH SURGX]L
¢Oes dos oprimidos.

O CONCEITO DE EXPERIENCIA
E OS PONTOS DE (DES)ENCONTROS

Nossa hipétese é que essas diferentes perspectivas de olhar
em relagdo a modernidade colocam pontos de convergéncias e di
vergéncias na conceituagdo desses autores acerca daexperiéncia,
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especialmente no que se refere as vivéncias cotidianas, axperiéncia
vivida (Erlebnis). Para Benjamin (2012b), cujos l6cus do pensar era a
Alemanha, que vivia um processo intenso de modernizacéo, guerras e
de destruicdo de modos de existéncia coletivos, a experiéncia vivida,
enquanto uma trajetéria individual, é a impossibilidade daxperiéncia.
Ja para Freire (1967), a histéria de vida do individuo, do oprimido, po
deria ser a condicdo de possibilidade de transicdo para a consciéncia
critica, motor da autotransformacédo individual e comunitaria. Ou seja,
ao compartilhar as vivéncias cotidianas que constituiam axperiéncia
individual, o oprimido poderia compreender a sua inser¢do néahistéria
coletiva, a qual seria esséncia de transformacdo das consciéncias e,
por isso, oportunidades de conjuntamente se constituir experiéncias
transformadoras da sociedade — a praxis —acdo eUHAH[mMR LQWHU
tivas entre homens mediados pelo mundo.

Ja a concepcao de experiéncia (Erfahrung) de Benjamin, en
guanto praxis, na qual o relacionamento consigo mesmo e a relacao
com o mundo e com o outro se articulam, € um elemento de proximida
de na teorizagdo em ambos os autores. Para Benjamin, @xperiéncia
relaciona-se com a possibilidade de se inserir em um modo singu
lar de uma determinada tradi¢do, na qual o narrador, a partir de um
modo peculiar de linguagem, compartilha com o ouvinte, coautor das
experiéncias, as licdes que tém sido experimentadas no transcurso do
tempo. Por meio da narracdo, a experiéncia, que nao é regida por um
tempo linear e ndo esta circunscrita ao tempo passado, é reelabora
GD H UHVVLJQLAFDGD QR SUHVHQWH SRU LQW
participagdo do narrador e do ouvinte, relacionando-se assim com a
formagdo humana, visto que é, por um lado, a elaboracao e apropria
¢do de vivéncias em meio ao social, e, por outro, a elaboracdo da
transformacédo de si mesmo e, a0 mesmo tempo, do mundo.

No ambito educacional, Freire (1967) a conceitua como um
processo intencional de mudanca de disposicfes mentais dos oprimi
dos, por meio da apreensao critica acerca das estruturas objetivas e
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subjetivas, ou seja, das condi¢cbes de opressdes e das percepcdes

TXH HVWHV WrP DFHUFD GHODV 2 GHVDAR p U
tencial, que se materializa nas formas de se comportar e compreender

o mundo, cuja a tendéncia é reproduzir a estrutura de dominacéo, e
localizar em si mesmo a légica da opresséo e agir sobre ela: deixar de

ser “hospedeiro do opressor e se constituir como um sujeito para si,

e ndo um objeto do outro. E é esse movimento de transi¢do de cons
FLrQFLD HQTXDQWR SHQVDPHQWR H DWR TXH
o mundo” (FREIRE, 2005, p. 45), que impulsiona o ser humano a agir
VREUH VL PHVPR H FRQMXQWDPHQWH VREUH
H[SHULrQFLD 9DOH UHVVDOWDU TXH )UHLUH I
1960, quando a Educagédo de Jovens Adultos (EJA) ja tinha sido alga

GD D SUREOHPD GH (VWDGR FXMR PDUFR VLJ
Educacéo de Adultos e Adolescentes (CEAA), implementada em 1947.

Dai sua defesa de que a EJA é uma acdo eminentemente politica, que

VH FRQAJXUD QD WHQVmMR HQWUH GLIHUHQWH
bancéria, que visa manutencdo da ordem vigente; e a libertaria, cuja
centralidade é o desvelamento das condi¢gfes de opressao e da inter
nalizagdo dos valores que a sustentam.

Para ambos, a experiéncia relaciona-se com o processo dero-
ducdo de conhecimento, o qual ndo se constitui ha relacdo sujeito-ob
jeto, pois requer o estabelecimento da comunicacé@o entre os sujeitos
acerca do objeto, numa relagao constituida a partir das condi¢des obje
tivas, subjetivas e intersubjetivas. Portanto, a experiéncia ndo se inscreve
no ambitodas YLYrQFLDV LQGLY L G ¥{pérnciedaialdés A H W F
sujeitos: um saber que se adquire coletivamente no cotidiano e possi
bilita aos homens e as mulheres viventes de um mesmo regimsocial
UHAHWLUHP D F HiBRdasGdna/tévhpdancial tanto de destrui
¢do quanto de criacdo, como condi¢&o para a constru¢éo de uma nova
relagdo com o objeto. Assim, pode-se pensar que, tanto para Benja
min quanto para Freire, a experiéncia ndo carrega apenas o sentido de
apropriacdo de vivéncias, mas incorpora uma atividade destrutiva que
deve potencializar a autotransformagéo como transformacgéo do mundo.
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APROXIMACOES ENTRE O NARRADOR
E O DOCENTE LIBERTARIO

Outra aproximacdo que se pode fazer entre esses autores sdo
0S personagens que elegem como importantes para que a ela, &ex-
SHULrQFLD VHMD YHWRU GH WUDQVIRURDOMFR
gura do narrador e a sua desaparicdo como simbolo da crise deex-
periéncia, da sua impossibilidade na modernidade. Transitando entre
GRLVY PRGHORV RV DUWtAFHYV YLDMDQWHV H R
compartilham diferentesYLYrQFLDV SRGH VH SHQVDU T)
gue ela, a experiéncia, € contingente, e nos abre para pensar nos limi
tes de racionalidade universal, que se imp&e como modelo Unico. Ora,
se 0 viajante, por transitar em diversos mundos, poderia compartilhar
outras realidades, outros modos de existéncia; o camponés relatava
sobre seu pais, suas histérias e tradi¢cdes, sobre modos de existéncias
singulares, que se constituiam no viver do cotidiano. Trata-se assim
de personagens cujas existéncias se ddo em perspectivas diferentes,
imprimindo uma marca peculiar a cada narrador, mas que comungam
a capacidade de fazer narrativas dos fatos e das histérias, de transmitir
experiéncias, visto que elas carregam nao s6 a subjetividade doarra-
dor, ou seja, ndo estavam cerrados nas suas experiéncias individuais,
pois internalizava a tradicdo no qual se constituia, sendo assim porta
dores de muitas vozes. Assim, a sabedoria e o saber transmitidos pelo
narrador tém valor na medida em que se inscrevem na ordem da vida
YLYLGD H VH UHODFLRQDP FRP D YHUGDGH TX
cia, e ndo como valor abstrato e universal. Trata-se de um “conselho
tecido na substancia da vida vivida” (IDEM, p. 213), a partir do estabe
lecimento de uma relagédo ética consigo mesmo e com o outro.

Na relacdo que se estabelece entre narrador e ouvinte, a co
municabilidade coloca-se central para que haja transmissdo deex-
periéncia, a qual pressupde o compartilhar do mesmo universo da
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linguagem e das préticas, associando a vivéncia individual a coletiva.
Nesse universo, a relacdo com a palavra € artesanal, o que nos remete
a pensar que ela se forja no viver, ou seja, nas relagbes no mundo e
FRP R RXWUR QXP SURFHVVR GH LPHUVmMR GH
vivido. Um falar desde a vida e ndo da vida enquanto objeto abstrato.
Assim, o narrador ndo transmite uma mera informacéo ou um modelo
a ser seguido, mas um conselho que permite a quem ouve fazer o
movimento de dialogo com sua prépria existéncia e desta forma res
VLIJQLAFi OD ([LVWrQFLD TXH VH FRQVWLWXL
na construcdo de subjetividade. Portanto, ndo se trata de uma mera
vivéncia, vazia de sentidos. Podemos pensar que uma das marcas da
contemporaneidade é nos inundar de vivéncias individuais, sem que ali
possamos compartilhar experiéncias. Muitas pessoas, por exemplo, se
dispdem a viver rituais indigenas, sem dialogar com a visdo de mundo
gue a constitui, para viver uma experiéncia diferente. Ora, se pensamos
que os rituais encarnam simbolos, formas de compartilhar crencas e
modos de vida, o fato de participar de uma ritualistica sem compreen
der a simbologia que a norteiam, nos coloca numa vivéncia individual,
centrada no nosso si mesmo, nas nossas lentes interpretativas, que
nos leva a leitura dos sentidos a partir da nossa perspectiva de mundo.
Trata-se assim ndo de um compartilhar de experiéncia, mas de uma
mera vivéncia que pode levar a exotizacéo do outro.

3RGH VH LGHQW LA pbfdss libeAalis telFr& & si
milaridades com o narrador de Benjamin. Para ambos, trata-se de uma
AJXUD TXH HVYWDEHOHFH XPD UHODomR GLDOYy.
SDUWLOKDQGR VXDV UHAH[}HV VREUH R PXQG
sua vivéncia individual, mas incorporam a pratica social na qual se esta
inserido. E € a sua capacidade de conjugar experiéncias, que constitui a
sabedoria e com isso sua autoridade. Assim, tanto no atgedagdgico,
no caso do professor, quanto na narracdo, subjaz um processo de
refazer a cognoscibilidade, na busca tanto de ampliar a sua pré
pria capacidade de compreensdo do objeto quanto de possibilitar
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repassar uma experiéncia. E a producédo do conhecimento no se reduz

a habilidade técnica dos sujeitos de apreender o objeto, mas requer o
HYWDEHOHFLPHQWR GH XPD UHODoOomR LQWHUV)
DFHUFD GH VL H GR PXQGR H UHVVLJQLAFi OD F
o conhecimento ndo s6 da objetividade, “[...] mas a consciéncia que
tenham desta objetividade; os varios niveis e percepcao de si mesmos e

do mundo em que e com quem estdo” (FREIRE, 1982, p. 99).

Para compartilhar a experiéncia produtora de conhecimento re
AH[LYR 2 H QmR XPD PHUD LQFXOFDomR GH LQ
um narrador prescinde a do ouvinte. Assim, todos sdo coautores e
DXWRUHV DTXHOH TXH RXY HhistétiA & @oHeddn SD UV
Wi OD LQFRUSRUD DV OLo}HVY DSUHQGLGDV 7L
parabola com a qual Benjamin inicia o texto Experiéncia e Pobreza,
WUD]LGD GH IRUPD PHWDIYULFD QD AJXUD GR "
PRUWH UHYHOD DRV AOKRV D H[LVWrQFLD GH
YLQKHGRYVY 'LDQWH GD UHYHODomR D DomR G
em busca do tesouro e, no outono, quando a producao das vinhas das
suas terras € a mais auspiciosa da regido, descobrem que “o pai lhes
havia transmitido uma certa experiéncia: a felicidade ndo esta no ouro,
mas no trabalho” (BENJAMIN, 2012a, p.123).

De forma similar, Freire (1996, p.91) pontua que ndo ha docén
cia sem discéncia, as duas se explicam e seus sujeitos, apesar das
diferengas que os conotam, ndo se reduzem a condic¢éo de objeto um
do outro. Quem ensina aprende ao ensinar e quem aprende ensina ao
aprender. Dai o motivo pelo qual o processo de ensino e aaprendizagem
necessitam do didlogo enquanto exigéncia existencial: “encontro em
TXH VH VROLGDUL]DP R UHAHWLU H R DJLU GH
mundo a ser transformado e humanizado”.

Freire (1996, p. 86) analisa o ato pedagégico enquanto ato gno
siologico, no qual a agao do educador é problematizar com os educanr
dos o conteldo que os mediatiza — e nao disserta-lo, descrevé-lo como
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algo dado e acabado — buscando compreender que aqueles que Vi
venciam as condi¢des de opressdo podem tornar explicitos os proble
mas que nao estao no seu horizonte. Trata-se, assim, de colocar-se
em didlogo com os saberes das vivéncias cotidianas, nao redutiveis ao
intelecto, visto que se inscrevem nas emoc¢des, na intuicdo e no corpo,
estimulando os alunos e a si mesmo ao exercicio de “conjecturar, de
FRPSDUDU QD SHUAOL]DomR GR REMHWR RX G|
denominado pelo autor do processo que visa transi¢do da curiosidade
espontanea, que inicialmente pode ser ingénua, desarmada, quando
associada ao saber do senso comum, mas € a mesma curiosidade que
ao se criticizar, torna-se epistemoldgica. Portanto, “muda de qualidade,
mas ndo de esséncia” (FREIRE, 1996, p. 31). Dessa forma, alunos e
professores participam do processo de constru¢do doconhecimento,

0 que caracteriza o ciclo gnosiolégico.

Tal movimento requer que o docente tenha autoridade: dominio
dos temas a serem ministrados e assumir a dire¢cdo do processo — 0
gue pressupde rigor e comprometimento — mas sem se considerar um
iluminado: aquele individuo que tem o papel de inculcaconhecimen-
to ao objeto aluno para molda-lo & ordem social vigente ou guié-los
rumo a revolucdo. Portanto, a critica direciona-se tanto aos docentes
conservadores/tradicionais como aqueles que se consideram revolu
ciondrios. A saida proposta pelo autor é que o docente atue como uma
ativista critico, capaz de recriar 0 seu conhecimento a partir da realida
de dos estudantes e, ao mesmo tempo, traga para sala de aula instru
mentos de analise que contribuam para o desvelamento da realidade,
estabelecendo uma relagéo epistemoldgica com as experiéncias dos
estudantes para analisa-las criticamente.

1DV UHAH[}HV GH )UHLUH WDPEpPP VH- SRG!
lacionadas as condi¢es de comunicabilidade de experiéncias, a qual
precisa se articular com o horizonte das vivéncias dos sujeitos, viabi
lizando o processo de narracdo e transmissédo que Benjamin (2012b,
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p. 215-217) aponta quando se refere a Leskov, cuja a realidade da
“classe operéria, da embriaguez, das juntas policiais e dos comercia
rios desempregados é precursora de seus contos”; e a Gotthelf, “que
oferece conselhos sobre o cultivo agricola a camponeses” e ressalta
gue “o grande narrador ter4 sempre as suas raizes no povo”.

Um elemento de similaridade entre o narrador e o professor-i
bertario esta na relacdo que se estabelece com o outro, ouvinte e alu
QR QD TXDO QmR Ki VXEPLVVMR RX SDVVLYLG
¢ao a partir da acdo (pensamento e ato) com a experiéncia transmitida.
Para ambos, a linguagem é considerada relevante, pois pressupde um
HVSDoR QR TXDO p SRVVtYHO D GHVWUXLomR
e criacdo, numa relacdo de comunicabilidade com o outro e consigo
mesmo, cuja relacdo com a verdade do vivido coletivamente é cen
tral, que Benjamin relaciona, ja no seu primeiro escrito sobre o tema
Experiéncia, elaborado em 1913, com a vivéncia do espirito, donde se
originam os contetidos da experiéncia. Para Paulo Freire, a verdade
conecta-se com o desvelamento das condi¢des de opressao do opH
mido, e a producdo de um conhecimento que possibilite a libertacéo,
para criar condi¢@es de busca da vocacéo histérica do homem de ser
mais, humanizar-se.

PASSADO E PRESENTE
ARTICULADOS NO AGORA

Em ambos os autores, a experiéncia ndo esta circunscrita ao
passado ou limitada ao presente imediato, mas € na articulagéo entre
essas temporalidades que é possivel produzir conhecimento, transmitir
experiéncia enquanto possibilidade de transformacdo de subjetivida
des. Considerando a perspectiva de incompletude antropoldgica de
Freire (2005), para quem os homens e mulheres sao seres historicos,
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inconclusos e inacabados em busca por realizar a vocagdo humana
de ser mais, a condicdo humana decorre da capacidade de conscién
cia da sua inconclusédo, que possibilita tridimensionar o tempo e fazer
historia, ou seja, agir no presente, a partir do passado, em funcgdo do
futuro, em um movimento permanente de realizacdo humana do ser
histérico-social.

E mesmo que Freire (1992, p. 23) ndo tenha teorizado acerca
da categoria tempo, pode-se inferir que sua percepg¢éo, assim como
Benjamin, divergia da perspectiva linear e evolucionista — na qual cada
época carrega em si certo gérmen do progresso humano — e criticava
tanto a visdo dos conservadores, que buscavam domesticar o presen
te e assim garantir no futuro a continuidade da opresséo e dominacéao,
guanto os de esquerda, que transformam “o futuro em algo pré-esta
belecido, uma espécie de fardo, de sina ou de destino irremediaveis”.
Portanto, para esses autores, nem o passado esta fechado e nem o
IXWXUR GHAQLGR DPERV VmMR DIHWDGRYV SHOI
as situacdes-limite, conceito elaborado pelo educador brasileiro para
simbolizar as condi¢des de submissdo e dominag&o dos oprimidos —
alargam-se, ndo se reduzindo ao tempo vivido no presente.

Nossa hipotese € que a perspectiva benjaminiana acerca da
histéria e do tempo podem produzir um potente didlogo com essa
UHAH[mMR GH )UHLUH $R D Upads&ds ® presehte,\oW R U |
AOyVRIR EHUOLQHQVH WUD] RXWUD SiEtoridS HF W
e o0 tempo. Contrapondo-se a visdo evolucionista da histéria como acu
mulacdo de conquistas e progresso, ele aponta que a mesma se baliza
na perspectiva dos vencedores e esconde as derrotas dos vencidos;
dai a necessidade de escovar a histéria a contrapelo, de reconta-la
na perspectiva dos perdedores. Portanto, o passado ndo € uma mera
transicao para o futuro e esta carregado de poténcia para a transfer
macao, pois, ao ser rememorado no presente, torna-se possivel pa
rar o tempo e estabelecer ligacdes com o agora, ou seja, rememorar
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a conjugacao de fatos que os constituiram e os ligam. Assim, passa-
do ndo acabou, e o presente traz a possibilidade de rememoracéo, de
tomar consciéncia das injusticas passadas (LOWY, 2005).

Segundo Gagnebin (2014, p.248), arememoracéo, para Benjamin,
tem o potencial de salvar o passado ndo apenas com o sentido de con
serva-lo, mas para demarcar “um lugar preciso de sepultura no chéao do
presente, possibilitando o luto e a continuagdo da vida”. Podemos pensar
assim que o processo de colonizagdo da América Latina tem ligagdo com
o da escravizacdo da Roma antiga e com o trabalho escravo que ainda é
uma realidade no Brasil. Em ambos, a barbérie, a matanca, a exploracéo
e 0 sangue dos perdedores estao expostos nos monumentos historicos; e
para que essas vidas ndo sejam esquecidas em vao, o ato de rememorar
coloca cada um de nés em uma relagéo de responsabilidade com aque
les que sofreram injusticas no decorrer dos tempos. O mesmo que dizer
salvar o passado é assegurar mudancgas no futuro.

$ SURSRVWD GHVW H pasSayg Bstdbelecdl XiHa R
articulagéo nova e inovadora com o presente” (IDEM, p. 238) por meio
da rememoracao, a qual renova o esquecimento no lembrar que se
da por meio da memdria. Tal processo nao ocorre de forma voluntaria,
ou seja, nao € algo que se busca por uma vontade consciente, mas
VLIJQLAFD DSURSULDU VH GH XPD OHPEUDQoD
de perigo (LOWY, 2005). Isto &, lembrar-se de fragmentos dhistéria
GD YLGD TXH DR VHU UHDSURSULDGR QR-SUHYV
dos, podendo contribuir para o conhecimento do agora. As lutas da
SRSXODomR LQGtJHQD SRU GHPDUFDomR GH V
relacdo que Benjamin estabelece entre o0 passado e o presente. Ao re
memorar 0 processo de colonizacado, os indigenas brasileiros tém res
VLIQLAFDGR R TXH VH GHQRPLQRX SRU SURFH
outras narrativas, ressaltando a violéncia a que foram submetidos, com
a apropriacdo material e imposicao de racionalidades que os negavam
enquanto sujeitos produtores de conhecimento, com formas diferentes
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de se relacionar com o outro e o mundo. Trata-se assim de um lembrar

TXH JDQKD LQWHQFLRQDOLGDGH SRU PHLR GI
DQWLJDV H FULVWDOL]DGDV TXHpdssaGoleA&D P D
mesmo tempo, do presente.

1HVVH VHQWLGR D UHODomR TXH R AOyVR
passado e presente pode se constituir em um tempo de oportunidade
para a emancipacéo, o que dé relevancia & proposta educacional de
Freire, o qual defendia que os processos educacionais deveriam ter
como ponto de partida a leitura de mundo dos oprimidos, das situa
¢Oes limite de submisséo, desigualdade e opresséo. Tais situacdes de
veriam por isso ser a matéria-prima bruta dos curriculos que, ao serem
compartilhadas criticamente, podem se transformar em oportunidades
de superacgéo coletiva das condi¢Bes sociais de opressédo, categoriza
do por Freire (2005, p. 32) como o inédito viavel. E nesse processo os
oprimidos tém um duplo papel: tomar consciéncia da desumanizacao
a que sdo submetidos a partir das suas experiéncias de opressao,
LGHQWLAFDQGR R RSUHVVRU TXH R KDELWD R
zagéo a que foram submetidos e que Ihes inculcou de valores e modos
de existéncia que os delegam para os espacos de margem, e agir
para transformar a realidade, em busca de viabilizar a humanizagéo da
sociedade. Logo, € nesse sentido que para o autor “s6 o poder que
QDVoD GD GHELOLGDGH GRY RSULPLGRYV VHUI
ambos”: opressor e oprimido.

Pode-se pensar, portanto, que é nesse ato de rememoracao pro
posto por Benjamin que o presente se alarga e potencializa as situa
¢Oes limite, criando condic6es de possibilidades para que estas adqui
ram dimensdes mais amplas que as vivéncias individuais e coletivas do
tempo presente, oportunizando a transmisséo de algo que merece ser
narrado: historias de perdas e mortes, de dominagéo e submisséo, que
continuam no presente. E se o ato de rememorar € imprescindivel para
salvar o passado, a transformacgéo do presente requer a redencéo,
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0 agir no presente, como propde Benjamin, que na teoria pedagoégica
de Paulo Freire é a constru¢éo do inédito viavel, de agbes coletivas
potencializadoras de mudancas das condi¢des de opresséo.

A EXPERIENCIA NA EDUCACAO
DE JOVENS E ADULTOS

Mais que estabelecer pontos de encontro tedricos, penso que o
GLIORJR HQWUH HVVHV DXWRUHV SRGH FULDU
sar a experiéncia. Integrar conceitos elaborados por Benjamin, como
o de tempo e histdria, apresentadas no texto Teses sobre o Conceito
de Histéria (1940), com os de Paulo Freire, especialmente os de si
tuacao limite e inédito viavel, nos inspira a pensar a centralidade da
experiéncia enquanto condicéo de possibilidade de transformacéo de
subjetividades, de acdes e, com efeito, das relacdes e da sociedade.

Tanto para Benjamin quanto para Freire, aH[SHULrQFLD UHA}
conhecimento que se constitui has vivéncias coletivas, portanto é tecida
nas relagdes entre o0s seres humanos e ndo humanos e deles com o mun
do. O compartilhamento da experiéncia requer relacdes intersubjetivas,
um processo em que ha positivacéo dos riscos, pois afeta os sujeitos de
diferentes modos, sem que se possa prever os resultados: pode-se se
chegar a um novo saber, a um enriquecimento da vida ou a uma amarga
OLomR 7DLV UHAH[}HV DEUHP SHéxpeBahEia\nEaY DV S
como um experimento, como algo restrito ao empirico, a@onhecimento
FLHQWtAFR H j WHFQRORJLD QR TXDO Ki %P UH\
do, sem possibilidades de varia¢des subjetivas.

E mais do que respostas, elas abrem perguntas que me parecem
GHVDADGRUDYV SDUD R SURFHVVR GH HQVLQR
poraneidade. Como colocar em didlogo as experiéncias vividas com os
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saberes e as praticas escolares na atualidade, visto que prepondera a
perspectiva de experimento, em que ha um caminho prescrito ao qual
os alunos devem chegar, mensurado ao longo do percurso por meio
de avaliacbes? Quais as possibilidades de pensar a experiéncia em
um contexto pedagoégico que coloca como centralidade o saber-fazer,
KDYHQGR SRXFR HVSDoR SDUD QDUUDU H UHAI

No campo da EJA, mesmo sem se remeter a Benjamin, @du-
cador Miguel Gongalves Arroyo (2011) tem defendido uma disputa no
ambito curricular, cuja centralidade deve ser a experiéncia coletiva dos
educandos e as suas memodarias e histdrias. A proposta do autor € que
se trabalhe uma proposta educacional com foco nas identidades dos
coletivos étnicos, raciais, dos campos, dos quilombolas das periferias
urbanas, das mulheres. As perguntas que se pode fazer a partir da
proposta de Arroyo é: como articular as politicas de identidade e o
compartilhamento de experiéncia sem correr o risco de estabelecer re
lacBes de empatia com o semelhante e de concorréncia/guerra com a
diferenca? Como colocar as identidades como centrais nos processos

HGXFDFLRQDLY VHP FRUUHU R ULVFR GH HVVI
reduzindo o sujeito a um determinado aspecto?

3RU AP UHVVDOWD VH TXH D SHUVSHFWL
QRV RIHUHFHU IHUUDPHQWDV SDUD UHAHWLU
se coloca no campo da Educacédo de Jovens e Adultos (EJA) acerca
da H{SHULrQFLD DLQGD UHVWULWD D AQV LQV
formal das experiéncias laborais, objetivando a superacdo dos hiatos
educacionais para insercdo no mercado de trabalho, rumo a um futuro
de progresso. Entre os exemplos destas ferramentas, esta a criagéo
de sistemas de Avaliagdo e Reconhecimento de Aprendizagem Pré
via (PLAR), implantados desde a década de 1990, nos sistemas de
educacgdo europeus e australiano. Esses sistemas disputam o dire
FLRQDPHQWR GH LQYHVWLPHQWRY SDUD- GLY
FLRQDLV H GDV VDtGDV SURAVVLRQDLV TXH S
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formais de educacéo e formacédo ou no reconhecimento e acreditacéo

de competéncias parciais detidas pelos individuos, numa articulagcao

entre as instituicbes educacionais e as empresas (PIRES, 2002). A cria
omR GD 5HGH 1DFLRQDO GH &HUWLAFDomR 3U
H &RQWLQXDGD 2 5HGH &HUWLAF LQVWLWXtGEL
1.082/2009, pode ser considerada um alinhamento do Brasil com essa
FRQFHSomR 2 &HUWLAF WHP FRPR REMHWLYR
H D FHUWLAFDomR GH VDEHUHV DGTXLULGRYV
formais de ensino-aprendizagem e formacéao inicial e continuada para
jovens e adultos trabalhadores. (BRASIL, 2009).

1HVVH FRQWH[WR XPD TXHVWmMR SDUD D
Chaui (2017) chama a atengéo é a concepcao de empreendedor de si
gue tem se incorporado no pensamento educacional. Aqui ndo se trata
de formar as pessoas para a inser¢do no mercado de trabalho, mas
de transforma-las em individuos capazes de constituir seus capitais
materiais e imateriais (corpo e intelecto) em um produto a venda com
potencial de consumo. Como entdo pensar a experiéncia, enquanto
relacdo subjetiva e intersubjetiva de compartilhamento, diante de um
processo de formagdo que se reduz a formatar/formar subjetividades
empreendedoras de si, ou seja, cada individuo se pensa como um
empresario de si mesmo, uma propriedade individual que estabelece
com o outro uma relacéo de concorréncia?
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INTRODUCAO

A Fortaleza de S&o José da Ponta Grossa € uma das trés for
talezas administradas pela Universidade Federal de Santa Catarina
(UFSC), somado a fortaleza de Santa Cruz de Anhatomirim e Santo
$QW{QLR GH 5DWRQHV (VWDV IRUWLAFDO}HV |
Silva Paes e construidas em meados do século XVIII, dando inicio ao
sistema defensivo da llha de Santa Catarind.

Em 1938, esta fortaleza foi tombada comopatrimdnio histdrico
pelo Servico do Patrim6nio Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN) —
hoje, Instituto (Iphany. Apés um longo periodo de abandono e ruinas
(TONERA, 2005; PEREIRA, 2013), esta fortaleza foi restaurada, na-dé
cada de 1990, através de uma parceria entre a Universidade Federal
de Santa Catarina e a Fundacdo Banco do Brasil (FBB), mais outras
entidades como o Iphan (IBPC, a época) e o Exército do Brasil, dentro

1 José da Silva Paes (1679-1760) foi um militar portugués, tendo alcancado a patente de
brigadeiro; era engenheiro militar; como tal, desempenhou papel fundamental na con
solidacdo da presenga portuguesa no sul do Brasil; é o autor do projeto de dezenas de
IRUWLAFDO}HV QR 5LR GH -DQHLUR 5LR *UDQGH GR 6XO H
HGLAFDoO}HV )RL R SULPHLUR JRYHUQDGRU GD FDSLWDQLD
tendo ocupado o cargo até 1743, e, novamente, entre 1746 e 1749. Foi também o respen
savel pela vinda de agorianos para colonizagdo do litoral catarinense e sul-riograndense
(PIAZZA, 1988).

2 O sistema defensivo da llha de Santa Catarina foi um dos mais expressivos do Brasil
durante o periodo colonial. Além das fortalezas de Santa Cruz, S&o José, Santo Antdnio
e Nossa Senhora da Conceigdo, projetadas por Silva Paes, fora acrescido, ao longo do
século XVIII, com os fortes de Santana do Estreito (1761), S&o Francisco Xavier da Praia
de Fora (1761), Séo Luiz da Praia de Fora (1771), Santa Barbara da Praia da Vila (antes
de 1774), Nossa Senhora da Conceigdo da Lagoa (1775) e S&o Jodo do Estreito (1793); a
bateria de S&o Caetano da Ponta Grossa (1765), entre outras. Ao todo, este sistema che
JRX D FRQWDU FRP TXDVH IRUWLAFDO}HV GH GLIHUHQWEF
baterias e entrincheiramentos.

3 O drgéo teve diferentes nomes ao longo da sua histéria: fundado como Sphan, passa
a ser chamado Departamento do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (DPHAN) de
1946-1970; Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (Iphan) de 1970-1979,
quando é dividido em SPHAN (Secretaria), na condi¢édo de érgdo normativo, e na Funda
¢ao Nacional Pr6-Memdria (FNPM), como 6rgéo executivo. Em 1990, ambos sé&o extintos
e dédo lugar ao Instituto Brasileiro do Patriménio Cultural (IBPC) que, em 1994, assume
GHAQLWLYDPHQWH D DOFXQKD GH ,QVWLWXWR GR 3DWULP/{
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do processo de patrimonializacéo das fortalezas catarinenses (PEREI
RA, 2016). Hoje, esta fortaleza, assim como as outras duas fortalezas
mencionadas, € um dos atrativos turisticos do litoral catarinense.

Este texto apresenta a Fortaleza de Sao José da Ponta Grossa
pelo olhar do autor, em uma visita a fortaleza em setembro de 2017.
Convido o leitor a me acompanhar nesta visita, entendendo deitura
COMo um passeio a partir de um roteiro, previamente construido, pela
experiéncia pessoal do autor. Esta experiéncia esta carregada de sen
WLGRV H VLIQLAFDGRV FRQVWUXtGRVY DWUDY
autor com o tema. Atuei como estagiario do Projeto Fortalezas Mutti
midia* entre 2010 e 2013; desenvolvi minha pesquisa em Educacéo,
a nivel de mestrado, sobre o processo de patrimonializacdo da Forta
leza de Anhatomirim entre 1970 e 1992, entre 2014 e 2016 (PEREIRA,
2016); e desenvolvo, atualmente, pesquisa em Educacéo, a nivel de
doutoramento, sobre o processo de patrimonializacdo das Fortalezas
de Anhatomirim, Ratones e Ponta Grossa entre 1989 e 1991.

Esta visita guiada esta marcada pelos referenciais tedricos de
Walter Benjamin, tanto nas suas discussfes sobrecultura, experién-
cia, histéria,memodria e patriménio, quanto na metodologia empregada
para construcdo do texto no formato deménadas. Estas mdnadas séo
UHAH[}HV SHVVRDLV GR DXWRU Gribra@esd$adH U H

4 O Projeto Fortalezas Multimidia € um projeto de extens&o da Universidade Federal de San
ta Catarina (UFSC), coordenado pelo arquiteto Roberto Tonera. Criado em 1995 — apds o
arquiteto ter participado do processo de restauro das fortalezas de Anhatomirim, Ratones
e Ponta Grossa — 0 projeto esta ativo, e, ao longo dos anos, tem desenvolvido uma série
de a¢des como o CD-Rom Fortalezas Multimidia (TONERA, 1998) e o Banco de Dados

PXQGLDO VREUH IRUWLAFDO}HV ZZ2Z IRUWDOH]DV RUJ!

5 :DOWHU %HQMDPLQ IRL XP AOyVRIR DOHPmMR GH |
como critico literario, ensaista, tradutor, cujas contribuicdes se estendem pelo campo da
Histdria, da Sociologia, das Artes, da Literatura, da Teologia, entre outras. Associado a Es
FROD GH J)UDQNIXUW H j 7THRULD &UtWLFD IRUD LQAXHQFLD
Marcel Proust, Nietzsche, Maurice Halbwachs, Georg Lukacs, além de Bertolt Brecht,
Gershom Scholem, Theodor Adorno, Max Horkheimer, entre outros. Suas ideias tiveram
grande alcance postumamente; em vida, ndo foi aceito no meio académico alemao, tendo
sido rejeitada a sua tese de livre-docéncia Origem do Drama Barroco Aleméao pela Uni
versidade de Frankfurt. Morreu em 1940, como consequéncia da perseguigdo que sofreu
pelo regime nazista.
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citagbes, fragmentos incorporados a tecitura do texto no didlogo com

DV IRWRJUDADV SURGX]LGDV SHOR DXWRU GXL
setembro de 2017. Dada a natureza do texto, inconclusivo, ndo havera
concluséo da parte do autor.

Antes de comegar 0 n0SS0 passeio, é preciso situar o leitor nos
caminhos que venho percorrendo, teoricamente, pelos itinerarios de
Walter Benjamin.

WALTER BENJAMIN: ’MEMC')RIA,
EXPERIENCIA, HISTORIA E CULTURA

Walter Benjamin utilizou-se do formato de m6nadas para com
por alguns de seus ensaios literarios, comoRua de méo Unica Ima-
gens do pensamentoe Infancia em Berlim por volta de 1900

Maria Carolina Bovério Galzerani (2013, p. 241), amparada em
%HQMDPLQ ®6hAdasisab Xnhiniaturas de sentido que podem
ter a forca de um relampago, nas quais a ideia de totalidade se acha
presente”; como “centelha dos sentidos que perpassam todo o con
junto”, concebidas como a “cristalizacdo das tensfes nas quais se
inscrevem praticas socioculturais, plurais, contraditérias” (GALZERANI,
2002; 2013apud FRANCA; PRADO, 2016).

Reyes Mate (2011, p. 340) vé na mdnada uma “capacidade uni
versalizadora do particular” como a “modesta forma de universalidade
do materialismo histérico, a qual ndo é tanto apreensédo do todo quanto
o transcender o ensimesmamento”. O autor nos elucida que Benjamin
toma este termo de empréstimo de Leibnig, e infere que “o que Benja
*RWWIULHG :LOKHOP /HLEQL] IRL XP AOYVRIR FLH

bibliotecario alem&o, cujas contribuicdes se estendem também para as areas da religido,
politica, histdria, literatura, légica, metafisica e Direito.



Conhecimen
Historico-Educ:

min vé de valioso em Leibniz nesse particular €, em primeiro lugar, a ideia
de que algo tdo mindsculo represente o todo” (MATE, 2011, p. 345).

A ideia de mbnada, na obra de Walter Benjamin, esta diretamen
te relacionada a sua concepcao de Histéria visto que o autor a constroi
em oposicdo as duas concepc¢des dominantes da sua época, ohistori-
cismo e a histéria progressistaBenjamin critica estas concepcoes pela
maneira como passado, presente e futuro se articulam nestas teorias:
ambas se baseiam em uma concepcéo de tempolineare homogéneo.?
Por sua vez, Benjamin constrdi o seu conceito de Histéria a partir de
uma relagdo original entrematerialismo historicd, o0 messianismo ju
daico e o romantisma'. A aproximacéo de Benjamin com o judaismo
tampouco se da pela ortodoxia. Benjamin seculariza a teologia; isto

7  Estas consideragfes estdo diretamente relacionadas a discusséo sobre universalidade na
obra de Walter Benjamin — que ndo pretendemos abordar nest#ineraria Para saber mais
a respeito, recomendamos a leitura de Mate (2011) e Léwy (2005).

8 Para uma discussdo completa a respeito deste assunto, recomendamos Mate (2011),
Loéwy (2005), Gagnebin (1984).

9  Benjamin critica a corrente marxista dominante de seu tempo, orientada pelo estalinismo
H D GRXWULQD RAFLQDO GD 8QLmR 6RMarxishb & partit d8 UnR S}H X |
retorno ao préprio Marx. Léwy (2005, p. 22) chama a atengéo para o fato de que Benja
min entra contato com o materialismo historico por volta de 1924, quando |éHistéria e
consciéncia de classede G. Lukacs. Desde entdo, esta concepgéo passa a se articular
com as intuicdes ‘antiprogressistas’, de inspiracéo romantica e messianica” de Benjamin,
“assumindo assim uma qualidade critica que o distingue radicaimente doPDU[LVRR JRA
cial’ dominante na época”. Interessa particularmente a Benjamin a ideia diita de classes
GHVHQYROYLGD SRU ODU[ H (QJHOV LGHLD HVWD TXH R AO
contornos proprios, na relagédo com outras referéncias — especialmente, a obra de Baude
laire. Mate (2011, p. 66) infere que o que interessa a Benjamin no marxismo é “um sentido
préatico de verdade, isto é, que a verdade é justica”. Na leitura de Benjamin dmarxismo,
seu ponto central ndo é a luta de classes — embora a leve em consideragéo — mas o que
Ihe interessa € o limpen, isto €, ele “vé a forga na debilidade e, por isso, fala de oprimido e
ndo de proletariado”. Assim, entendemos que o que aqui se denomina comanaterialismo
histérico € uma leitura original de Walter Benjamin do legado marxista.

10 O Romantismo nao é somente uma escola literaria e artistica do comecgo do século XIX:
trata-se de uma verdadeira visdo de mundo, de um estilo de pensamento, de uma es
trutura de sensibilidade que se manifesta em todas as esferas da vida cultural, desde
5RXVVHDX H 1RYDOLV DWp RV VXUUHDOLVWDV DOpP GH R:
a Weltanschauung[visdo de mundo] roméantica como uma critica cultural & civilizagéo
moderna (capitalista) em nome de valores pré-modernos (pré-capitalistas) — uma critica
ou protesto relativos aos aspectos sentidos como insuportaveis e degradantes: a quan
WLAFDomR H D PHFDQL]DomR GD YLGD D UHLAFDomR GDV L
munidade o desencantamento do mundo. Seu olhar nostalgicodoSDVVDGR QmR VLJQ
gue ela seja necessariamente retrégrada: reagao e revolugdo séo aspectos possiveis da
visdo romantica do mundo. Para o romantismo revolucionario, o objetivo ndo é umeolta
ao passado, mas um desvio por este rumo, a um futuro utépico (LOWY, 2005, p. 18).
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€, apropria-se de termos, conceitos e discussdes da teologia — pari
cularmente, a cabala judaica — e lhes da um sentido outro a partir da
sua leitura. As contribui¢des do tedlogo judeu Gerson Scholem, amigo
de Walter Benjamin, foram fundamentais para as formula¢gbes deste.
Nisto, Lowy (2005) infere que Walter Benjamin é marxista e tedlogo.

Para Benjamin, nem opassado nem o presente estdo dados. O
AOYyVRIR EHUOLQHQVH L Geg9ado. Anfr massaiolve- W L S R
sente e um passado ausente O primeiro “esta presente por direito pré
prio (é o passado dos vencedores)”; é deste passado que “se ocupa
a histéria — é a matéria que a hermenéutica elabora e é o caminho real
por onde transitam as tradi¢cbes”, e o segundo “ndo chega até nds,
mas nos assalta violentamente”. O segundo, ausente, é gassado
dos vencidos, do que malogrou, do que ndo chegou a ser. Da mesma
forma, o presente também se manifesta de duas maneiras, “aparente
mente opostas”; por um lado, o presente é “o0 dado, o que chegou a ser
e que temos diante de nés”, é “historia real”; e, por outro, “é aquilo que
quis ser e foi malogrado”, é “presente s6 como possibilidade” (MATE,
2011,p. 92; 121-122)%

No projeto de Historia construido por Walter Benjamin, presente
e passado sdo pontos interativos — ndo como pontos dispostos em
uma reta, mas comotempos de agora (Jetztzei). Uma alegoria: a His
téria que Benjamin tem em mente ndo é um livro, mas uma biblioteca.
I1mR VH WUDWD GH XP WRGR OLQHDU FRP FRP!
H MXVWLAFDWLYDV HP TXH FDGD FDStWXOR (
uma biblioteca com muitas estantes, com diferentes obras de diversas

11 Desta forma, podemos falar em um presente que tem “uma possibilidade latente que vem
de um passado que nao pbdde ser”, e, se o passado “poderia ter sido de outra maneira”,
temos, entdo, um futuro “que ndo seja projecdo do presente dado, mas do presente
possivel”. Benjamin fala “de um passado que poderia ter sido e que malogrou, isto €, fala
de um passado que de presente s6 tem o fato de ter sido possivel e que, se houvesse
logrado éxito, teria convertido em algo impensavel o presente que nos coube”; destarte,
“esse passado possivel sé poderia ser presente se tivesse sido redimido de seu fracasso”
(MATE, 2011, p. 24; 88).



Conhecimen
Historico-Educ:

FODVVLAFDo}HV PXLWDV GHVWDV HVWDQWHYV
-catalogadas, manuscritos inacabados, caixas com materiais inéditos,
textos, bilhetes e imagens diversos.

Benjamin nos provoca a pensar a Histéria (como um todo, como
um processo) de maneira diferente e, consequentemente, a uma nova
escrita da Historia — para além da recitacdo de fatos, datas, nomes,
com suas causas e efeitos racionalmente dispostos como em uma
linha de montagem!?

Para Benjamin (2012, p. 243) “articular historicamente o passa
do QmR VLIJQLAFD FRQKHFr OR fWDO FRPR HOH
ricamente o passado VLJQLAFD "DSURSULDU VH GH XPI
reminiscéncia (MATE, 2011) - “como ela relampeja no momento do
perigo”, pois 0 passado “sO se deixa capturar como imagem que re
lampeja irreversivelmente no momento de sua conhecibilidade”.

(VWH HQWHQGLPHQWR GD +LVWyULD URPSH
co do historicismo, que se recomendava “ao historiador interessado em
reviver uma época” que esquecesse “tudo o que se sabe sobre fases
posteriores da histdria”. Benjamin (2012) denuncia que o investigador
historicista estabelece uma relacéo de empatia com os vencedores:

Ora, os que num momento dado dominam sédo os herdeiros

de todos os que venceram antes. A empatia com o vencedor
EHQHAFLD VHPSUH SRUWDQWR HVVHV GI
VXAFLHQWH SDU Distried WdeédJos Que ht¥ dgdra
venceram participam do cortejo triunfal, que os dominadores

de hoje conduzem por sobre os corpos dos que hoje estédo
prostrados no chdo. Os despojos séo carregados no cortejo

triunfal, como de praxe. Eles sdo chamados de bens culturais
(BENJAMIN, 2012, p. 244).

12 Mate (2011, p. 114) infere que a Historia, para Benjamin, “ndo € urmontinuum, no qual
0 passado causa o presente e este determina o futuro”; para ele, “a histéria deveria ser
representada como um passado esmiugcado em imagens. [...] A histéria € um conjunto,
sim, mas de ideias fragmentadas, de conhecimentos pereciveis, ja que estdo submetidos
a novas iluminagdes”.
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Benjamin (2012, p. 244) chama a atencdo que a postura do his
toriador que ele tem em mente ndo poderia ser outra, se ndo, observar
com distanciamento — mas um distanciamento diferente do que aquele
proposto pelo historicismo. O historiador se distancia pois “ele ndo pode
UHAHWLU VHP KRUURUp VREUH D RULJHP GHVW
a sua existéncia ndo somente ao esfor¢o dos grandes génios que os
criaram, mas também a serviddo anénima dos seus contemporaneos”.

Por isso, cultura e barbarie ndo lhe sao opostas; pelo contra
rio, sdo faces da mesma moeda: “Nunca houve um documento da
cultura que nao fosse simultaneamente um documento da barbérie.
E, assim como o préprio bem cultural ndo é isento de barbarie, tam
pouco 0 é o processo de transmissao em que foi passadoadiante”
(BENJAMIN, 2012, p. 244)3

O historiador benjaminiano— para usar a expressédo de Reyes
Mate (2011) — tem como tarefa “escovar a histéria a contrapelo” (BEN
JAMIN, 2012, p. 244); em outras palavras, “atentar para o desprezado
pela KLVWyULD FDQ{QLFD ROKDU R RXWUR ODGR
oculto da realidade”, pois o historiador benjaminiano “nédo pode fazer da
histéria uma escola de transmisséo de violéncia” (MATE, 2011, p. 175).
Para Lowy (2005, p. 74), o imperativo “escovar a historia a contrapelo” de
Benjamin é carregado de um sentido histérico de “ir contra a corrente da
YHUVmMR Rhsklid) GpoBdd-lhe a tradigio dos oprimidos”.

'HVWD IRUPD %HQMDPLQ QRV GHVDAD D "G
nénicas do passado”. A Histdria, para ele, ndo deve ser mobilizada de
modo ao passado legitimar o presente; em verdade, esta é a Histéria
FRQWDGD SHOR SRQWR GH YLVWD RV YHQFHGR

13 &L¢HN S GLVVHUWD TXH "D WHVH GH %YHQMDPLC
vilizagdo € um monumento a barbarie tem um impacto preciso na propria nogao de ser
FLYLOL]DGRy H UHODFLRQD FRP 3DVFDO %UXFNQHU “VHU
WHQFLDOPHQWH XP EIiUEDURp $VVLP @&@L¢HN FRQVLGHUD T
potencial barbaro ja capitulou diante do barbarismo”. Diante disso, enuncia que “deve
UtDPRV IRUoDU XP SRXFR PDLV D DAUPDomuRurGﬂdrabeﬂQsMDPLQ
uma pausa, uma trégua, um descanso na busca da barbarie?”.
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as suas proprias vitérias.Benjamin propde um movimento inverso, em

que “interpretar o passado V L J Q LaApFid@i, questionar a autoridade

do dado presente”; na sua leitura, o passado ndo é um “deposito de
DQWLJIJXLGDGHY GR TXDO R SUHVHQWH ObQoD
ses” (MATE, 2011, p. 143).

Nesta Historia, outros sujeitos comp8em a cena, para além dos
reis, dos papas, dos generais e dos comandantes, assim como outros
fatos ganham importancia, para além dos fatos politicos e militares — as
batalhas, as guerras, os tratados, as leis, as coroacdes, as conquistas.
Alids, estes fatos sdo lidos de uma outra maneira peldistoriador ben-
jaminiano— para usar a expressao de Mate (2011), que se assemelha
a um cronista para quem nada pode ser dado como perdido; todos os
fatos histéricos Ihe interessam, tanto os grandes quanto 0s pequenos.

Esta Histéria nos permite também uma outra relagdo com dra-
dicdo, com a cultura e com os bens culturais. Conforme analisa Jeanne
Marie Gagnebin (2014, p. 213), Benjamin se contrapunha a uma coen
cepcao histérica de cultura que “a entende como um conjunto de bens
armazenados nos aposentos da memdria humana universal’ — uma
concepcao que “em nada difere daquela do proprietario que contabili
za o0s bens culturais de que dispfe”. Para esta autora, Walter Benjamin
ndo compartilhava de uma dada concepcao de histéria que chamava
a este conjunto de tradicdo (Traditior), tampouco daquela que denomk
nava este mesmo conjunto como heranca Erbe), pois, “ainda que sua
SRVVH VLUYD SDUD AQV GLIHUHQWHV WDLV R
como coisas acabadas a servigo do proprietario. Os usos podem ser
diferentes, mas a estrutura de uso e de propriedade é a mesma”.

Benjamin ndo deixa a tradicdo nas méaos dos tradicionalistas;
ele se apropria da tradi¢éo, do legado, daherancacultural, de maneira
critica, pois ele as enxerga ndo com os olhos dos herdeiros, mas a
partir do olhar dos vencidos, dos oprimidos, dos espoliados. Acultura
ndo pode ser reduzida simplesmente a um “butim a servi¢co do vence
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dor”; a cultura se constitui como uma forma de luta contra a opresséo,
EDVHDGD QD PRELOL]DomR GH LGHLDV H VHQW
gue se encontre sequestrada, ela tem voz propria, e se expressa como
FRQADQoOD QR IXWXUR FRPR ViIWLUD SROtWLFI
trelinhas” (MATE, 2011, p. 130).

A memoria tem um papel fundamental nesta Histéria ao trazer
para a ordem do dia expedientes que ja estavam dados por encerrados.
A memoria se ocupa dos “ndo-fatos”, do “passado que so6 foi e do qual
ja ndo ha rastro”; por isso, “a memoria é capaz de ler a parte ndo escrita
do texto da vida’ (MATE, 2011, p. 164). Esta memdria é a dos vencidos,

LGHQWLAFDGD F R Paudent/ iueSénwWilz&IR para por em
xeque a memoria dos vencedores. E a memoria que leva o historiador
benjaminiano as ruinas do passado, para vasculhar, no meio dos es
combros, vidas frustradasisto &, possibilidades outras de vir a ser.

Tendo em vista todos esses elementos, ndo ha outro jeito que
concluir que ndo ha um s6 documento de cultura que ndo seja
também de barbarie. Ele ndo esta dizendo que a cultura seja
barbarie, mas que esta estd aninhada no interior dacultura.
Inclusive quando a cultura se apresenta como viséo critica da
barbérie, tal e como ocorre em museus, unidades didaticas ou
documentarios televisivos, a barbarie espreita. Quando as expo
sicdes do sofrimento nédo leva a uma experiéncia compassiva,
s6 se consegue acalmar a ma consciéncia do espectador. Acul-
tura dominante ndo pode impedir uma boa reportagem critica,
mas pode priva-la de seu aguilhdo no mesmo momento em que
a transmite. (MATE, 2011, p. 184).

Com isso, chamo a atencéo para a necessidade de uma abor
dagem do patriménio cultural em que este ndo seja apenas o butim,
isto €, uma abordagem a partir de um conceito de histéria em que o
vencido exista ndo apenas a sombra do vencedor, mas na sua plena
capacidade como sujeito histérica
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A concepcao de cultura de Benjamin nos leva a uma nova com
preensédo das questdes do patrimbnio no Brasil — e, no nosso caso, as
fortalezas catarinenses como bens patrimonializados. Por este viés,
podemos perceber a formacgdo do canon patrimonial como um espé
lio, questionando os silenciamentos e as auséncias neste canon — ndo
apenas com relacdo aos bens culturais selecionados, mas, também,
nas memoérias evocadas a partir destes bens. Em outras palavras: que
historia o patrimdnio nos conta? Ou, ainda: quais historias sdo nos
contadas como Historig a partir do patrimdnio, e quais histérias sao
silenciadas ou subalternizadas comoestérias, causos, lendase mitos
— narrativas de menor importancia?

7DPEpP SRGHPRV LGHQWLA F patriQ@ddioX-HVHU
tural a legitimacao da barbarie a medida que estas agdes consagram
XP GHWHUPLQDGR XVR YDORU VHQ@Wurabdtn VL J(
detrimento de outros. Essa interrelagdo entre cultura e barbérie se ex
pressa através das praticas discursivas para com o bem cultural. Desta
maneira, hierarquiza-se asexperiénciascom o patrimdnio, valorizando
aguelas que evocam a memoria das classes dominantes — os gran
des fatos politicos e militares desta narrativa que Nilton Mullet Pereira
(2017) chama de historia maior— e subalternizando as experiéncias
ligadas ao cotidiano das gentes como parte de umahistéria menor

A partir destes debates, nos aproximamos das consideracfes
de Benjamin sobre a narratividade. O que aconteceu com a arte de
narrar? O que houve com a arte de contar histérias? A capacidade
de intercambiarmos experiéncia estd em decadéncia; a que se deve
este processo? Ao analisar a pobreza de experiéncia do seu presente
tempo, Benjamin relaciona o fracasso da experiéncia — aqui na sua
dimens&o coletiva/plena, Erfahrung—DR AP GD DUWH GH QDL
avanco da modernidade capitalistal* Com a modernidade, surgem
14 3DLP H *XLPDUmMHV S modeidida@eHéro “Tranisitdbio, o fugitivo, o

contingente, a metade da arte, e a outra metade é o eterno, o imutavel”; emodernidade
impde “uma mudanca de sensibilidade, de percepg¢des, da propria concepgdo do que

é o ser humano”. Com Benjamin, estes autores inferem que anodernidade capitalista
“produtora de fantasmagorias”.
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novas formas de narracdo: o noticiario e o romance, aonde os acon
WHFLPHQWRY GHVFULWRY RX WUDQVPLWLGRYV
a sua utilidade logo apés serem consumidos. A narrativa, ou a arte de
contar, por outro lado, se da dentro de uma outra esfera de valores,

onde tem validade duradoura, a ser passada de geracdo em geracao,
dentro de um grupo, uma cultura, uma sociedade, um povo.

Qual seria o diagnostico de Walter Benjamin para as narrativas
historicas que criamos? Seriam estas tdo empobrecidas como os ro
mances de folhetim, ou como o noticiario que tem a sua durabilidade
contada? Nossas historias servem para intercambiar experiéncias?

Jeanne Marie Gagnebin (1984apud BENJAMIN, 2012, p. 8-10)
ressalta que, para Benjamin, a “reconstrucdo daErfahrungdeveria ser
acompanhada de uma nova forma de narratividade”. Critico tanto dais-
WRULRJUDAD SURJUHVVLVWD 2 DRQGH HVWi SU!I
LQHYLWiIYHO H FLHQWLAFDPHQWH SUHYLVtYHO
pretenséo de “reviver o passadoDWUDYpV GH XPD HVSpFLH
¢ao afetiva do historiador com seu objeto” — pois ambas correntes histo
ULRJUIAFDV "VH DSRLDP QD PHVPD FRQFHSomR
e vazio’, um tempo cronolégico e linear”, para Benjamin “o historiador
deve construir uma ‘experiéncia’ Erfahrung com o passado”.

Estas mbnadas intentam construir uma experiéncia com o pas
sado. Neste ensaio, queremos narrar uma histéria que nao seja “a His
téria”, mas uma dentre tantas possibilidades de Histéria. Em vez de
uma KLVWyULD FRQVWUXtGD QR "PpWRGR DGLW
os dedos os acontecimentos como as contas de um rosario” (BEN
JAMIN, 2012, p. 252), e, tampouco intentando estabelecer um nexo
causal entre os “varios momentos da histéria”, trata-se de um exercicio
de olhar para o passado a partir do que estas constru¢des nos contam,
SURFXUDQGR LGH QW LvidaDftuisteatiagdgieD debaixotda D V
boa aparéncia dada pelo restauro, nos contam histérias diferentes da
guelas que séo contadas — sem, contudo, desmerecer estas histdrias
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que se pretendem “a Histdria”, pois, apesar dessaarroganciaimplicita,
tém a sua relevancia, inegavelmente.

Sem mais delongas, iniciaremos o passeio.

AS MONADAS

Prélogo

— Vamos para a Fortaleza da Ponta Grossa, domingo? Esse é o
primeiro domingo do més. Entrada gratis.

Fomos.
Guia-me, Google!

Saimos de Palhoga por volta de 11 horas. G5o0o0gle Mapsdisse
que levariamos em torno de 50 minutos para chegar ao nosso
destino. O transito estava em boas condi¢des. Boas condi¢des
para aproveitar o dia. Boas condi¢gBes para aproveitar a cidade.
Tempos modernos: até mesmo a nossa experiéncia é condicio
nada: Se o transito esta ruim, ndo seria melhor escolher outro tu
gar para ir? N&o gostaria de aproveitar outro passeio? Pense por
mim, Google! Ainda bem que vocé escolheu um bom dia para
visitar esta fortaleza, hoje todas as condi¢gbes séo favoraveis!

O Google Mapstambém me avisou que a fortaleza fechava ao
meio dia e so reabriria as 13 horas. Seria melhor fazer outra
coisa antes, ou, aproveitar poucos minutos antes do horario de
fechamento. Tudo bem, Google, vocé nos convenceu: vamos
almocar antes! Onde posso ir? Indique-me restaurantes ou ba
res que tém pelo caminho! O GPS é o oposto de A D Q HN4d H
se perca: condicione o seu caminho a partir de caminhos pre
YLDPHQWH GHAQLGRYV (VWDEHOHOD XPD U
que ja foram estabelecidas. Desobedeca, se quiser; mas, saiba
gue nds, do Google, sabemos.Estamos de olho em vocé!Seus
dados nos dizem quem vocé é, o que vocé gosta e até mesmo
onde vocé esta e por onde vai. A propdsito, ndo esqueca de
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fazer oupload das fotos do passei de hoje! Vocé nédo vai querer
correr o risco de perdé-las, ndo € mesmo? Nos também néo.

De tempos em tempos

Qual o valor de todo 0 nosso patrimdnio cultu-
ral, se a experiéncia ndo mais o vincula a n6s?

Walter Benjamin (2012, p. 213)

Muros, casas, bares, restaurantes e placas constituem a paisa
gem do entorno da Fortaleza de S&o José da Ponta Grossa, a
— provavelmente — mais antiga constru¢éo daquela regido.

A composicao visual da paisagem é particularmente interessan
te. Diferentes camadas de tempo se sobrepde a medida que
caminhamos.

Uma pequena via nos leva em direcdo a fortaleza bicentenaria.
Imagino que esta via exista desde os tempos em que a fortale

za foi construida. Hoje, € uma rua estreita coberta por asfalto.

Carros e pedestres dividem o espaco, um dando lugar para que

0 outro possa passar. Onibus e caminhdes s&o proibidos de
WUDIHJDU DOL SDUD TXH QmR LPSHoDP R |
maos. Um carro sobe enquanto outros carros descem — uns

sobem em busca de vagas para estacionar o mais perto possi

vel da fortaleza, enquanto outros descem por ndo achar vagas.

2 WUKQVLWR UHGHAQLX D H[SUHVVmMR "DFK
para “encontrar uma vaga para estacionar”.

Um barco de pesca em frente a uma casa evidencia um tempo

em que o mar era a principal fonte de sustento e a principal via

de trafego. Enquanto observo o barco, passam por mim tran
seuntes em trajes de banho, que veem o mar como lazer. A
SUHRFXSDomR GH TXHP AFDYD HP FDVD HV
SDL R LUPmMR RX RV AOKRV YROWDUHP GR
leta, gracas a uma simples operagdo — a chamada telefonica.
Desde que pegue o sinal, é claro! Ai a velha preocupagéo volta
travestida com novos medos: “O que aconteceu? Por que ele

ndo atende?” “Serd que foi assaltado?”, “Sera que sofreu um
acidente?”, “Sera que esta perdido?”, “Sera que esta morto?”,

“Sera que esta com outro alguém?”.
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Proximo ao monumento histdrico encontramos outro objeto, rui
na de uma antiga civilizagdo: umorelhdo. Mas nédo é umorelhdo

gualquer. Este, ao invés da capa de protecao tipica dos telefo

nes publicos, tem a cabeca de um boneco. O que hoje parece
ridiculo, podia parecer engracado ha alguns anos. Ou ja era
ridiculo desde o tempo em que fora inventado.

As placas informativas sdo muito precisas para direcionar o visi
tante exatamente onde ele quer chegar. Os caminhos precisam
ser bem sinalizados. O material tem de ser de qualidade. Sim
ples, bonito, chamativo — mas ndo escandaloso. Sdébrio, esta
de bom tamanho. Moderno. A comunicagdo moderna indica a
direcdo para 0 monumento histérico.

Os velhos bares locais estao fechados. Um, parece que fora
fechado ha muito tempo. Ao lado deste, um moderno quiosque
de sucos naturais, acai e outros produtos “tipicos de praia”. Me
pergunto se a vendedora deste quiosque, uma senhora, traba
Ihara naquele velho bar. Talvez seja parente do dono. Outros
bares estdo fechados porque s6 abrem na temporada. Oportu
nidades! Trés meses de trabalho duro para se manter durante o
ano. E possivel? E. Os turistas aceitam. Gostam. Até voltam, no
ano seguinte. Quem é daqui talvez perceba os precgos elevados.
Quem n&o é, talvez ndo perceba, ou, nao ligalt's local

Estes bares foram os lugares de sociabilidade da comunidade,

nos idos tempos. Lugar de reunido dos amigos, conhecidos,

tomar umas cervejas ou uma cachacinha. O assunto avanca a
medida que as garrafas vazias se acumulam. A bebida solta a

lingua e dé& forcas a imaginacdo. Conversam sobre drabalho,
PXOKHUHV AOKRV YL]JLQKRV SROtWLFD F

8PD IDPtOLD YLVLWD D IRUWDOH]D 2 AOK
desgruda do seu celular, vai até o balcdo de entrada, onde diz
“Informacbes”:

— Aqui tem Wi-Fi?
— Né&o.

— Aff...
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Placas

Ha duas formas de entrar na fortaleza. O primeiro acesso é mais

curto, indicado pela placa que diz “Acesso a fortaleza e a praia

via trilha centendria”. Uma alternativa é dar a volta e passar por

entre as muralhas da fortaleza e a costa. Esse segundo caminho
oferece duas vantagens: pode-se parar no meio do caminho e
FRQWHPSODU GH XP ODGR DV FHQWHQIiUL
sas e, de outro, 0 eterno mar.

Figura 1 — Fortaleza de S&o José da Ponta Grossa

Fonte: Acervo do autor, set. 2017.

Ter uma placa indicando como ter acesso a fortaleza é, por si s0,
uma grande ironia — ou um testemunho da mudanca de sentido dado
a estas construcdes. O que fora projetado para repelir, hoje, serve de
atrativo para visitantes. Ja ndo ha mais inimigos! J4 ndo ha mais a
ameaca de um ataque eminente. Os inimigos foram convertidos em
turistas; o territério que, antes, deveria ser defendido, fora convertido
em um local a ser visitado, em espaco a ser explorado.
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Uma destas placas tem os logotipos da Universidade Federal
de Santa Catarina e do Iphan. Indica que a Fortaleza de S&o José da
Ponta Grossa € monumento histérico nacional, tombado em 1938, e
que, apos o processo de restauro, entre 1975 e 1992, passou a ser
mantida e gerenciada pela UFSC.

Figura 2 — Placa da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC)
_:-. [ ! # '._ v

Fonte: Acervo do autor, set 2017.

Outra placa, ndo muito distante da primeira, sinaliza “Projeto
Fortalezas da llha de Santa Catarina. UNIVERSIDADE FEDERAL DE
SANTA CATARINA. APOIO: IPHAN-FBB”.
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Cada uma das fortalezas administradas pela UFSC tém uma
placa semelhante a esta segunda, instaladas, acredito, durante a
fase de concluséo das obras de restauro em 1992, na execuc¢éo do
Projeto “Fortalezas da llha de Santa Catarina: 250 Anos de Historia
Brasileira”, desenvolvido por esta universidade com apoio da Fun
dac&o Banco do Brasil (FBB).

Figura 3 — Placa da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC)

Fonte: Acervo do autor, set. 2017.

Placas existem para servir de aviso, isto € bem conhecido. Mas
para que tipo de aviso? Para informar. Sim, mas para informas que e
para quem?

Estas placas informam que este lugar tem dono: a UFSC. Em
verdade, a fortaleza pertence ao Exército Brasileiro; mas, este a cedeu
a universidade, com o intuito de preservar, manter e dar uso apatri-
P{QLR 1D SUIWLFD D LPSUHVVmMR TXH AFD p T




Conhecimen
Historico-Educ:

E o que as placas informam para os visitantes; € o que as placas infer
mam para 0os moradores do entorno da fortaleza.

Estas placas informam: “Este espaco é nosso, e ndo de vocés”.
A patrimonialidade da Fortaleza da Ponta Grossa é construida de cos
tas para a comunidade da Praia do Forte. Nesta perspectiva, os mora
dores do entorno sdo considerados intrusos; vandalos, depredadores
do patrimbnio nacional, que ndo apenas ndo preservaram a histérica
fortaleza como a saquearam, retirando dali todo tipo de material que
SXGHUDP FDUUHJDU 2 WIiEXDV WHOKDV SRUW,|
mam categoricamente os agentes responsaveis pelo restauro.

Como chegar

Para se chegar a Fortaleza de S&o José da Ponta Grossa pode
-se passar pelas ruas do Jureré Internacional. Em nosso trajeto,
passamos por diferentes espagos e constru¢des testemunhas
do progresso em diferentes épocas: a Ponte Pedro lvo Cam

pes, “gémea” a Colombo Salles e vizinhas a Ponte Hercilio Luz;
a Beira-mar; a rodovia José Carlos Daux; a rodovia Jornalista
Mauricio Sirotski Sobrinho; a Avenida das Lagostas em Jureré
Internacional.

A impressao que se tem € que se esta atravessando duas €i
dades: a cidade moderna e a cidade antiga. Pode-se ter a im

pressédo de que esta rompendo 0 moderno para se chegar em
um reduto antigo; € como se a fortaleza néo tivesse capitulado
frente a modernidade.

Um outro olhar revela outros detalhes. O turismo permite que
um pouco do passado coexista ao moderno. A fortaleza foi con
quistada e, agora, serve aos seus conquistadores, para outros
propositos. E como um troféu, um espdlio de guerra, carregado
no cortejo triunfante por sobre os restos mortais dos que jazem
no passado. Em outras palavras — palavras benjaminianas — é
um bem cultural
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Em dia de praia ndo tem shopping lotado

There’s a natural mystic
Blowing through the air
If you listen carefully now you will he&r

Bob Marley, ‘Natural Mysti¢.16

$ SDLVDJHP p GHVOXPEUDQWH $ YLVWD p F
Vivo: 0 mar, as ondas, as pedras, as encostas, o sol, o continen

te ao fundo e, mais perto, a pequena ilha de Anhatomirim. Lugar
perfeito para tirar fotos para postar ndnstagram Quantas curti

das consigo ganhar no Facebook? Lugar perfeito para o ensaio
IRWRJUIAFR G Hb@®@Rdey&sWantdd X a eternizacio de
sublimes momentos de diferentes fases da vida — ao menos,
HVVH p R GLVFXUVR TXH XP HQVDLR IRWRJ

Seré que os soldados que guarneciam esta fortaleza, no tempo
em que ativa, se entediavam desta vista? Sera que a paisagem
se tornou batida, de tao rotineira e, assim, ndo mais tao des
lumbrante? Oh, ndo, isso ndo seria possivelpodemos pensar,
hoje. Como se acostumar com esta vista linda Pensamos com
0 nosso olhar contemporéneo. Parece que esquecemos, por
algum lapso, que esta fortaleza nédo fora construida para servir
de mirante. A fortaleza fora construida para defesa, como ponto
de observagdo da movimentagdo na baia norte. A paisagem,
por mais deslumbrante que fosse, ndo era para ser admirada,
mas, sim, guarnecida.

A visita

O casamento entre Patrimdnio e Turismo € uma relacéo, no mi
nimo, interessante.

Neste casamento, para quem esta de fora, pode parecer que a

arte ou a cultura deixa de ser algo reservada a poucos, aos cul

tos e eruditos. AFXOWXUD GHL[D GH HVWDU WUD ¢
ou salas de exibigbes em que se exige um certo capital social e
cultural para circular. Com as visitagdes turisticas, @atrimdnio

15 Ha& uma magia natural/soprando através do ar Se vocé escutar atentamente agora, vocé
vai ouvir (Tradug&o livre do autor)

16 MARLEY, Bob. Natural MysticExodus. Tuff Gong, 1977, 1 CD. Faixa 1.
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se torna um museu a céu aberto, uma galeria pela qual todos
podem circular — todos que pagaram o ingresso, pelo menos.
Escolas sdo convidadas a realizarem visitas de estudos, pas
VHLRY SHGDJyJLFRV QHVWHV H\p@8smRY DA
conhecer. E que melhor maneira deconhecer se ndo ir ao pré¢

prio lugar e ver com os seus proprios olhos?

0DV RV HVWXGDQWHY QmR GHYHP ROKDU
pois devem prestar atengdo no guia. S6 devem fazer perguntas
TXDQGR DXWRUL]JDGRV D LVVR ( HPERUD (
as letras, se estabelece um acordo tacito de que apenas um cer

to tipo de perguntas sédo permitidos —Sem perguntas idiotas, por

favor. A regra vale tanto para os estudantes como para quem ja
terminou a escola ha tempos, isto €, para os demais visitantes;
DAQDO VH Mi FRQFOXLX D HVFROD Mi DSU
as regras tacitamente aceitas na sociedade.

E é aqui que o acordo pré-nupcial assinado secretamente entre
0s noivos — o Patriménio e o Turismo — comega a mostrar 0s
seus sinais. Este carater erudito ou culto esta presente nesta re
lacdo; ainda se exige a apresentagédo do capital social eultural,
mas, nao mais por parte dos visitantes, mas, sim, da parte de
guem guia ou apresenta 0 monumento. Do visitante, exige-se
apenas uma coisa: o reconhecimento desta situa¢do. Passivida
de. A visita guiada é uma outra forma de exposicao.

A visita guiada é pensada de forma que se estabeleca apenas
uma relacdo com o patriménio: a de veneracéo. A visita guiada
€ quase como uma peregrinacdo a um lugar sagrado. Ainda que
haja uma capela no lugar, a sacralidade aqui deve ser entendida
além do sentido religioso. Trata-se de uma postura. Um culto
ao passado. Um passado glorioso, distante, feito por grandes
homens e de grandes feitos. O guia é o sacerdote; a visita é a
OLWXUJLD RV YLVLWDQWHY VmR RV ApLV
isto €, se portar como. Uma certa postura € exigida do visitante:
néo fale alto, ndo fale durante a explicagdo do guia, pergunte
apenas quando lhe é permitido, tenha um certo jeito de andar,
de percorrer 0 monumento, e, principalmente,cuide para nao
estragar nada $ A Q p&rimBnio deve ser preservado.

A relagdo que se estabelece aqui é vertical. Opatriménio
estd em uma esfera superior. Existe uma série de sentidos e
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VLIQLAFDGRY SUHYLDPHQWH HVWDEHOHFL
dos; existe um passado previamente selecionado que deve ser
comunicado para que seja atualizado. Compreendido, talvez.

Mas, principalmente, admirado — assim como os homens queA

zeram histéria:Silva Paes, Cevallos, Moreira César, Floriano Pei

xoto, e alguns outros. O passado deve ser aprendido, lembrado,
valorizado; jamais esquecido, e, muito menos, menosprezado.

Outras relacdes sdo permitidas, desde que ndo ousem sub
verter a ordem previamente estabelecida. Reciprocidade, ho
rizontalidade, sé@o toleradas. Mas sd. Cada um no seu qua
drado — ou ladrilho.

Patriménio |

O patriménio é uma construcédo, sabemos disso. E possivel ob
servarmos isso na Fortaleza de S&o José da Ponta Grossa.

Circulando por este espaco € possivel perceber diferentes mar
cas, diferentes materiais, discrepéncias, encontros inoportunos
e rearranjos na construcao.

As ruinas foram reconstituidas, durante as obras de restauro,
VHIXQGR R FULWpULR GH RULJLQDOLGDGH
restauradas segundo a aparéncia que tiveram quando erguidas

no século XVIII. Este critério de originalidade ecoa um valor de
ancianidade. Ambos dialogam com o valor histérico, conferido

D HVWD IRUWDOH]D 2 EHP FRPR DV GHPDLYV
ses — porumadada KLVWRULRJUDAD FDWDULQHQV
ancianidade ou originalidade precisavam ser aparentes ainda

gue, para isso, fosse preciso empregar técnicas ou materiais

gue ndo eram utilizados na época. Tijolos sdo utilizados para
complementar a estrutura de uma parede de pedra; as pare

des sdo cobertas com cimento; as pedras do calgamento sdo
diferentes das pedras utilizadas nas muralhas, paredes e es
FDGDULDV GD IRUWLAFDomR 'HVWD IRUPD
também, um testemunho do arruinamento daquela construcéo.

Sao detalhes que podem passar despercebidos pelo visitante.

Os guias ndo tocam neste assunto.
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Figura 4 — Detalhe do interior da Casa do Comandante da
Fortaleza de Sao José da Ponta Grossa, onde é possivel
observar diferentes materiais utilizados para o restauro

Fonte: Acervo do autor, set. 2017.

O patrimbnio é performance Ao selecionar uma dada aparéncia
também se seleciona um passado para aquele espaco, ou, dito de ou
tra maneira: uma dada narrativa histérica é escolhida como “a Histéria”
em detrimento de outras historias.

A patrimonialidadedesta fortaleza é construida sobre esta His
téria; sem isso, seria apenas um amontoado de pedras, ou, apenas
mais uma construgdo antiga — umacasa velha Estamos falando de
uma Histéria que vé o passado como absoluto, dado, imutavel; au
WRVVXAFLHQWH (8¢ preds¥ ¥dd @®Rbrado, retirado do
seu lugar de esquecimento e reestabelecido com as glérias devidas.
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Aos olhos dos agentes envolvidos com a patrimonializacéo das forta

lezas catarinenses, era como se a prépria Histéria de Santa Catarina
estivesse em ruinas; dai que viam a si mesmos como queesgatandoo
passado GHVWHY HVFRPEURV (VWD FRQFOXVmR U
o patrimdnio é performance.

Figura 5 — Detalhe do interior da Casa do Comandante da
Fortaleza de Sao José da Ponta Grossa, onde é possivel
observar diferentes materiais utilizados para o restauro

Fonte: Acervo do autor, set. 2017.
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Ruinas |

A Fortaleza da Ponta Grossa ainda funcionava nas primeiras
décadas do século 19, conforme o francés Auguste de Sain

-Hilaire, que aponta a “fragil protecdo” que as fortalezas de

Santa Cruz e S&o José da Ponta Grossa davam a entrada da

baia norte. Outro francés, Louis Isidore Duperrey, anota que a
fortaleza ocupa uma “posicéo excelente”. Lucas Boiteux inclui

6mR -RVp GD 3RQWD *URVVD HQWUH DV IR
Ilha em 1864. Depois dessa década as referéncias sdo de que

existiu ali uma fortaleza.

“Nesse alto cabeco rochoso existiu, outrora, um forte cuja fun
dacao teve lugar em 1740, sob a administracdo do brigadeiro
José da Silva Paes”, escreveu Virgilio Varzea, em 1900. “O forte,
gue possuia uma capela sob a invocacéo de S&o José, acha-se
atualmente em completa ruina, de que se destacam aqui e ali,
cobertos de vegetagéo, pedacos da velha muralha esborada”,
descreve. Ponta Grossa em 1940 era um povoado do distrito de
Canasvieiras, onde “existiu outrora uma fortaleza”.

Em 1760, “ja em situagdo bem precaria de conservacao”, foi
alvo dos cuidados de José Custddio de Sa e Faria, “fazende

-lhe o levantamento completo” indicando “as obras e reparos”

necessarios. Segundo Alcidio Mafra de Souza, nada foi feito.
As promessas de novo armamento também ndo foram cumpki

das. Num “levantamento de 1786, conta, “as pecas de artilharia
existentes, de ferro e bronze e de calibre variado ja eram bas
tante antiquadas”.

‘Acha-se de todo imprestavel em consequéncia de haverem (sic)
particulares derrubado os edificios ali existentes”, informa em

1881 o major engenheiro Antonino José Ramos, “e até as obras

GH IRUWLAFDoO}HV SDUD IDJHUHP VXDV SUR
EDWHULDVpy 2 RAFLDO UHFRPHQGD TXH VH
aqueles individuos com todo o rigor”, citando as “disposi¢des

gue defendem a propriedade nacional de apropriagdes clandes

tinas, responsabilizando-os pelo valor dos prédios demolidos”.

Em 1900, o escritor Virgilio Varzea registrou a existéncia do arraial
da Ponta Grossa, junto a fortaleza, “pouco populoso e com estrei
tas terras araveis” e “pequenas culturas”, sendo “essencialmente
piscoso na sua praia revolta”. As canoas e redes ali existentes
sdo a “riqueza maior dos habitantes, que sao todos pescadores”.
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8P GHFUHWR OHL GH RAFLDOL]D D SRV
area de 189.236,85 n? incluindo a fortaleza e o entorno. Esse
decreto, segundo Rosangela de Melo Machado, “visava elimi

nar de vez com um problema que se arrastava por mais de um
século”, pois provas havia de que seis familias ja habitavam o

seu entorno de 1834”, destaca. Inspecao realizada em 1863, €i

tada por Augusto Fausto de Souza, indica que a fortaleza “nada

mais era do que um montéo de ruina™’

Ruinas Il

A retirada de trés canhdes da Fortaleza da Ponta Grossa pelo
comando do entdo Grupamento do Leste Catarinense (GLC),

em 1975, provocou uma movimentacdo do Iphan com vistas

a restauragdo do patriménio. A informacédo chegou aoconhe-
cimento do diretor-geral do Iphan, Renato Soeiro, que encami

nhou oficio a referida unidade militar questionando os fatos. O
JHQHUDO GH EULJDGD 5REHUWR $0OYHV GH
retirada dos canhdes, um deles mantido na sede do Grupamen

to e dois encaminhados a Associagdo Nacional dos Veteranos

da FEB'8, em Rio do Sul/SC. “Por ocasido da retirada”, disse o
JHQHUDO "YHULAFRX VH TXH D IRUWDOH]D
de original e sim completo abandono”.

No mesmo oficio o general no comando do GLC informou ja ter

havido entendimentos com o Iphan em Santa Catarina, “poste

rior a retirada dos canhdes”, quando o comandante da unidade

“se comprometeu a assinar um documento relativo ao destino

dado aquelas antigas armas”. Diz estar “pronto a providenciar a
devolucéo dos referidos canhfes, assim que a Fortaleza de Sdo

-RVp GD 3RQWD *URVVD DVVXPLU R VHX D\
DV DUPDV GH XPD IRUWLAFDomR "VmR SDU\
monumento histérico”.

No dia 15 de outubro de 1975, o diretor-geral do Iphan, Renato
Soeiro, encaminhou dois oficios tratando do assunto. O primei

ro foi encaminhado ao arquiteto Armando Rebollo, chefe do 4°
Distrito do 6rgédo (Sao Paulo), com jurisdicdo em Santa Catarina,

17 MARTINS, Celso; GONZAGA, Armando LuiMemoérias das Fortalezas — llha de Santa
Catarina — No meio do caminho havia um Armando . Florianépolis: Berniincia, 2017. p.
152 — 153. As referéncias encontram-se citadas no original.

18 Forca Expedicionéria Brasileira , forca militar aérea e terrestre que atuou durante a Se
gunda Guerra Mundial ao lado dos Aliados na Campanha da Italia, em suas duas Ultimas
fases, entre 1943 e 1945. Foi constituida na sua totalidade por 25.834 homens e mulheres.
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pedindo que visita pessoalmente a fortaleza, avaliando “os cus
tos das obras de limpeza da é&rea, a remocgéo do entulho ali
acumulado” e a “estabilizacdo do que resta de suas ruinas”.
Deveria plantar grama “para evitar novas invasdes de vegeta
¢ao”, cuidando de incluir as despesas no orgamento do ano
seguinte, 1976. O outro oficio foi encaminhado ao comando do
*/& RQGH 6RHLUR VH GL] "PXLWR DQLPDGR
cial de que os canhdes seriam “restituidos a sua origem tao logo
a fortaleza em causa apresente condi¢gées condignas”. Informa
a missdo dada ao arquiteto Armando Rebello e pede o apoio da
unidade “na obra de recuperacéo da fortaleza”.

O arquiteto Cyro Corréa Lyra lembra que ao comecar as inter
vengOes na Fortaleza da Ponta Grossa, em meados da década
de 1970, “soube que o Exército tinha pego um canhéo e doa
do a TFR, Tradicdo Familia e Propriedade”, recorda. “Eu achei
aquilo um absurdo”. Certo dia, por acaso, quando “chegou pela
ponte Hercilio Luz uma passeara da TFP, os caras com estan
darte e tal”, Cyro resolveu aborda-los. “Eu me voltei para um
deles e disse: vocés furtaram o forte, furtaram o canhao da Fer
taleza de S&o José da Ponta Grossa”. Assustados, os homens
negaram furto e revelaram terem ganho o mesmo do Exército.
No dia seguinte Cyro procurou a principal unidade militar local e
WHYH D FRQAUPDomR GD GRDomR j 7)3 TXH
sua sede, onde um trecho de muro foi derrubado para a entrada
da peca. “Ninguém dava a menor bola para isso, a menor bola,
essa que é a verdade. O prefeito n&o tinha interesse, aopula-
¢do néo estava nem ai”, lamentou.

Trés desses canhdes voltaram a Floriandpolis, vindos de Rio do
Sul, por iniciativa do prefeito Nodgi Pellizzetti, doados por volta
de 1973 pelo tenente-coronel do Exército Antdnio Reginato aos
ex-pracinhas daquela cidade. “Entendo que os canhdes devem
voltar ao sitio histérico de original, eles ndo tem nada a ver com
D VHIXQGD JXHUUDp MXVWLAFRX 3HOGOL]]H
volugdo. Dois canhdes estavam na praga do Expedicionario e o
outro no Cemitério Municipal. As pecas seriam mantidas na Pre
feitura do Campus da UFSC, um seria deslocado para a bateria
Sao Caetano, junto a Fortaleza de S&o José, na Ponta Grossa,
outros dois para Anhatomirim?®

19 MARTINS, Celso; GONZAGA, Armando LuiMemorias das Fortalezas — llha de Santa
Catarina — No meio do caminho havia um Armando . Florianépolis: Bernlncia, 2017. p.
154 — 156. As referéncias encontram-se citadas no original.
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Figura 7 — Canhdes na Fortaleza de Sdo José da Ponta Grossa

Fonte: Acervo do autor, set. 2017.

Figura 7 — Canhdes na Fortaleza de Sao José da Ponta Grossa

v W : i

Fonte: Acervo do autor, set. 2017.
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Restauro |

As primeiras obras em Sao José foram em meados da década

de 70, foram dirigidas pelo Cyro Correa Lyra. O Forte foi en
FRQWUDGR WDPEpP HP FRQGLO}HV GHVHVS
tremendas, problemas estruturais sérios e as obras foram de
consolidagéo. Foi feito um cintamento em concreto armado no
edificio maior (quartel do comandante) aquele edificio em dois
pavimentos, que s6 gragas a isso nao ruiu; esta de pé por causa

do cintamento de concreto realizado na época.

Foram feitas vergas nas partes superiores das portas e janelas
tencionando uma restauragdo posterior, que nds estamos agora
em condi¢des de realizar com os recursos vindos da Fundagao
Banco do Brasil e se optou por restaurar inicialmente — alias
uma decisédo que eu acho que foi muito feliz — o edificio da ca
SHOD FRP D MXVWLAFDWLYD GH TXH D FD!
da comunidade local e com isso o prédio teria condi¢cBes ime
diatas de uso pela comunidade. Ent&o, a opcao foi consolidar
os trechos das muralhas com problemas mais sérios, fazer o
cintamento do edificio de dois pavimentos que ameacava ruir, e
restaurar a capela, possibilitando um uso ndo apenas turistico,
mas comunitario do conjunto.

A capela havia perdido toda a parte frontal. O frontispicio havia
sido demolido, havia apenas as paredes dos fundos e as paredes
laterais. Realizavam ali, uma obra de restauracdo muito interes
sante, que passou a ser usada por toda a comunidade vizinha.

J& na década de 80, quando a igreja de Canasvieiras foi res
taurada, todos os casamentos daquela regido e missas de de
mingo, se realizavam na Capelinha do Forte S&o José, inclusive
batismos e todas as demais festas religiosas. Esse uso inten
so trouxe alguns inconvenientes como foi 0 caso de um piso
em taco feito pela comunidade que achou o piso em cimento,
(executando porque n&o havia indicios do piso original), uma
coisa desagradavel: foi feito um piso de taco que vai ter que ser
melhorado. Mas de um modo geral o uso da capela permitiu
gue o Forte fosse limpo periodicamente, utilizado por pessoas
GD FRPXQLGDGH H GH XPD FHUWD PDQHLUI
sas pessoas, impedindo que um vandalo, ou que um abandono



Conhecimen
Historico-Educ:

completo deixasse o Forte Sdo José mais uma vez em
condi¢cdes semelhantes as de Ratones. Mesmo assim, como
era um uso ilimitado, é claro que o estado dele estava sério,
guando a gente chegou aqui em 80. Nas partes inferiores da
Fortaleza de S&o José, também havia arvores de mais de um
metro de largura. Mas a parte superior, a parte principal, estava
razoavelmente protegida, em funcdo desse uso da capela.

Dalmo Vieira Filho, julho de 199G°
Restauro Il

Por volta, creio, de meados da década de 70, a SPHAN resolveu

fazer algumas obras em S&o José da Ponta Grossa, mas numa

linha apenas de consolidagdo. Tinha caido um trecho de pare

GH H IRL QRV VROLFLWDGR TXH D QRVVD /
DUUXLQDGR 1yV A]JHPRV DOJXPDV FRQVRC
com a utilizag@o de concreto armado, para evitar que elas se
arruinassem de vez e recuperamos a Capela, refazendo a pa

rede da frente e cobrindo-a. Foi muito interessante porque, mal
terminamos a obra, a Capela comecou a ser usada pelo pessoal

da regido, pessoal que morava em volta. Houve até um fato en
gracado decorrente, eu acho, do periodo de dois ou trés meses

em que a obra esteve parada e de termos deixado a chave da
Capela com um morador. O fato é que quando retomamos o

servigo e entramos na Capela vimos um altar montado e a mesa

do altar era a placa da obra. Usaram-na muito bem: virou mesa

GH DOWDU D SODFD TXH D JHQWH WLQKD G
mais nenhum trabalho.

Cyro Corréa Lyra, julho de 199G
Patrimonio Il

A Fortaleza de Sdo José da Ponta Grossa € um monumento
histérico. E o que dizem; é o que indicam as placas que levam
até a fortaleza. Mas talvez seja injusto dizer que é apenas um

20 FILHO, Dalmo Vieira. Entrevista concedida em julho de 1990n: TONERA, RobertoFor- R
talezas Multimidia $QKDWRPLULP H PDLV FHQWHQDV GH IRUWLAF
Florianépolis: UFSC, FAPEU, 2001. [CD-ROM]

21 LYRA, Cyro lllidio Corréa de Oliveira. Entrevista concedida em julho de 1996: TONERA,
Roberto. Fortalezas Multimidia $QKDWRPLULP H PDLV FHQWHQDV GH IR
no mundo. Florianépolis: UFSC, FAPEU, 2001. [CD-ROM]
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monumento. A sua monumentalidade esta muito além do fato
de ser uma construcao historica.

A fortaleza é como um palco. Os personagens desta peca pe

dem ser soldados portugueses do século XVIII; pode ser José
da Silva Paes; pode ser um soldado espanhol em 1777 coman

dado por Cevallos. Pode ser, inclusive, um personagem da sé

rie Game of Thrones? Vocé pode ser o que imaginar enquanto
visita esta fortaleza; pode ser o que couber neste espaco que
insistimos em chamar de monumento histérico.

A Historia é Histéria porque é mais Histéria do queestéria? A
+LVWyULD p +LVWyULD SRUTXH p YHUtGLFD
gue chamamos de Historia sdo mais verossimeis porque basea

das em fatos reai? Ainda que o editor de texto esteja me avisan

do que fatos reaisé um pleonasmo, ndo é, na minha concepgéo.

Um fato pode ser uma construgdo, uma montagem, uma inven

cionice muito bem inventada — tdo bem que é facilmente aceita e
acreditada. Quantos fatos ndo-reais sdo considerados Histéria?
Quantos personagens ndo sdo considerados personagens his
téricos, embora sejam (ou tenham sido) bem reais?

Qual o género dessa peca a ser encenada? Historicopk, bas-
tante 6bvio. Mas poderia ser um drama. Romance. Terror. Sus
pense. Depende da visédo do diretor. E quem € o diretor? Todo
visitante é um diretor em potencial. Cada visitante tem um jei
to préprio de enxergar esta fortaleza; cada visitante possui um
olhar proprio, construido ao longo dos anos a partir das dife
rentes informacdes (e formagbes) que recebeu durante a sua
vida. E isso o que chamamos de estabelecer uma relacdo com o
patrimdnio ou com 0 monumento histérico. Até mesmo as crian
¢as, brincando, correndo, pulando, se divertindo a sua maneira
HVWmR HVYWDEHOHFHQGR UHODO}HV -FRQV\
dos. Histérias do passado encontram historias do presente e
vao criando possibilidades para outras historias.

22 O INVERNO CHEGOU NA ILHA. Fas de Game of Thrones foram convidados pelo Noticias
do Dia para reimaginar a série mais popular da TV em FlorianépolidNoticias do Dia [on-
line]. Florianoépolis, 23 ago. 2017, [s.p.]. Disponivel em: <https://goo.gl/qr5A96>. Acesso
em: ago. 2017.
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Figura 8 — Vista dos edificios da Fortaleza da Ponta
Grossa a partir da bateria de canhdes

Fonte: Acervo do autor, set. 2017.

Uma outra espécie de diretor se destaca, na multiddo: o guia.
Os guias que atuam nas fortalezas procuram dirigir a pega conforme
o roteiro que lhes foi passado. $0JXQV VHJIJXHP HVWH URW|
ja outros se permitem transparecer pessoalidade na sua maneira de
narrar. Constroem impressdes a partir da sua mediacéo entre 0 moru
mento e o publico visitante. Mas o que escapa ao controle dos guias
€ a forma da construgdo: cada visitante vai construir a peca a sua ma
neira, de acordo com o material que lhes é fornecido, de acordo com
as histdrias passadas e presentes que tem a disposicao — até mesmo
0 adolescente com expressdo emburrada porque néo tem Wi-Fi.
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Patriménio 111

O patrim6nio ndo existe em si mesmo. N&o apenas porque a pa
trimonialidade de um bem é uma construgdo, mas porque este

bem néo pode ser um patriménio isolado. Um bem épatriménio

na relagdo com outros patrimonios. A Fortaleza de S&o José da

Ponta Grossa é um patrimdnio ndo apenas por ser a Fortaleza

de S&o José da Ponta Grossa; esta fortaleza € unpatrimdnio
conjuntamente com a Fortaleza de Santa Cruz de Anhatomirim,

com a Fortaleza de Santo Antdnio de Ratones, com o Forte San
WDQD HVWDV IR U WatAfahio pehjiinkdmeRteXeBm
RXWUDV IRUWLAFDo}HV DR ORQJR GD FRVW

A Fortaleza da Ponta Grossa € um patriménio na relagdo com

0 Mercado Publico, com o Palacio do Governo/Museu Cruz e

Souza, com a casa de Victor Meirelles, com a Ponte Hercilio Luz,

com a Catedral Metropolitana, com a Igreja de Nossa Senhora

do Rosério. Cada um destes bens comp6e uma rede que com
SDUWLOKD YDORUHY VHQWLGRV H VLJQLA
perspectiva de patrimdnio — que se d& na relagdo com uma
GDGD SHUVSHFWLYD GH &XOWXUD GH +LVYV
dada epistemologia.

A Fortaleza da Ponta Grossa, assim como as fortalezas de
Anhatomirim, Ratones e o Forte Santana foram tombados em
1938, dentro de uma ldgica de preservacao patrimonial que via
bens materiais isolados como testemunhas da Histéria — uma
GDGD FRQFHSomR GH +LVWyULD TXBE ATXF
De la para c&, houve mudancas, mas, também, continuidades;
de modo que hoje, na contemporaneidade, um bem pode ser
atravessado por diferentes patrimonialidades. Da mesma forma,
um bem cultural pode estar relacionado a outros bens culturais,
diferentes patriménios, materiais ou imateriais. Em outras pa
lavras: a Fortaleza da Ponta Grossa esta relacionada, em sua

23 "2 WRPEDPHQWR GH HGLAFDoO}HV LVRODGDV MXVWLAFD VH
numento histérico: determinadas constru¢Ges sdo consagradas como testemunhas da
histéria e passam a incorporar a fungé@o de suscitar a rememoragéo do passado. Com
isso, 0 conjunto dos bens tombados pelo Sphan constréi uma narrativa material ‘de pedra
e cal’ de determinada histéria do Brasil consagrada como a Histéria nacional, cuja matriz
GLVFXUVLYD IRL SURGX]LGD QR ,QVWLWXWR +LVWYULFR H
$QGUpPD )HUUHLUD &R QAJX pabimphiosyn@GHRasH.mMPBARRETR), Euder
et al. (Orgs.). Patrimdnio Cultural & Educagéo Patrimonial . Goiania: Secretaria de Edu
cagéo, 2008.
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dimenséo patrimonial, com a pesca da tainha, com o Boi de
Mamao, entre outras manifestacdes culturais da regido da Gran
de Floriandpolis.

O que faz a relagéo entre estes bens? O ponto de ligacdo ndo
HVWi QRV EHQV HP VL PDV QR TXH Gi VHQ'
estes bens: pessoas. Sujeitos; grupos, comunidades. Gentes.

Memoria(s)

Seria a patrimonializacéo das fortalezas catarinenses uma forma
GH HVYWHUHRWLSLAFDomR"

Seria a producdo de um produto a ser vendido como “tipico”,
“histérico”, “cultural”? Podemos entender o restauro como uma
operagdo de montagem de um determinado passado a ser pre
servado através da reconstituicdo arquitetbnica da fortaleza,
conforme as feig6es que teria tido no século XVIII; um passado
a ser preservado, consolidado, exibido, espetacularizado.

E que passado é esse? E um passado colonial. Mas que passa

do colonial? E um passado portugués. Nao é um passadodos
escravizados, muito menos dos indigenas — ainda que o nome
SHOR TXDO p FRQKHFLGD KRMH D SULQFLS
defensivo da llha de Santa Catarina seja a corruptela de uma
palavra em tupi-guarani, ‘Nhato Mirim E um passado de um
determinado portugués: branco, militar, recebedor das mercés

e benesses da Coroa Portuguesa. E um passado portugués em

gue outros sujeitos, como o0s casais agorianos trazidos para ca

para “povoar o territdrio colonial”’, desempenham um papel se
FXQGIULR TXDVH FRPR AJXUDQWHV <€ EHP
tariam nas fortalezas; mas, como soldados rasos, e ndo como
RAFLDLY 6RFLDOPHQWH D VLWXDomR GHV
daqueles? N&o. As agruras da vida eram comuns a todos. Entre

tanto, nem todos percebiam estas agruras da mesma maneira.

Mas, assim como a sociedade da época reservava um lugar
especial para uns em detrimento de outros, assim também a
Historia reservou mais paginas para uns do que para outros.

E um passado que se concentra na narrativa das disputas ter
ritoriais entre Portugal e Espanha. Os fatos politicos e as faga
nhas militares ganham grandes proporc¢des, nestas narrativas.
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(PERUD VH FODVVLATXH PXLWDV YH]JHV H\
como “heroicas”, no caso de Santa Catarina as fortalezas cata
rinenses sao o testemunho de uma derrota. Construidas pelos
portugueses para defender estas terras do avango espanhol,

as tropas comandadas por Cevallos efetivamente tomaram a

Ilha de Santa Catarina em 1777. A partir de entdo, as fortalezas
projetadas por Silva Paes cairam no descrédito. Injustamente,

creio eu: a estratégia utilizada por Cevallos era superior. Mas

esta KLVWRULRJUDAD OXVylRQD QDUUD RV
de uma memoria portuguesa, e, portanto, ndo poderia admitir

gue foi uma conquista; por isso, chama este evento danvaséo
espanhola Triunfos, apenas para os portugueses! Ainda que a
malfadados golpes de pena. Os pontos de memdria reconhe

cem apenas alguns pontos da memoria.

Eles tém Oi TV

—Olha, eles moram do lado da fortaleza. E tem Oi TV!

Figura 9 — Casa vizinha a Fortaleza de S&o José da Ponta Grossa

Fonte: Acervo do autor, set 2017.
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Caminhos

Quem anda pelo caminho em redor da fortaleza, costeando o
mar, pode sentir os respingos do mar. A rebentacdo das ondas
nas pedras joga goticulas de agua salgada para o alto, que,
encostando na pele de quem passa, causa aquela sensacao
de frescor — sobretudo em dias quentes, em que o caminho
exige um certo esforgo fisico. A brisa, suavemente batendo no
rosto e no peito; a composicéo perfeitas dos elementos que
dao aquela sensagdo de liberdade. Irdnico, ou, quem sabe,
paradoxal. A violéncia das ondas se chocando contra as pe
dras proporciona um espetaculo visual, pequena maravilha da
natureza, que fascina, assusta, causa espanto e admiragao
para quem esta de longe, olhando. N&do sentimos a violéncia
GD UHEHQWDomR DSHQDV R VXDYH WUHVSL
ra do patriménio? Nao sentimos a violéncia do passadoape-
nas desfrutamos da suave sensacéo de liberdade para quem
se posiciona a distancia, no presente.

Figura 10 — Trecho da trilha que contorna a
Fortaleza de S&o José da Ponta Grossa

F ~z

-

Fonte: Acervo do autor, set. 2017.
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EPILOGO

Inicio de namoro

Eu e sua mde comeg¢amos a namorar ali, naquela fortaleza. Nao

bem na fortaleza, naquela praia ali. E gente morava no Jure

Ur QD pSRFD (UD EHP GLIHUHQWH 4XDOQ¢(
mesmo, quando ela estava bem certa da coisa, foi ali. A gente

estava caminhando na praia, de tarde.

Na época ndo tinha nada, ali. Nao tinha barzinho nenhum, na
praia, nada. Tinha uma vendinha, uma mercearia. Era isolado, la.

—Isso foi em... 19877
— E, mais ou menos. Por ali.

— Nossa! Na época que a fortaleza nem tinha sido restaurada,
ainda.

— E... na época nao tinha nada |4, assim. Era tudo aberto. N&o
tinha ninguém l4. Era abandonado. Estava tudo... como é que
se diz, mesmo? Em ruinas, é. Estava tudo caindo aos pedacos.
Dava para ver de longe, assim. Mas dava para entrar, s6 que
ndo tinham mexido em nada, néo tinha nada recuperado ainda.
S6 depois é que foram |4 restaurar.

Mairnet Pereira — Setembro de 2017
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> @ R KLVWRULDGRU KRMH WHP FXH FR

VyAFD 2 VXWLO SRUpP UHVLVWHQWH
aspectos mais atuais do passado (BENJAMIN, 2006, p. 501).

[...] aplicar a histéria o principio da montagem. Isto é: er-
guer as grandes construcdes a partir de elementos mi-
nasculos, recortados com clareza e precisdo. E, mesmo,
descobrir na analise do pequeno momento individual o
cristal do acontecimento total (BENJAMIN, 2006, p. 503).

O contato com diversas formas de memdria a respeito do tempo

SD!

emqueos ERQGHYV IRUDP SUHVHQoOD V LuitahoAdE D W L )

inmeras cidades brasileiras, e particularmente na cidade de Campi

nas, Sao Paulo, foi meu ponto de partida para o desenvolvimento da
pesquisa de doutorado?* Chamava-me a atencdo a observacdo de
gue, em grande parte, essas memorias eram marcadas, sobretudo,
por uma certa nostalgia, uma idealizacdo, ou romantizacdo acerca
desse tempo. Essas memoérias apontavam para relagfes varias entre
presente e passado, articulando-se e entrelacando-se convivéncias

do presente. Uma indagacéo inicial, portanto, se insinuava: por que
seriam frequentes, nas recorda¢des que diferentes pessoas tém do
tempo em que os bondes circularam pelas cidades, representacdes
mais agradaveis desse tempo?

Lembrancas e imagens agradaveis sobre o “andar de bonde”
pareciam sugerir a existéncia de perdas e caréncias em nossa época;
se era bom viver, por exemplo, em Campinas, ou em S&o Paulo, ou ho
Rio de Janeiro ou em Porto Alegre, ou em Recife ... naquela época, o
gue nao seria bom hoje? A existéncia destas memorias apontava, per
tanto, para a possibilidade de uma problematiza¢&o instigante das re

lacBes entre passado e presente em torno de um eixoF XOW XUD-O VLJ
WLYR TXH VH FRQVWLWXL HP WRUQR GD AJXUD

24 Trilhos de modernidade: memdrias e educagdo urbana dos sentidos. Tese/FE/ Unicamp,
2007. Orientagao da Prof2. Dr2. Maria Carolina Bovério Galzerani. Publicada com o mesmo
titulo pela Editora Letra e Voz (SP), 2018.
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movimentacao cotidiana pelo espaco urbano e, nas relacdes diversas

com seus habitantes ao longo do tempo, como expressao de tragcos
VLIQLAFDWLYRYV m»&eridadeQlemioGiBo um dos icones

da PRGHUQLGDGH XUEDQD HQWUH GpFDGDV AQC
do século XX e, nos anos 1960, simbolo de entrave ao progresso, foi
expressado de uma dada forma de circulagéo pelo espaco urbano, de

uma dada temporalidade, fazendo parte de um processo deproducgéo

de relagBes socioculturais, de conformacao de sensibilidades urbanas.

Esta pesquisa foi produzida no didlogo com as contribuigdes
tedricas e metodoldgicas de diversos autores, em especial 0s historia
dores Edward P. Thompson, Peter Gay, os sociélogos Georg Simmel,
5LFKDUG 6HQQHWW H VREUHWMXG@RnjaRiMOyVRIR

O olhar metodolégico de Thompson em relacéo ao tratamento das
evidéncias, as contribuicdes de Peter Gay para a elabora¢éo da nocéo
de educacéo dos sentidos,a UHAH[mMR GH * 6L RRgd@ndk EUH
do sujeito moderno numa grande cidade, as discussdes levantadas por
Richard Sennett sobre as relagdes entre o espaco publico e o privado,
assim como o processo historico e cultural de fortalecimento de formas
de individualismo urbano constituiram aportes tedricos e metodolégicos
fundamentais para o desenvolvimento de minha pesquisa. E, nesta dire
omR H GH IRUPD PXLWR H[SUHVVLYD DWa&HAHI[}
ter Benjamin acerca do tempo histérico, das movimentacgdes culturais
produzidas pela modernidade capitalista, da fragilizacdo daexperiéncia
do sujeito na modernidade, como também da rememoracdo em suas
potencialidades transformadoras, muito contribuiram para o tratamento
metodoldgico dos temas pertinentes a esta pesquisa.

Em Benjamin encontramos uma critica contundente a visdo de
uma histoéria que evolui na direcéo do progresso, a uma concepcao de
tempo em que passado e presente se sucedem linearmente. Para este
pensador, “a ideia de um progresso da humanidade na historia € insepa
ravel da ideia de sua marcha no interior de um tempo vazio e homogéneo.
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A critica da ideia do progresso tem como pressuposto a critica dessa
marcha” (BENJAMIN, 1985, p. 229). Desse modo, “a histéria é objeto
de uma construcao cujo lugar ndo € o tempo homogéneo e vazio, mas
um tempo saturado de agoras. Assim, a Roma antiga era para Robes
pierre um passado carregado deagoras, que ele fez explodir doconti-
nuum da histéria. A Revolucdo Francesa se via como uma Roma ressur
reta” (BENJAMIN, 1985, p. 229-230). Presente, passado e futuro estdo
amalgamados num tempo presente; o passado irrompe no presente,
oferecendo a percepcdo de seus aspectos mais atuais. Encontramos
correspondéncias entre tracos do presente e tracos do passadogorres-
pondéncias essas que nos ajudam a ampliar a compreenséao de inquie
tacdes de nosso presente. Em sua critica ao historicismo e & concepgao
linear das relagdes entre os tempos da historia, Benjamin (1985, p. 232)
nos conduz a percepcao da complexidade destas relacdes:

O historicismo se contenta em estabelecer um nexo causal entre

varios momentos da histéria. Mas nenhum fato, meramente por

ser causa, é so6 por isso um fato histérico. Ele se transforma em

fato histérico postumamente, gracas a acontecimentos que pe

dem estar dele separados por milénios. O historiador conscien

WH GLVVR UHQXQFLD D GHVADU HQWUH RV
FRPR DV FRQWDV GH XP URVIULR (OH FDSW
sua propria época entrou em contato com uma época anterior,
perfeitamente determinada.

Encontramos, portanto, em Benjamin, uma proposta derabalho
com a histdria que exige ultrapassar a postura metodoldgica mais simpli
AFDGRUD GH FRQFHEHU R HQF D Gistiria Eb@d\WuR GRV
encadeamento de causas e consequéncias. Como bem salienta Anita
Schlesener (2011, p. 80-81) em seurabalho Os Tempos da Histéria

as situacdes histéricas concretas evidenciam-se em instantes
UHSOHWRY GH VLJQLAFDo}HV QRV TXDLV \
acontecimentos passados e presentes, que ndo resultam do en
cadeamento de causas, mas sim, de um conjunto complexo de
relagBes que constituem o presente.
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E, continuando sua UHAH[mMR VREUH D QARistoniR GH
co em Walter Benjamin, essa autora ressalta que “o grau de atualida
de do passado se apresenta na proximidade ou semelhanca que se
estabelece entre acontecimentos de épocas diferentes, que formam
FRQAJXUDO}HV RX UHODo}HV TXH XOWUDSDVV
mecénica’ (SCHLESENER, 2011, p. 80-81).

Sob a inspiracéo deste olhar metodolégico, podemos nos indagar
pelas correspondéncias que podemaos encontrar ou entrever entre nossa
época atual e a época em que os bondes imperavam como forma de cir
culacdo dominante pelas ruas das cidades. Que dialogos implicitos entre
temporalidades diferentes estavam embutidos no conjunto de memodrias
nostalgicas com que me deparei a respeito da época dosbondes?

Acredito, também, ser importante ressaltar, aqui, a pertinéncia
da orientagdo metodoldgica que é possivel encontrar em Benjamin
(2006, p. 517, N 10, 3) quando ele se refere a estrutura monadolégica
do objeto histérico:

Que o objeto da histéria seja arrancado, por uma exploséo, do
continuum do curso da histéria € uma exigéncia de sua estrutura
monadoldgica. Esta torna-se visivel apenas no proprio objeto
arrancado. E isso ocorre sob a forma da confrontacdo histori

ca que constitui o interior (e, por assim dizer, as entranhas) do
objeto histérico e da qual participam em uma escala reduzida
todas as forgas e interesses histéricos. Gragas a sua estrutura
monadoldgica, o objeto histérico encontra representada em seu
interior sua prépria histdria anterior e posterior.

O objeto histérico bonde, enquanto considerado como mdéna
da, remete a um jogo de forcas e interesses econémicos, culturais
e politicos, abriga um complexo conjunto de relagdes socioculturais
gue lancam acenos para tempos mais recentes. Acenos estes que
parecem estar presentes na conformac@o de memorias idealizadoras
destas épocas anteriores.
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A PARTICIPAC;AQ DOS BONDES
NA CONSTITUICAO DO ESPACO URBANO

Tendo sido presentes em inUmeras cidades brasileiras, obon-
des percorreram um longo trajeto histérico e cultural. Abordei momen
WRYVY GHVWH WUDMHWR TXH FRQVLGHUHL VL.
XPD FRQGHQVDomR GH VLIJQLAFDGRV H TXH &
de praticas socioculturais no ambito da cidade. Assim, numa primeira
etapa, recortei momentos relativos ao seu surgimento, implantacéo e
consolidacdo no cendrio urbano, quando entdo os bondes podem ser
considerados como um dos icones damodernidade capitalista; em
seguida, destaquei aspectos do processo da extingdo de sua circu
lagdo pela cidade, agora entéo rotulados como simbolos da obsoles
céncia, no contexto de um avanco mais intenso da modernidade. Na
cidade de Campinas — ol6cus principal da pesquisa —, 0s momentos
de pesquisa mais detalhada se referem ao aparecimento do bonde
movido a tracdo animal, em 1879, a implantacdo dos bondes elétri
FRV HP Hj VXD UHWLUDGD GHAQLWLYD G
H PDLV HVSHFLAFDPHQWH HP PDLR GH

Trabalhei com a perspectiva dos bondes serem considerados
emblematicos de uma determinada época, como um objetocultural
— ultrapassando sua condicdo de transporte urbano — que pudesse
QRV FRQGX]LU j DSUR[LPDomR GH SUIWLFDV FX
dada cidade, Campinas, do interior do estado de S&o Paulo, na rela
cdo com os avancos da modernidade capitalista. E importante frisar
gue essas praticas culturais ndo séo passiveis de serem apreendidas
apenas na cidade de Campinas, mas encontram-se articuladas, de
diversas formas, a praticas culturais semelhantes de outrazidades
EUDVLOHLUDYVY $ HVSHFLAFLGDGH D VLQJXOTL
no tocante a essa tematica, encontra correspondéncias com outras
singularidades presentes em outras cidades brasileiras, compondo as
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tramas sociais e culturais mais gerais da modernidade. Encontrar no
local expressdes particulares de um processo mais geral.

Estamos diante de tracos de uma cultura urbana que foi se
formando, modulada por determinadas sensibilidades, por certalin-
guagem estética, por determinadas maneiras de viver, sentir, agir que
também foram tecidas historicamente, no decorrer dos anos, no imagi
nario das pessoas. E, enquanto suportes de lembrancas evocadas, ao
saltarem em nosso presente, podem oferecer a potencialidade de nos
levar a uma problematizagéo de determinadas formas de sensibilidade
do nosso mundo urbano contemporaneo.

3RU PHLR GH DOJXPDV VLWXDo}HV HVSHFt.
trajeto historico-cultural percorrido pelos bondes pretendo, portanto,
oferecer para discussdo algumas possibilidades de andlise das rela
¢Oes entre essa forma de temporalidade, de ritmo e de circulagéo pelo
espaco urbano e imagens construidas a respeito desse tempo.

A insercdo dos bondes no espaco urbano se deu, de forma ge
UDO QR PRPHQWR GD LQWHQVLPdDipapde, &RV S
partir da segunda metade do século XIX. A &rea urbana, em especial
a do sudeste do pais, dava seus primeiros passos de modernizagao:
novas construcdes de casas e de sobrados, chafarizes, pracas, hos
pitais, escolas, bancos, casas de comércio, etc. As linhas de bonde
surgem, entdo, articuladas a ideia de progresso, a expansédo urbana,
as novas formas de convivio social e de uso do espaco publico. Com
a instalacao da energia elétrica e a dinamizacéo maior da vida urbana
gue se segue, 0s bondes a burro vao sendo substituidos, gradualmen
te, pelos chamados “modernos bondes elétricos”. Essa passagem em
Campinas se da em 1912, no Rio de Janeiro em 1892, em Sao Paulo
HP 2 SHUtRGR HQWUH DV GpFDGDV AQDLYV
FDGDV LQLFLDLV GR VpFXOR ;; FRQAJXUD VH
tante de gestagéo do Brasil moderno: novas tecnologias introduzidas,
moderniza¢Bes em curso, amalgamando-se com elementos culturais
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tradicionais, espacgos urbanos em expanséo articulados a elementos
socioculturais vinculados a predominancia da agro-exportacao (sobre
tudo a cafeeira), gerando tensdes entre as visdes de mundo liberais,
positivistas e romanticas que se entrecruzam neste espaco. Tensdes
gue demarcam o clima de modernidade que se pretende vivenciar.

Numa aproximag&o com o periodo compreendido entre a dé
cada de 1870 e as duas primeiras décadas do século XX, o bonde foi
visto como um importante “melhoramento urbano”, inclusive quando
ainda movido a tragcao animal. Considerado simbolo do progresso de
cidades que se pretendiam modernas e civilizadas, expressou e, ao
mesmo tempo, imprimiu um ritmo mais acelerado a dinamica urbana.
Produto e também favorecedor da expanséo urbana, a presenga do
bonde permitia uma circulagéo maior pelos diversos espacos da cida
de, permitia maior conforto a deslocamentos no espaco urbano.

Nas décadas iniciais de sua circulacao por Campinas, as linhas
de bonde entéo existentes percorriam trajetos que ligavam os lugares
considerados embleméticos da modernidade urbana e cuja valoriza
cdo era frequente na imprensa campineira da época.

Osbondes saiam da Estagdo Ferroviaria da Companhia Paulista,
percorriam as ruas do centro urbano, passando por casas de comércio
importantes, bancos, casas importadoras, lojas de artigo de consu

PR VRAVWLFDGR 'HVFHQGR D SDUWLU GD (V\
-RVp DWXDO 7UH]H GH ODLR DOpP GR FRPpUF
passavam ao lado do Teatro S&o Carlos e da Matriz Nova, a Catedral.

Pela Rua do Rosario (atual avenida Francisco Glicério), contornavam a
Igreja do Rosario e o largo do Rosario, circundado por casarées impo

nentes da elite da cidade. O trajeto pela Rua Direita (depois Bar&o de
-DJIXDUD D UXD PDLV VRAVWLFDGD GD FLGDG
aos casardes que se postavam ao lado de diversas lojas que vendiam
mercadorias de boa qualidade, produtos importados como tecidos,

pecas de vestuario, pianos, instrumentos musicais, partituras, livros em
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francés, como também produtos alimenticios e diversos artigos de ar
marinho. Também circulavam pelo largo da Matriz Velha (atual Igreja do
Carmo), passavam ao lado do Club Campineiro, lugar de encontro da
elite campineira, pelos cinemas (instalados a partir da primeira década
do século XX), cuja programacgéo estava sempre presente nos jornais
da cidade; através da rua General Osério, transitando pelo Jardim Car
los Gomes, atingiam o Passeio Publico, um jardim frequentado pelas
IDPtOLDY GD HOLWH GD FLGDGH RQGH VH DWV)
apresenta¢des de bandas de musica no Coreto, consumia-se petiscos
e bebidas no quiosque ali instalado, passeava-se pelas alamedas ajar
dinadas e arborizadas, contemplava-se a gruta ali construida com uma
pequena cascata de 4gua ou se podia sentar nos bancos ali dispostos
para se apreciar o espetaculo do movimento da circulagédo elegante
das pessoas. Também era possivel ir de bonde a um bairro mais dis
WDQWH R %RQAP RQGH AFDYD R +LSyGURPR
pela elite da cidade que se divertia com as apostas em corridas de
cavalo. Também foram instaladas linhas para o Fundéo, acesso ao Ge
mitério da Saudade, para o Colégio Culto a Ciéncia, importante referén
cia educacional na cidade, e também transitavam pelo antigo boule-
vard’ Itapura (atual avenida Bardo de Itapura), atingindo lugares ainda
pouco povoados (como o entdo arrabalde Guanabara) e conduzindo
até o Liceu de Artes e Oficios, depois Liceu Salesiano Nossa Senhora
Auxiliadora. Os bondes também levavam ao teatro, aos espetaculos
constantes do Teatro S&o Carlos e ao Rink, onde havia apresentagées
de programas de variedades e, também, se praticava a patinacao.

Os bondes passaram, portanto, a mediar a circulagéo das pes
soas e dos acontecimentos nos centros urbanos em que foram uti
lizados, circulando pelos espacos portadores dos simbolos de uma
modernidade que avancgava a passos largos.

O espaco das ruas, seja em Campinas, Sdo Paulo ou no Rio
de Janeiro, vai se constituindo como um espaco de acesso a diversas
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atividades e mercadorias que ddo suporte a um cotidiano mais confor
WiYHO H VRAVWLFDGR D TXHP WHP FRQGLO}HYV
de acesso as novidades modernas que chegam da Europa. Circular

de bonde por esses lugares, da janela de observagédo em que oon-

des também se tornam, é expor-se cotidianamente ao encantamento
trazido ou sugerido por essas mercadorias e também as regras de
etiqueta, cortesia, de civilidade que vao se fazendo presentes na es
truturacdo destes espacos urbanos.

Os bondes participaram do processo de constituicdo desses
espacos urbanos que se pretendiam modernos, participaram da insti
tuicdo de formas de sociabilidade urbana. Foram cenarios de diversos
tipos de brincadeiras e divertimentos de toda a espécie por parte de
meninos e adolescentes da época. Foram, também, objeto de inime
ras reclamagdes encontradas em jornais a respeito do servigco ddon-
des ou acerca de supostas grosserias por parte de condutores em
relacdo aos passageiros, como a enviada ao Correio Paulistano por um
“apreciador de bondes”, o qual pontuava que “as familias que entram
nos bonds estdo sugeitas a ouvirem palavras indecorosas e serem
desrespeitadas, como ainda hontem aconteceu no bond das 6 e 1/2 da
tarde” (FREHSE, 2005, p. 199). Da mesma forma, podemos encontrar
reclamacédo semelhante naGazeta de Campinasem que um assinante
pede ao jornal que chame a atencéo...

[...] de quem competir, solicitando providéncias em ordem a
reprimir os abusos como os que praticaram alguns gaiatfes de
mau gosto, no domingo ultimo, nos carros em que iam fami

lias. Custa a crer que individuos, alias de boa aparéncia, pra
tiquem atos como estes, que merecem a mais severa censura
porque vao de encontro ao que mandam a boa educacéo, o
senso comum e o decoro devido ao publico (Jornal Gazeta de
Campinas, 14/10/1879).

Os jornais ndo esclarecem o que teriam sido estes “abusos”,
estes atos que “merecem a mais severa censura”. No entanto, este tipo
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de reclamacéo, independentemente do que possa ter ocorrido, nos
sugere contradicBes entre formas de sociabilidade diferentes, que se
contrapdem numa convivéncia, muitas vezes tensa, no espago coletivo
dos bondes. Tais reclamagdes veiculadas pela imprensa, ao lado de
normas do bom uso dos bondes, instituidas formalmente ou informal
mente, compdem pecas importantes de um processo deeducacgdo
politica das sensibilidades, entdo em voga na modernidade.

Se, por um lado, a existéncia do bonde, naquela época, é reve
ladora de um certo nivel de aceleracédo da dindAmica urbana, de agiliza
¢do da circulacdo das pessoas por espagos mais amplos em tempos
PDLV FXUWRYVY SRU RXWUR UHYHOD WDPEpP
em que é possivel esperar: esperar, por exemplo, o bonde ser recolo
cado nos trilhos por ocasido de um descarrilamento, esperar uma car
roga desobstruir a passagem, esperar que se retire pedras colocadas
nos trilhos por meninos, ou ainda aproveitar “uma meia hora de bonde
parado” para colocar em ordem as ideias na cabeca, como dizia Ma
chado de Assis em uma de suas cronicas.

A existéncia do bonde trafegando nas ruas de Sao Paulo, como
em Campinas, ao lado de carros de aluguel ou de particulares, de
tilburis de praca ou de particulares, numa convivéncia de ritmos varia
dos, contribuia para a visibilidade mais acentuada de uma diversidade
social maior no espaco urbano. Uma diversidade, porém, que continha
um aspecto mais ameagador a exigir um controle, uma normatizacéo
da movimentacdo destas ruas, que cada vez mais se constituiam em
locais de passagem, e ndo de estar, de conviver. Ha uma visibilida
de maior das desigualdades sociais neste espaco, das diferencas de
comportamentos, de codigos sociais e morais de conduta, de sensibi
lidades diferenciadas. A circulagdo dos bondes propiciava um contato
mais préoximo com todas essas formas de diferenca e de desigualda
des sociais, seja dentro do préprio espaco interno do bonde, como
através dele em meio aos trajetos. O bonde funcionava, ao mesmo
tempo, como vitrine e como posto de observacao.
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Como um transporte coletivo urbano, eram criadas, no interior
dos bondes, situacdes de convivio social antes inexistentes, como o
IDWR GH PXLWDV SHVVRDV WHUHP GH HVWDU
umas das outras durante um certo tempo de duracdo de um trajeto.
Essa nova situacao colocava em relevo alguns comportamentos ou héa
bitos costumeiramente observados no cotidiano das relagbes sociais
e gque poderiam ser considerados como inconvenientes se praticados
numa situacao de convivéncia forcada, como € o caso de uma viagem
de bonde. Os embrulhos carregados ndo deviam incomodar os pas
sageiros. A convivéncia com outros no banco do bonde impunha um
limite para a expressédo da individualidade. Um certo disciplinamento
guanto ao uso do espaco publico, um disciplinamento das rela¢des
sociais, se fazia mais presente e evidente. De acordo com as normas
de convivéncia social que estavam sendo instituidas, ndo se devia an
dar de bonde embriagado ou malvestido. Valorizava-se um padrao de
comportamento colocado como referéncia de uma conduta elegante
e civilizada, que expressasse com dignidade o progresso da cidade.

No entanto, a disseminacdo desses novos padrdes de compor
tamento XUEDQR QmR VH UHDOL]DYD VHPorMed QV}H
participavam, juntamente com outros “melhoramentos urbanos me
dernos” da construcdo de uma outra racionalidade urbana, dotada de
mais impessoalidade e de individualidade. Os servigos urbanos consi
derados modernos colocavam em xeque antigas hierarquias sociais.

A légica da manutencéo de privilégios e deferéncias ligados a certas
posi¢des sociais hierarquizadas perdia terreno para uma nogéo de es
paco publico urbano mais impessoal que estava se instalando.

Os bondes elétricos conviveram ainda, por um tempo, com o0s
bondes a burro e com outros veiculos puxados por animais. Transita
vam pelas ruas carrocinhas de limpeza publica, carros da Comisséo
Sanitaria, tilburis usados como carros de praca, carrinhos de verdura,
carrocas de entrega de mercadorias a domicilio, carrocas de padeiro;
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ciclistas também circulavam pelas ruas da cidade, um Sport’ em
moda, assim como 0s primeiros automéveis que provocavam, ao mes
mo tempo, espanto e admirac¢éo pela sua presenca.

A imagem do bonde como equipamento urbano moderno e de
sejavel convive com a imagem de perigo — o “perigo verde” —, sinali
zando intranquilidade e preocupacao para pais, condutores de outros
veiculos de tracdo animal, para transeuntes em geral. Nas paginas do
jornal Diario do Povosao inUmeras as noticias relativas aos perigos
trazidos pela presenca dos bondes elétricos, com constantes relatos
de incidentes cotidianos e de “desastres” mais sérios envolvendo a
presenca destes veiculos. As ruas passam a oferecer mais riscos. Este
jornal abriga uma secéo popular,Estalos que expressa a inquietacéo e
a possivel sensacéo de fragilidade sentida por muitos moradores. Com
o titulo exatamente dePerigo Verde,sdo publicadas estas quadrinhas
bastante sugestivas em 05/09/1912:

A morte torna-se verde
O verde tudo povoados
Quem nédo tem medo se perde
E morre sosinho atba...

Por isso quem sae a rua
Pensando no seu futuro

E bom garantir a sua
Vidinha, pondo-a em seguro

E quem cansado da vida
Quizer por ponto na sua

E despedir-se da “querida”
E dar um pulo na rua.

SA PINHO
Os inimeros acidentes que envolvem os bondes, outros vei

culos e os transeuntes, noticiados com destaque, sugerem algo
de perplexidade diante de mudancas de pardmetros de perigo, de
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vulnerabilidade no espaco da cidade. H4 mais razdes para sobressal
WRV HLQTXLHWDo}HV +i PDLV VRQV H UXtGRYV
-se a circulacéo na area urbana: circulacéo de veiculos, de pessoas,

de noticias, de valores e padrées de comportamento. Trens dondes
contribuiram, no espaco urbano, para a alteracdo das noc¢fes de es

paco, tempo, velocidade. Percursos mais longos em menos tempo,
aproximacao de espacos, diminui¢do de tempos. Circula-se mais entre
pessoas ndo conhecidas; o circulo das relagbes sociais, mesmo que
DWUDYHVVDGR SRU HVWUDQKDPHQWRYVY H FRC
mais aglomerag6es de pessoas nas ruas. Ha mais mercadorias sedu

toras expostas em vitrines para serem olhadas e desejadas. Tudo isso

sao fatores causadores de impressdes, de pressdes, constituem-se

em estimulos de naturezas diversas que incidem nos individuos en
guanto portadores de sensibilidades.

Questdes sobre a vida urbana moderna e a sensibilidade me
derna foram tratadas pelo sociélogo aleméo Georg Simmel no inicio do
século XX e, mais tarde por Walter Benjamin, também leitor de Simmel
e de Freud. Para Simmel, o individuo metropolitano estéa sujeito a uma

LQWHQVLAFDomR GRV HVWtPXORV QHUYRVRYV
AJXUDomR GH UHODO}HV VRFLDLV PDLV LPSHYV
menor contato emocional entre si. Por sua vez, Benjamin, apoiando-se
naleitura de Freud, destaca a importante funcao do consciente em agir
como protecdo contra estimulos. A ameaca de estimulos externos se
faria sentir através de choques, que seriam amortecidos por mecanis

mos de controle destes estimulos externos desenvolvidos pelo cons
ciente. E, quanto mais nossas impressodes forem suscetiveis de serem
portadoras do fator choque, mais o consciente estara presente na pro
tecdo contra esses estimulos; e, quanto mais ativo estiver o consciente
nesta funcdo, na UHAH[MR GH %HQMDPLQ S
impressées serdo incorporadas a experiéncia” e mais corresponderao

ao “conceito de vivéncia”.
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A vivéncia nas grandes cidades aproximaria ou imergiria seus
habitantes na experiéncia do choque da modernidade. A constancia da
ocorréncia destes choques nas sensibilidades, desenvolvendo mais a
capacidade de racionalizagéo, faria com que a vida numa grande cida
de moderna levasse seus habitantes a deixarem de viver experiéncias
mais compartilhadas, de contato mais direto entre as pessoas, para
terem vivéncias, no¢cdo que apontaria para situa¢gfes de isolamento,
nao partilha, distanciamento de relac6es mais proximas e emocionais.
A vida moderna estaria carregada de estimulagdes nervosas, de refa
¢Oes entrecortantes, que produziriam comportamentos mais defensi
vos por parte dos individuos. Walter Benjamin (1989, p. 124-125) cha
ma a atenc¢do para a circulagédo na grande cidade:

O mover-se através do trafego implicava uma série de choques
e colisdes para cada individuo. Nos cruzamentos perigosos,
inervacdes fazem-no estremecer em rapidas sequéncias, como
descargas de uma bateria. Baudelaire fala do homem que mer-
gulha na multiddo como em um tanque de energia elétrica. E,
logo depois, descrevendo a experiéncia do choque, ele chama
esse homem de um “caleidoscopio dotado de consciéncia”.
Se, em Poe, os passantes langam olhares ainda aparentemente
despropositados em todas as dire¢des, os pedestres modernos
sao obrigados a fazé-lo para se orientar pelos sinais de transito.
A técnica submeteu, assim, o sistema sensorial a um treinamen
to de natureza complexa.

A perplexidade e indignagéo, presentes nas noticias da impren
sa acerca dos inUmeros acidentes envolvendo osbondes, bondes e
automéveis, bondes e carros de tracdo animal, bondes e pedestres,
parecem indicar que o treinamento sensorial do sujeito urbano ainda
estd em andamento.

Benjamin recorre a Simmel para lembrar que o olho do habitante
das metropoles esta sobrecarregado com fungBes de seguranca. Ci
tando o soci6logo alemao, traz & tona uma importantetUHAH[mR DFH |
das condicdes de vida numa grande cidade moderna:
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Quem vé sem ouvir, € muito mais... inquieto do que quem ouve
sem ver. Eis ai algo caracteristico da ...cidade grande. As relagdes
reciprocas dos homens nas grandes cidades distinguem-se por
uma preponderancia notavel da atividade da viséo sobre a audi
¢ao. O principal motivo para tal sdo os meios de transporte publi
co. Antes da invenc¢édo dos 6nibus, trens, e bondes no século XIX,
as pessoas ndo haviam chegado ao ponto de serem obrigadas
a se olharem mutuamente, por longos minutos ou mesmo horas,
sem se dirigirem a palavra (BENJAMIN, 1989, p. 142).

A convivéncia com estranhos num bonde, nos anos iniciais de
sua existéncia urbana, exige um aprendizado novo. Um aprendizado
de formas de sociabilidade num espaco publico. Nos bancos do bort
de ndo ha garantia para o respeito sem quebras das hierarquias so
ciais. Nao ha controle sobre quem vai subir no bonde no préximo pon
to. Regras de civilidade urbana tornam-se mais necessarias. Polidez
como postura de reserva, de siléncio diante do outro. Por seu caréater
de circulacdo, o bonde certamente, favoreceu mais a atividade da vi
séo sobre a audicdo. Como posto movel de observacéo da paisagem
XUEDQD DPSOLAFRX D YLVLELOLGDGH GH FHQ
necessariamente ampliou sua inteligibilidade...

$V UHAH[}HV GH 6LPPHO H GH %HQMDPLQ
nério de avan¢o da modernidade no mundo europeu, nos oferecem
LQGLFDo}HV VXJHVWLYDV SDUD D DQiOLVH GC
riéncias urbanas vivenciadas em outras localidades também afetadas
por esta modernidade. Nao se trata de transpor para Campinas, ou
mesmo para outras FLGDGHV EUDVLOHLUDV DV UHAH
mas apontar indicios da existéncia desses processos, por eles aborda
dos, em andamento na cidade de Campinas, provavelmente de forma
menos intensa do que em S&o Paulo ou Rio de Janeiro, por exemplo,
mas nem por isso inexistente.

As linhas de bonde, nas décadas iniciais de sua existéncia, per
corriam trajetos que ligavam os lugares considerados embleméticos
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da modernidade urbana e cuja valorizagéo era frequente na imprensa
campineira da época. Circular por estes lugares era circular por refe
renciais modernos da cidade, numa reitera¢do cotidiana de valores
estéticos e socioculturais ligados a uma viséo de progresso fundada
nas concepcdes liberais, positivistas e também roméanticas entdo vi
JHQWHY 2 TXH HUD YLVWR DWUDYpV GR ERQG
res hierarquicamente mais importantes e valorizados da cidade. Sua
circulacdo fundamentava as imagens veiculadas pela imprensa acerca
da movimentacao das ruas, do “burburinho” de sons diversos, do ir e
vir constante dos diversos grupos sociais pelos espagos do comércio
e do lazer diferenciado.

Conviver com pessoas desconhecidas, no periodo de um tra
jeto, implicava estar atento a certas formas de sociabilidade, desde a
maneira de se dirigir ao vizinho de banco, a forma de se carregar em
brulhos e pacotes, a eventual delicadeza de ceder lugar a uma senho
rita ou a uma pessoa mais velha, ao respeito ao siléncio alheio. Normas
de conduta polida e educada para com o publico eram exigidas de
motorneiros e cobradores pela Companhia Campineira de Tracéo, Luz
e Forga, concessionaria dos servigos de bonde. Era preciso se acostu
mar a um novo parametro de velocidade, a uma nova relagddempo-
-espago, em contraposicdo as formas mais tradicionais de locomocao
até entdo existentes nas ruas da cidade.

Em momentos iniciais, as vivéncias no bonde, e através dele,
podiam estar sendo marcadas pela predominancia da reserva, talvez
até de uma certa indiferenga diante de outros usuarios, permeadas
muitas vezes por mais sobressaltos e inquietacdes. Esses sobressal
tos e inquietacdes foram bastante amenizados ou mesmo eliminados
diante da convivéncia que o bonde passou a ter com outras formas
de velocidade, com ritmos mais velozes, como o dos automéveis e
mesmo o dos avides. Em meio ao processo de consolidacdo de sua
presenca no espaco urbano, o bonde ja passa a conviver com 0s Si
nais de uma possivel eliminacéo da cena urbana.
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DIALOGOS ENTRE
TEMPORALIDADES DIFERENTES

Se os bondes surgiram como simbolos de modernidade, de
avanco tecnoldgico, como portadores de novos tempos, desaparece
ram como objetos obsoletos, ultrapassados, que pareciam atravancar
uma outra PRGHUQLGDGH 7DQWR VHX FRPHOR FRF
em nome do “progresso” e do “moderno”. Pudemos observar entre os
anos 1940 e 1960 diversos indicios da construcéo paulatina da ima
gem do bonde como obsoleto.

Nos anos de 1960 somos colocados diante de um momento
HP TXH R SDtV Mi VH GHAQLX PDLV LQHTXLYRI
por um projeto de desenvolvimento urbano-industrial; principalmente,
a partir da segunda metade da década de 1950, assiste-se a uma
aceleracdo das transformacdes estruturais da sociedade, com a inten
VLAFDomR GRYV SulhaRithyad,RI¥Y e@Hne crescimento da
populacdo urbana, de reorientacdes no processo de industrializacio
QR SDtV 6RE D W{QLFD GHVHQYROYLPHQWLVW
das concepcdes de progresso e de moderno. Firmava-se no pais a
opcao rodoviaria, a forca da industria automobilistica, a opgdo pelo
transporte individual, a desativagdo das ferrovias brasileiras. E no caso
de Campinas, em especial a partir de 1956, ha a promocéo de uma
politica acelerada de renovagédo do centro da cidade, marcada por um
processo intenso de demolicbes e construgdes, fruto das tentativas
de implementacdo do Plano de Melhoramentos Urbanos, concebido
desde a década de 1930 sob a orientacdo de Prestes Maia. Acelera-se
a verticalizacéo das areas centrais da cidade e o alargamento de ruas.
Neste contexto, e mais particularmente no decorrer dos anos 1950,
YDL VHQGR FRQVWUXtGD D LPDJHP GD LQHAFL
bondes, alimentada pelo desinteresse de empresas ligadas ao trans
porte urbano na cidade em investirem, seja na ampliacdo do servico
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de bondes, seja em sua moderniza¢do. No dialogo tenso, portanto,

com as novas modernizacdes operadas na cidade situa-se o declinio

da opcéo pelos bondes como transporte coletivo urbano. Em especial

nos anos 1960, os bondes véo ser substituidos pelos 6nibus, vistos,
HQWmR FRPR PDLV UiSLGRV PDLV HAFLHQWH)
urbano que entéo se desenhava.

1RV PRPHQWRY HP WRUQR GH VHX AP GHAQ
SRGHPRV ADJUDU LQGtFLRYVY GH XP SURFHVVR GF
GH VDXGDGH GH PHODQFROLD GR AP FROYLYF
¢bes que 0 associam a um entrave ao avanco do progressairbano.

Estamos, nos anos 1960, em outro patamar damodernidade,
em que o ritmo e velocidade de circulacdo simbolizados pelos énibus
e automa@veis particulares séo indicativos dos interesses politicos e so
FLRFXOWXUDLY HQWmMR SUHGRPLQDQWHY 7HQ
ser associado a um impulso de progresso, o bonde foi deslocado para
as margens do sistema, transformado em sucata, em objeto ladico
num parque, em suporte de memoria.

A extingcdo dos bondes no cenario urbano nao foi apenas a ex
tingdo de um meio de transporte coletivo. Expressou o declinio de uma
certa temporalidade, de certas formas de percepcéo e de representacéo
guanto ao espaco da cidade, de certas formas de viver e estar nes
te espaco por parte de parcelas expressivas da populacdo. Formas de
expressao permeadas pelo romantismo, e mais visiveis nos momentos
AQDLV H SRVWHULRUHYV j VXD H[LVWIQFLD- SRG!
te da constatacdo de que, nesse processo, houve algum tipo de perda.

Ha vestigios de contrariedades, de reagfes dispersas e pouco
articuladas a respeito da extingdo dos bondes. No entanto, pareceu pre
dominar um sentimento fatalista quanto a inevitabilidade do progresso.
3DUFHODV VLJQbpladsydo¥ BifereGi€ segmentos sociais,
vinham sendo educadas no sentido do bonde equivaler a atraso, a ob
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jeto ultrapassado, arcaico. Um objeto, portanto, que atrapalhava o pro
gresso. Assim, sé restava o lamento, a nostalgia, a saudade melancélica
diante da inevitabilidade do progresso assim entendido.

O QUE SE PODE ENTREVER
DE PRATICAS CULTURAIS SIGNIFICATIVAS,
ASSOCIADAS AO ANDAR DE BONDE?

Através de memoérias encontradas, podemos compor um me
VDLFR KLVWRULFDPHQWH VLWXDGR GH VLJQ
cenas urbanas. Foram um meio de transporte para o trabalho e outras
atividades necessérias, mas também foram oportunidades de pas
seios. Locais de encontros ligeiros, de conversas, de muitos hamoros
gue acabaram em casamentos. Representaram a possibilidade de ob
servacdo, mesmo que distraida, de lugares, de cenas, de paisagens
urbanas. Pelo ritmo de circulacdo mais lento, talvez propiciassem me
Ihor a descoberta ou observacédo do detalhe, do particular, do singular.
Possibilitaram, também, um tempo de devaneio, de divagacéo durante
0 percurso, um tempo de “cismar”, constituindo-se, em certa medida,
na existéncia possivel de intervalos entre as diversas atividades mais
automatizadas e controladas do cotidiano.

Associam-se a lembranca de diversas brincadeiras e travessu
ras: demonstrar habilidade em pular do bonde andando, também pular
do bonde para ndo pagar, colocar tampinhas de garrafa nos trilhos
SDUD TXH AFDVVHP EHP OLVDV H FKDSDGDV D
yOHR QRV WULOKRYVY HP WUHFKRY GH GHFOLYF
iria deslizar, como também a contrariedade do motorneiro. A algazarra
e brincadeira dos estudantes no bonde da linha do colégio Culto a
Ciéncia, o “bonde alegre”. Brincar de bonde e querer ser motorneiro
TXDQGR FUHVFHU $SURYHLWDU R WHPSR OLY!
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UDGD SDUD "AHUWDUp H QR FDVR GH UDSD]HV
pernas das mocas quando subiam nos estribos. Imagens associadas

a diversdo, a alegria, e também ao lirismo: ja foram considerados a
“alma da cidade”, as linhas ja foram comparadas a “versos de um
soneto” que encantavam as ruas da cidade. Andar de bonde também
possibilitava sentir melhor o vento nos cabelos e no rosto, dar uma
YROWD SHOD FLGDGH FRP KRUL]JRQWHYV PDLV D
pelos prédios altos. Também foram associados a seguranca, acco-
nhecimento do percurso, a um movimento numa direcdo determinada,

como metafora da possibilidade de acesso a algo. Associacdes tam

bém com uma trajetéria em comum, com algo mais coletivo.

Mais contemporaneamente, estéo relacionados a saudade das
tranquilas caminhadas pelas ruas, sem o temor da violéncia urbana,
hoje tdo presente. Evocam a imagem de motorneiros e cobradores
simpéticos, ajudando “velhinhas” e escolares a subir e descer do
bonde, a lembranc¢a do tratamento de respeito e consideracgédo dis
pensado ao publico. Evocam, também, de forma recorrente, a ima
JHP GD AJXUD GR FREUDGRU FRP R GLQKHLUF
dos, abrindo passagem nos estribos para fazer a cobranca, ao som
do conhecido “faz favor, faz favor”.

Quase 60 anos mais tarde, nesta rememoracao do “andar de
bonde” de um jornalista-cronista do Correio Popular de Campinas,
lemos que...

[...] dnibus nunca rendeu boas historias. Onibus n&o tem graca
nenhuma: é fechado, ndo tem ar, € um forno, apertado, tem catra
ca, janelas, motor barulhento, é sujo. Enquanto isso, odondes,

ah, os bondes!, eram alegres, arejados, abertos, “cinco lugares
em cada banco”; bonde tinha estribo, balaustre, cortinas para
proteger da chuva, andncio do rum creosotado para o “ilustre
passageiro”; bonde tinha “cozinha”. Ninguém viajava triste nos
bondes, ninguém viaja alegre nos 6nibus. E os bondes tinham
motorneiros e cobradores. Cobradores como seo Vignatti. Um
6nibus jamais teria seo Vignatti sentado atras da catraca. A ale
gria (e educacéo) dele, s6 nos bondes (CASTRO, 2001, p. 02).
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Na visdo do cronista, o bonde deve render boas histérias. Ha
uma sugestéo — evidentemente questionavel — de que este objetar-
bano, o transporte coletivo, predispfe seus passageiros a um certo
estado de espirito: “ninguém viaja alegre nos 6nibus, ninguém viajava
triste nos bondes”. Neste pequeno fragmento da crbnica, um indicio
de um dialogo entre temporalidades diferenciadas, um didlogo entre
presente e passado.

Em outra crbnica, com o sugestivo titulo Bonde ja se chama
saudade”’, publicado no jornal Correio Popular em marco de 1968, a
autora (Lea Z. Monteiro) faz referéncias a situacdes que seriam objeto
de lamentacao pela perda de possiblidades de vinculos mais afetivos
com diferentes lugares da cidade. Evocando possibilidades devivén-
cias no espaco urbano por meio dos bondes, a autora faz uma reme
PRUDomR GH VLJQLAFDGRV GLYHUVRV GR DQG
sendo ameacados de se perder. A auséncia dos bondes e de seudin-
gado” no cenario urbano parecera ‘mais uma mentira do progressd,
gue a autora reconhece como ‘hecessarid’; porém, a abolicdo total
deste “veiculo lerdd ndo pode deixar de “doer um pouco na almd.
A articulista lembra que no Rio de Janeiro aitnortalidade do bondé’
estaria assegurada com sua colocagéo em pracas e jardins da cidade.
Mas, adverte, o que faz o bonde merecedor de saudade néo é sua
AJXUD HVWiW LF Basio ddu Rvimémddengoso nas linhas,
0 seu ruido caracteristico, os dois homens uniformizados quservem
de condutor e motorneird. Movimento, som, personagens. Elementos
gue parecem recorrentes nas memorias sobre o tempo dosbondes.
Mais adiante, a autora ressalta a existéncia de um elo sensivel, roman
tico: “para os sensiveis, para os que amam coretos e chafarizes, um
ERQGH SHOR PHQRUOraGraddein geRdivel guem ndo ama
coretos e chafarizes? Quem estaria mais articulado com as situacdes
contemporaneas daquele presente, ndo seria sensivel? A sensibilida
de, a capacidade maior de se emocionar com certas cenas do cotidia
no urbano, estariam ausentes destetempo-espacgo urbano que esta
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se desvinculando da presenca dos bondes? A crbnica sugere que
se esta vivenciando uma situacao limite, em que possibilidades de se
relacionar com a cidade estao prestes a desaparecer. Possibilidades
com que o leitor vai entrando em contato conduzido pela autora hum
passeio imaginéario pelas diversas linhas de bonde.

Os bondes 1 e 2, que percorriam longamente o popular bairro
da Vila Industrial, permitiam que nas tardes quentes, apds a escola e
o trabalho, as pessoas pudessem dar uma volta plena de horizontes,
“KRUL]JRQWHY DLQGD QmR GHVAAXdieBEGCRVEAG H S |
PXLWR VLPSIWLFD D SUpGLRYVY DOWRY TXH GH
SUHVHQoD GH XP FHUWR GHVHQFDQWR FRP D
urbano que estava passando por um processo crescente de verticali
zacdo. Uma estética urbana estd em jogo. A visdo ddcrepusculo se
esparramando ainda pelas Campinas a sensacao do “vento antigo
campineiro castigando a cara e emaranhando cabelos dos transeun
tes”, parecem ser possibilidades de sensacfes em vias de extingdo. O
bonde 3 do Guanabara foi sendo cortado aos poucos para tlesgosto
dos moradores’ que preferiam o tempo de “cismar” no desvio que o
bonde fazia em frente ao Instituto Agronémico, do que estar sujeito a
“velocidade excessivd do 6nibus a correr pela avenida Itapura, numa
“YLDJHP UH OdtéP®daidti da cidade. Uma ‘oltinha gostosd
pelo centro podia ser feita pegando o bonde da Estacao e passando
em revista as casas comerciais Uma revista que se faz com o olhar
distraido, encantado pelas mercadorias expostas em vitrines de lojas,
lojas como “casas de sonho”, como talvez dissesse Benjamin. Nesse
mesmo bonde em que se entra para sonhar com mercadorias das
vitrines, também entra o “passageiro pobre e apressado” carregando
malas para tomar o trem na Estacdo. Enquanto o bonde que levava
ao bairro do Taquaral “passeava sua moleza” pelo antigo largo Santa
Cruz, os bondes 6 e 7 do Cambui constantemente exerciam atracéo
sobre uma certa menina “da casa bonita” que sé saia de carro; dese
jando andar de bonde, dizia ao pai que “era tdo bom que o senhor ndo
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tivesse carro”. Passear de bonde e entrar em contato com as diferen

¢as sociais do espaco XUEDQR 2 ERQGH GR %RQAP
completa muito comprida, era “melhor que montanha russa em paf

que de diversdes”. No bonde é possivel sonhar e também se divertir,

para além do que as rela¢des sociais dominantes indicavam para tal.

E diversdo garantida estava no bonde 9, o do Ginasio, o que “mais de

perto me fala de saudade”, em que a “turma” corria para pegar lugar

no bonde e se pendurava nos estribos, depois da espera no largo da
Catedral, onde as meninas, “nas saias xadrez e blusées vermelhos”
AHUWDYDP FRP RV PHQLQRV QHVVH ERQGH WI
mundo, “vulgo trinta e dois”, “brincalh&o e careca”, e era muito boa a

volta das cinco horas, “desabando todos no Largo do Teatro, para um
cachorro quente na Americana”. Aos domingos, o bonde 10 levava ao
“castelo”, branco 14 no alto da colina, “para subir ofegantes a escadi

nha do castelo que a gente ndo entendia bem o que era e onde se so

nhava princesas e principes encantados? O bonde 11, que percorria

a Avenida da Saudade, em direcdo ao Cemitério, “ja prenunciava, ha
DQRV R VHX APp SRLV "VDXGDGH Hhobde3RPH I’
ODV HQTXDQWR QmR YLQKD R AP R ERQGH (
perspectiva de piquenique, sob sombras amigas”; em dias de sol, via

-se “gente com sacolas e cestos”, numa descida “festiva” do bonde,

numa “algazarra feliz, precedendo passeio”. E romanticamente se faz
alusdo ao 13, que atravessa a rua dos Alecrins, no Cambui, sugern

do”, por esse “detalhe poético”, um “passeio de primavera por entre
iUYRUHV ARULGDV FKHLUDQGR D DOHFULPu $
bonde, o 14, de que “s6 0 nome j& é poema”: Vila Boa Esperanca, que
"IDOD WDQWR GH FRPHoR FRPR VDXGDGH IDOD

25 O Castelo, ainda existente no alto da Avenida Andrade Neves, foi construido em 1940,
funcionando na época como reservatério de agua da cidade e mirante; hoje abriga uma
reparticdo da Sociedade de Abastecimento de Agua e Saneamento S/a (SANASA), e faz
as vezes de museu e mirante, recebendo, com monitores, alunos das escolas do ensino
fundamental.
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2 AP GRV ERQGHVY DJXoD D SHUFHSomR GR
estava se processando. Os anos 1950 talvez tenham sido o periodo de
maiores perplexidades, em que uma nova linguagem estética urbana
estava surgindo e se impondo, em que outras formas de sensibilidade
urbana estavam se fortalecendo. Um momento de desestruturagéo na
educacéo urbana das sensibilidades. Os anos 1960 seguem 0 curso
GHVWDV PRGLAFDo}HV QXP SURFHVVR TXH DS
de outras possibilidades de se estar e viver a cidade.

Andar de bonde — no decorrer dessa longa duracéo — era par
ticipar das vivéncias de um espaco publico. Era, também, circular, na
maior parte dos percursos, no que se refere a Campinas, por areas em
que as condi¢cdes de infraestrutura urbana estavam mais desejaveis e
aceitaveis, operando-se um distanciamento de cenarios com moradias
precarias, ruas mal calcadas e esburacadas.

Na relacdo com ritmos mais velozes de circulacdo pela ci
dade, como os dos 6nibus e automdéveis cada vez mais presentes
e preponderantes no espaco urbano, o bonde aparece como um
espaco possivel de uma certa A k Q Held ¢idade. Circulando, era
SRVVtYHO REVHUYi OD PDLV ADJUDU FHQDV
tos. Passear o olhar distraido pelas fachadas das casas, dos pré
dios, pelos transeuntes nas ruas.

E, em rememorag8es efetuadas em torno dos momentos ddnis-
téria urbana em que se passa a vivenciar acelera¢cdes mais intensas do
ritmo de vida e na relagdo com esses ritmos, o bonde vai ser visualizado
como um espaco de relacdes sociais mais coletivas, embora fugazes.
8PD FHUWD FRQAJXUDOmMR GDV LQTXLHWDO}HV
de mais recente parece ter entrado em contato com a época em que
0s ERQGHV IRUDP AJXUDV S Utibamb@ Wal kela@iRs HV S [
entre os sujeitos habitantes deste espaco. Assim, o bonde surge, pois,
como uma imagem que suscita narrativas, como um artefataultural,
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portador de histérias que se remetem as formas de sociabilidade urba
na mais aproximadas da no¢éo de convivéncia.

Se o0 bonde também expressou um momento damodernidade,
em que relacdes sociais mais impessoais estavam se instalando na
cidade, seu desaparecimento do cenario urbano também esteve ce
QHFWDGR D XP SURFHVVR Gkpedéh@RdQ sujeitd) D om
no espaco XUEDQR PRGHUQR UHFRQAJXUDomR H
uma maior presencade YLYrQFLDV XUEDQDV PDLV VXSt
e fragmentadas, menos disponiveis a convivéncia entre diferentes su
jeitos no espaco publico.

Muitas memdrias transformaram o bonde em casas de sonho,
em fantasmagorias, num objeto deshistoricizado, retirado do contexto
sociocultural que Ihe deu existéncia. “Era uma alegria andar de bonde,
uma diversdo”. Talvez possamos perceber expectativas, desejos em
EXWLGRV QD AJXUD GR ERQGH UHPHPRUDBGR
vados no transcorrer da historia urbana da cidade. Poderiamos tentar
ver, nestes tracos romantizados, indicios de possibilidades outras de
continuacéo do presente.

Memorias nostalgicas encontradas sobre esse tempo, portanto,
parecem ser a nostalgia de certas possibilidades de viver o tempo. As
referéncias encontradas a favor ou contra a permanéncia do®ondes
no espaco urbano expressaram os tempos desiguais presentes neste
espaco, formas diferentes de vivéncia dos tempos e dos espacos urba
nos. Expressaram diferentes formas de sensibilidade, provenientes de
diferentes formas de educacgdo urbana dos sentidos, ou das sensibi
lidades, no longo trajeto histdrico-cultural da modernidade capitalista.
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INTRODUCAO

$V EDVHV GDV UHAH[}HV SUHVHQWHV QHVW
minha tese de doutoramento intitulada Fios de Histérias e Memorias dos
Africanos e Afrodescendentes no Brasil Moderno. Por uma Educacgdo
Politica da Memdria, defendida em 2008 na Faculdade de Educacéo da
Universidade Estadual de Campinas — Unicamp, sob orientacéo da sau
dosa e querida Prof.2 Dr.2 Maria Carolina Galzerani. Este texto pretende
compartilhar com os leitores a busca pelos discursos e sentidos instau
rados pela Lei 10.639 de 2003 e suas Diretrizes , numa trajetortadrico-
-metodolodgica que nos trouxe o entendimento que somente escovando
a histdria a contrapelo é possivel retracar um caminho de valorizacédo do
pretérito e de inscri¢do, no nosso presente, das histérias e das lutas que
se tentaram apagar da nossa memoria historica.

O cendriodesse WUDEDOKR VLWXD VH QR %UDVLC
e nas primeiras décadas do século XX e nosso objetivo foi o de buscar,
QR FRQWH[WR GR UDFLVPR FLHQWtAFR TXH SU
ORV UDVWURV H ARV GDV KLVWyULDV D FRQWU
por Walter Benjamin (1985) em seus escritos. De um lado, as elites
brancas, a formacao européia, a insercéo no capitalismo — todo o uni
verso de um discurso moderno e de uma histéria onde os negros foram
ROKDGRY FRPR REMHWRY FDWDORJDGRV H G
inferiores aos brancos. De outro, 0s rastros, as memdrias esquecidas
GHVWD HWQLD PHPyULDV TXH IRUDP VHQGR D
ciais da nossa nacionalidade. Com essa preocupagdo benjaminiana
de salvar do esquecimento o que foi reprimido pela violéncia do Esta
do, nos voltarmos para o passado em dois movimentos que se entre
lagaram durante todo o desenvolvimento da pesquisa: conhecer com
quais pressupostosa KLVWyULD RAFLDO IRL FRQMVWUXt
rias a contrapelo na voz de individualidades negras pouco conhecidas.
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1DV VXDV UHAH[}HV VREUH D HVFULWD GD
saista alemdo Walter Benjamin (1985, p. 224-225) considerava que,
para ndo nos iludirmos com as representacdes usuais do passado, é
necessario escovar a histéria a contrapelo, ou seja, se opor &istdria
RAFLDO HVFDSDU GR WHPSR KRPRJrQHR GD L
o continuum da histéria. S6 na tarefa de escovar a histéria a contrape
lo seria possivel “despertar no passado as centelhas da esperanca”,
guestionar os gestos que impuseram a barbérie e quebrar a relacdo de
empatia com o discurso hegemdnico do “cortejo triunfal”.

SRUWDQWR LU FRQWUD D FRUUHQWH-GD Y
AFRX SDUD HVWD SHVTXLVD LU DR HQFRQWU
mesmo sendo escritas no contexto racista do inicio do século XX, ndo
IRUDP SRUWDGRUDV GH HOHPHQWRY FLHOQWLAT
PHQWR EHQMDPLQLDQDPHQWH LQVSLUDGR HQ
H GH PHPyULDV TXH AFDUDP | HVSHialati@GRz VXD
FRQAUPDPRVY TXH R REMHWLYR GpdravféfonyYaR®© W D U
voz de quem foi silenciado por opresséo histérica € uma das dimensdes
fundamentais na luta contra o preconceito e na luta pela incluséo politi
co-econdmica e social dos negros no nosso presente e em nosso futuro.

A CONSTITUICAO DE UM DISCURSO
PEDAGOGICO-HEGEMONICO NA
CONSTRUCAO DAS SENSIBILIDADES
E DAS REPRESENTACOES OFICIAIS
SOBRE OS NEGROS

A implementacédo da Lei 10.639/03 nos remete a algumas per
guntas: por que vivemos um longo processo de esquecimento da an
cestralidade africana? Em um pais de experiéncia escravocrata, que
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representacdes dos negros foram sendo construidas e quais valores

e padrdes de comportamento foram sendo universalizados? Como fo

UDP VHQGR IXQGDGDV DV QDUUDWLYDV RAFLL
lugar dos africanos e dos afrodescendentes nessas historias?

Basta uma incursdo por algumas fontes primarias para respon
der a essas questdes e localizar a montagem de uma Histéria do Brasil
UHIRUoDGD SHOR GLVFXUVR SRVLWLYLVWD QR
negros e trabalhava na formacao de sensibilidades discriminatérias e
de préticas sociais excludentes. Entre a elaboragdo de muitos discur
sos hegemadnicos, Von Martius vence, em 1844, o concurso do Instituto
+LVWYULFR H *HRJUIAFR %UDVLOHLUR ,+*% \
WyULD GR %UDVLO FRP XP SURMHWR KLVWRUL
ragas que priorizava apenas o branco como agente civilizador. O tema
da convivéncia harménica das racas € apresentado com o branco no
lugar central da cena, ocupando o papel de desbravador e de ban
deirante. O espaco reservado ao negro € de incémodo e de excluséo.

Francisco Adolfo Varnhagen, diplomata e historiador, publica, a
partir de 1854, os volumes da sua obra A Histéria Geral do Brasil e, seus
escritos, também expressavam o pensamento conservador do IHGB de
sua época. A obra foi dividida em cinco volumes que vao do Descobyi
mento até a Independéncia do Brasil. Com umaKLVWRULRJUDAD
SDUD R (VWDGR 9D U Q K&dhkd@oMoxid Wil phoedd30Di D
vilizador para os negros e apontava como brandas as rela¢des escravis
tas. Em seu discurso, encontramos uma abordagem politica e laudatéria
GR IHLWR GRV SRUWXJXHVHV D MXVWLAFDomR
imagem do negro como aquele que destruia os costumes e apresentava
comportamentos indesejados. Nas suas palavras:

Se os colonos escravos africanos concorriam para aumentar a
riqueza publica com o seu trabalho, por outro lado pervertiam
0s costumes, por seus habitos menos decorosos, seu pouco
pudor e sua tenaz audacia (VARNHAGEN, 1948, p. 265).
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Joaquim Manuel de Macedo, também membro do IHGB, pubk

ca, em 1869, As Vitimas - Algozes, contos em que Varios preconcei

tos e esteredtipos relativos a cultura africana vao se materializando nos
personagens. O livro € composto por trés histérias. Como nos mostra
Franca (1998), a maneira de conta-las € comum & maioria dos romances
romanticos da época. Em primeiro lugar, séo feitas descrigdes bastante
ApLV GD UHDOLGDGH REVHUYDGD IRUPDQGR V
sdo trazidos para essa realidade alguns padrdes de conduta, desvios

e vicios que séo criteriosamente selecionados e manipulados através

da narrativa. O leitor, a todo o instante, € conduzido a ter determinados
comportamentos e sentimentos em relacéo aos negros. Cada uma das
KLVWyULDV WHUPLQD GH XPD PDQfdimddao #& VW D
VXEMHWLYLGDGHY FRP XPD HVSpFLH GH-JXLD
mente o lugar do negro na sociedade oitocentista. Para o autor:

As Vitimas-Algozes pde em cena uma das mais amplas gale

rias de tipos negros da literatura oitocentista, constituindo uma

bela amostragem da imagem que certa parcela dasociedade
brasileira — a parcela branca, letrada e detentora de escravos

2 WLQKD GR DIULFDQR H GH VHXV GHVFHQG
ginas das trés histérias que compdem o livro: o negro feiticeiro,

0 “moleque” traicoeiro, a escrava assassina, as negras que se
amasiam com seus patrdes, a mucama lasciva, 0s negros de
VRFXSDGRVY GRV ERWHTXLQV RV PXODWRYV
sem numero de tipos [...] (FRANCA, 1998, p. 73).

Podemos dizer que a literatura oitocentista vai reforcar em mui
tos romances e pecas da época a imagem de um negro ameacador
para a familia patriarcal. Neste contexto, podemos observar o proces
samento de uma determinada educacéo dos sentidos e acompanhar
RV ARV GD FRQVWLWXLomR GH XPD PHQW-DOLG
natoria — um processo FXOWXUDO TXH SRGHPRV GHAQL!
reacdes e praticas sociais, por visdes de mundo que se movimentam e
se transformam, em um processo difuso, heterogéneo e de diferentes



Conhecimen
Historico-Educ:

ritmos como nos esclarece o historiador Peter Gay (1988), estudioso
das culturas burguesas que se constituiram ao longo do século XIX.

Neste universo pedagdégico de construcéo de sentidos, € bastan
WH VLJQLA F D WryaRlaS ith&y¥r3 sbbfeds negros que ditera-
tura produz e, em especial, no caso do livro As Vitimas - Algozes, é facil
reconhecer que se trata de um libelo contra o negro. Todos os precon
ceitos e esteredtipos relativos a cultura africana vao se materializando
nos personagens e nas observagdes relativas aos escravos e libertos.

Importante destacar também que em 1838, o colégio Pedro II,
no Rio de Janeiro, torna obrigatério os estudos histéricos no curriculo a
partir da sexta série e é Joaquim Manuel de Macedo o responsavel por
escrever 0s manuais didaticos sob encomenda do governo Imperial. O
primeiro manual foi escrito em 1861 para o 4° ano do Colégio Pedro |l.
O segundo foi revisto em 1863 para o 7° ano e o terceiro foi adaptado
em 1865 para as escolas primarias do pais. O livro Licées de Historia
do Brasil (s/d), um dos primeiros manuais didaticos de Histdria escrito
por Joaquim Manuel de Macedo que pudemos manusear, ndo apre
sentava prefacio, prélogo ou introducdo, mas, como sabemos, Mace
do pertencia a elite intelectual e politica do Império e as peculiaridades
da SURGXomR FLUFXODomR H XVR GH VXDV REU
de Histdria que vai apresentar para os colégios destinados dormacéo
das elites da época. Bittencourt (2004, p. 475) esclarece que:

N&o é por mero acaso que encontramos na lista do IHGB varios
nomes de professores do Colégio Pedro Il e muitos deles foram
os responsaveis pelas mais conhecidas e divulgadas obras di
daticas destinadas ao curso secundario. Tais autores possuiam,
portanto, estreitas ligagdes com o poder institucional respon
sével pela politica educacional do Estado, ndo apenas porque
eram obrigados a seguir os programas estabelecidos, mas por
gue estavam “no lugar” onde este mesmo saber era produzido.

Entre 1870 e 1880, de acordo com Bittencourt (2004, p. 483) os i
vros de maior sucesso eram os provenientes das aulas dos professores.
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Podemos dizer que o livro de Joaquim Manuel de Macedo se enqua
drava nessa categoria, pois Licdes de Historia nasceu de suas aulas no
Colégio Pedro Il e inovava pelos exercicios e atividades pedagdgicas
QR AQDO GH FDGD FDStWXOR

O livro teve 11 edi¢bes: a primeira € de 1861 e a Gltima, de 1924.
Os capitulos foram atualizados duas vezes por Olavo Bilac; a primeira
atualizacdo traz fatos que remontam a 1905 e a segunda, até 1914.
O livro é atualizado novamente pelo professor Rocha Pombo que o
complementa até 1917 e depois, até 1923. Temos, portanto, 73 anos
de circulagéo, nas salas de aula, das concepc¢des de Histéria do Brasil
H GH QDomR GHAQLGDV SHOR PHVPR FRPSrQGl

$R OHUPRV DV /Lo}HV FRQAUPDPRV D YDOF
nacional organizada de uma perspectiva positivista compartimentaliza
dora, harmoniosa, factual e linear em uma perspectiva dominante. Para
escrever seu manual didatico, Macedo dividiu a Histéria em diversas
licdes que sdo marcadas por datas, nomes proprios e lutas em defesa
da integridade territorial do Brasil. Temos, portanto, neste manual, um
enfoque que valoriza a questédo politica, administrativa e territorial e que
exclui de suas preocupacdes a questdo dos negros e daescravidao.
N&o existe a intencdo de dar um outro lugar ao negro nestaarrativa
TXH QmR VHMD R TXDVH DFLGHQWDO H VXSHU/

'"HSRLY GH FRQKHFHUPRV R PDQXDO GLGIW
mado os siléncios nele presentes relativos aos negros, continuamos,
com a ajuda de Nadai (2011, p. 29), a pesquisar sobre a perspecti
va histdrica adotada pelos manuais didaticos do inicio do século XX.
9HULAF D P R MivibX id&Rcds de histéria passam a legitimar o
GLVFXUVR GD KDUPRQLD H GD FRQYLYrQFLD VFH
pos étnicos que formam a nacdo. As questdes e preocupacdes dos
programas, curriculos e producdes didaticas,
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[...] giravam, principalmente, sobre quem deveriam ser os agen

tes sociais privilegiados formadores da nagdo. Em outras pala

vras, procurou-se garantir, de maneira hegeménica, a criagéo

de uma identidade comum, na qual os grupos étnicos forma

dores da nacionalidade brasileira apresentavam-se, de maneira
KDUP{QLFD H QmR FRQALWXRVD FRPR FRC(
intensidade e nas mesmas propor¢des pela agdo. Portanto, o

negro africano e as populacdes indigenas, compreendidas em
VXDV HVSHFLAFLGDGHV HWQR FXOWXUDLYV
obra colonizadora/civilizatéria conduzida pelo branco portu
gués/europeu e cristao.

O enfoque destes manuais voltava-se a formacéo do povo bra
sileiro, dando veracidade a uma imagem de nagdo construida na cola
ERUDomR GH HXURSHXV DIULFDQRV H QDWLYR
Império e das primeiras décadas republicanas, coube, sobretudo, aos
professores, construirem um sentimento de nagdo e uma Histéria con
cebidacomo PHPyULD QDFLRQDO ~QLFD H KRP-RJrQt
vamente aqui a constru¢do de uma memdria vista como acesso, como
meio, para se chegar a uma determinada Histéria do Brasil. Umanemo-
ria historicizada, memdria convertida em objeto de umaQDUUDWLYD R
do Brasil. Memoéria muitas vezes ufanista, comprometida com a manu
tencao do status quo e que se utilizava do esquecimento — complemento
indispensavel da memadria — como forma de ocultagdo e de injustica em
relagdo aos outros, aos diferentes, aos negros (GALZERANI, 2005).

A circulagéo cada vez maior de compéndios escolares prome
ve experiéncias privilegiadas de educacédo das sensibilidades. Com
o objetivo de modelar um cidad&o patridtico, o passado éensinado
como homogéneo, os personagens histéricos aparecem restritos a
elite branca. Neste cenario, os alunos sao estimulados a aprender
gue o povo brasileiro é formado por brancos descendentes de por
tugueses, indios e negros e que deve prevalecer a idéia da auséncia
de preconceitos raciais no interiordanossaVRFLHGDGH VHP FR
Na constituicdo desta meméria historica, aos negros cabem poucas
paginas, ora como escravo, ora como vencido, ora com suacultura
transformada em folclore.
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CIENTIFICISMO POSITIVISTA, IDEIAS
RACIALISTAS E O APAGAMENTO DE HISTORIAS

Em meados de 1870, as teorias de tema racial séo referéncia na
analise dos discursos sobre os negros e as instituicdes de pesquisa
e de ensino tematizam a diferenga entre as racas. O ideéario positi
vista-determinista aparece nos modelos de andlise dos museus etno
JUIAFRV GDV IDFXOGDGHV GH GLUHLWR H GH
escola de medicina da Bahia, estudos médicos ligados a criminologia
YLQFXODP RV WUDoRYVY ORPEURVLDQRY DR SHU
estados de embriagués, alienacéo, amoralidade e loucura como resl
WDGRV GD PLVFLIJHQDomR $ FLHQWLAFL]DomF
crime promove uma onda de medicdes e de exercicios antropométri
cos jamais vistos (SCHWARCZ, 2001).

&RP R ARs@dvidao, também comecam a vir & luz os tra
balhos do renomado médico Raimundo Nina Rodrigues que em seus
estudos tinha como preocupacao abordar a problematica negra. Ele
nasceu no interior do Maranhdo em 1862, entrou para a faculdade de
medicina em 1882 e, na sua trajetéria como médico, terminou por ocu
par a catedra de medicina legal em 1895. Ao longo da década de 1880,
Nina Rodrigues escreve varios artigos sobre higiene e salde publica e,
em 1894, publica seu primeiro livro: As racas humanas e a responsabi
lidade penal no Brasil (1957), conjunto de licdes dadas no ano anterior
na Cadeira de Medicina Publica e no qual junta sua crescente preocu
pacao com a Medicina Legal ao seu interesse sobre o papel da raca na
patologia da populacéo brasileira. Neste trabalho, critica a prescricdo
de igualdade no Codigo Penal Brasileiro e defende a necessidade de
XP &yGLJR 3HQDO H\W&grbE eAneBticBsD afgimentando
gue os comportamentos desviantes estavam condicionados pelahe-
ranca biologica apresentada pelas diferentes ragas.
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No seu estudo, o critério racial utilizado para as analises dos
desvios de comportamento servia para comprovar a tese da natural
inferioridade dos negros e mesticos. Nina Rodrigues sempre deixou
patente os seus dialogos com os trabalhos de Lambroso, médico italia
no, conhecido especialista nos estudos de antropologia criminal com
base em dados antropométricos, como também sua concordancia
com as teorias da eugenia de Francis Galton e do darwinismaocial.
'"HVVD PDQHLUD 1LQD 5RGULJXHV DMXGRX D H
VDV UHSUHVHQWDO}HV RAFLDLV GH XP QHJUR L
positivista do século XIX.

SBRUWDQWR SRGHPRV GL]JHU TXH DV WHR
SDUD H[SOLFDU H HQWHQGHU R %UDVLO GH\
WUXtUDP D WUDPD GH XPD +LVWyULD 2AFLD
foram produzidas, ao longo do tempo, representacdes deprecia
tivas relativas a historia dos negros no Brasil. Suas histérias ten
dencialmente foram eliminadas ou surgiram a partir de uma pers
SHFWLYD HYROXFLRQLVWD UDFLVWD H HWQ
a identidade inferiorizada dos negros foi o resultado de processos
histéricosde SURGXomR VLPEYOLFD GHAQLGRV SH
e por mecanismos de apagamento das histérias que apresentavam
outras memorias sobre os negros no Brasil.

De acordo com Carneiro (2005, p. 96), em consonancia com
esse tipo de apagamento de historias, nos primeiros anos depois da
Abolicdo, Rui Barbosa, Ministro da Fazenda da época, assinou um de
creto, em 14 de dezembro de 1890, mandando queimar toda a docu
mentagao relativa a escraviddo no Brasil. Dizia o decreto,

[...] Considerando que a Republica esta obrigada a destruir es
ses vestigios por honra da patria, e em homenagem aos nos
sos deveres de fraternidade e solidariedade para com a gran
de massa de cidaddos que pela abolicdo do elemento servil
entraram na comunhdo brasileira; Resolve: 1° - Serdo requi
sitados de todas as tesourarias da Fazenda todos os papéis,
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livros e documentos existentes nas repartigcdes do Ministério da
Fazenda, relativos ao elemento servil, matricula dos escravos,
GRV LQJrQXRV AOKRV OLYUHV GH PXOKHU
nérios, que deverdo ser sem demora remetidos a esta capital
e reunidos em lugar apropriado na Recebedoria. 2° - Uma ce
missdo composta dos senhores Jodo Fernandes Clapp, pre
sidente da Confederacao Abolicionista, e do administrador da
Recebedoria desta capital dirigird a arrecadacéo dos referidos
livros e papéis e procedera a queima e destruicdo imediata
deles, o que se fara na casa da maquina da Alfandega desta
capital, pelo modo que mais conveniente parecer & comissao.
[Capital Federal, 14 de dezembro de 1890]

3RGH VH GL]JHU TXH HVWH GRFXPHQWR FRC
mental da nossa memodria histérica: “queimam-se os documentos para
abolir os fatos” (IANNI, 2004, p. 112). A memodria e as imagens politicas
da violéncia sdo material e simbolicamente apagadas. Promove-se um
esquecimento forgado, ja que a historia dos negros e a deescraviddo
nado poderiam caber dentro de um projeto moderno de nacao brasilei
UD 2 GLVFXUVR RAFLDO GH FRQIHUadgra58eGDGL
mulatos visava de fato evitar que houvesse registros que permitissem
aos grandes proprietarios prejudicados pela perda dos escravos soh
citar alguma forma de indenizacdo. Portanto, a ordem era para que se
gueimassem papéis, livros e documentos diversos.

A VOZ A CONTRAPELO DE MANOEL QUERINO

O passado diz coisas que interessam ao futuro

(Eduardo Galeano)

6H D +LVWyULD RAFLDO IRL SUDWLFDPHQW
educacional, politico e cultural no Brasil desde o inicio da Republica,
€ necessario saber buscar por outras historias e reconhecer que elas
existem. Dentre 0s muitos sujeitos negros que foram apagados pela
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+LVWyULD RAFLDO IRPRV DR HQFRQWUR GH 0D
de Nina Rodrigues. Vivendo ambos na mesma época e cidade (Salva

dor), Querino jamais concordou com as teorias sobre a inferioridade bio

l6gica da sua etnia defendida por Rodrigues. Nos seus diversos ensaios,
escreveu sobre mulheres, criancas e homens mergulhados em territrios
simbdlicos, reminiscéncias, relagfes de sobrevivéncia, valores e senti

dos do seu grupo de pertencimento. No contexto de predominéncia das

idéias racialistas, Manuel Querino se manifestou contra o preconceito e

o discurso da inferioridade do negro e atribuiu o0 atraso de sua etnia as
guestdes socioculturais e nunca a inferioridade nata da raca.

ODQXHO 4XHULQR HUD AOKR GH SDLV DIUL
QD FLGDGH GH 6DQWR $PDUR GD 3XULAFDoO!
téria em Salvador, foi professor de desenho do Liceu de Artes e Oficios
da Bahia e também no Colégio de Orfaos de S&o Joaquim, além de
ser funcionério publico da Secretaria de Obras por vinte e trés anos, de
1893 a 1916. Foi politico republicano, liberal e abolicionista. Fundou
os periddicos A Provincia e O Trabalho e participou da criacédo da Liga
Operaria Bahiana em 1876 na luta pelos direitos sociais e politicos dos
trabalhadores negros.

Inserido na sociedade e no cotidiano intelectual e urbano do
seu tempo, Querino dedicou parte da sua trajetéria a publicacdo de
livros e artigos, abordando temas relacionados aos costumes e &ul-
tura dos negros de Salvador. Os seus textos nos chamam atencdo ao
valorizar os trabalhadores simples da cidade e também por possibilitar
outra abordagem para a historia dos negros. Algumas de suas obras
foram: Artistas baianos (1909); As artes na Bahia (1909); Bailes pas
toris (1914); A raca africana e os seus costumes na Bahia, nos Anais
GR 9 &RQJUHVVR %UDVLOHLUR GH *HRJUDAD
(1916) e O colono preto como fator da Civilizagdo Brasileira (1918). Sua
obra mais conhecida no Brasil, A Arte Culinaria na Bahia, foi lancada
em 1928, cinco anos depois de sua morte. O livro ilustrado Costumes
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Africanos no Brasil (Rio de Janeiro, 1938), organizado por Artur Ramos,
retne varios trabalhos de sua autoria (GLEDHILL, 2008).

Importante destacar que em um dos seus trabalhos — O colono
preto como fator de civilizacao brasileira, apresentado no 6° Congres
so realizado na Bahia em 1916, Querino narra a histéria dosegros
brasileiros sob uma perspectiva que subverte a légica dominante da
sua época de como deveria ser uma histéria do Brasil — moderna, cien
WtAFD H UD Fttavali®de Queidifoi publicado pela primeira
vez em 1918 no livro “Costumes Africanos no Brasil” e posteriormente
republicado na revista Afro-Asia . Neste seu ensaio, de fundamental

importancia para a historia dos negros, o autor apresentaumad HAH[mR

sobre o Brasil e sobre a Bahia do ponto de vista dos negros e trabalha
as memorias como ferramentas de resisténcia. Encontramos nas suas
UHAH[}HV VHJIXQGR *XLPDUmMHV S

[...] dois importantes pontos de corte coma KLVWRULRJUDA

dicional: primeiro trata o africano como colonizador e ndo ape
nas elemento passivo, mao-de-obra escrava; segundo, aponta
0 seu papel civilizador, sua atuagdo como elemento que cria
e promove civilizagdo, invertendo a tradicional associa¢do do
“preto” com “barbarie” e como elemento objeto da obra civiliza

dora do branco portugués.

$OpP GHVWH FRUWH KLVWRULRJUIAFR
gorias explicativas da realidade e outras palavras para poder realizar
a critica tedrica que deseja. Como ressaltam Carboni e Maestri (2003,
p. 83), colono preto € a solugdo encontrada para antagonizar, de um
lado, o produtor direto (africano e seus descendentes) e, de outro, o
explorador, o colono branco. Com isso “aproxima o trabalho criador do
negro — africano escravizado ao do colono europeu, objeto da retérica
apologética racista da época”. O uso do participio passado em africa
no escravizado no lugar de escravo também impede a naturalizacdo
da natureza servil, promovendo a idéia de transitoriedade para esta
situacdo, como também a palavra escravizador explicita a conexao

4 X1
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historica do explorador com o trabalhador escravizado no processo de
producéo escravista (CARBONI, MAESTRI, 2003, p. 87).

UMA OUTRA ABORDAGEM SOBRE O
NEGRO: O COLONO PRETO COMO
FATOR DE CIVILIZACAO BRASILEIRA

Manoel Querino divide seu ensaio — O colono preto como fator
de civilizacéo brasileira (1980 [1918], p. 143-158) — em cinco capitu
los. No primeiro, intitulado Portugal no meado do século XVI (p. 143),
0 autor denuncia os portugueses como homens violentos. Ao contar
sobre a brutalidade dos conquistadores, Querino reforca que o Unico
objetivo dos portugueses, com a empresa colonizadora, era a ganan
cia, o resultado imediato e o parasitismo. Desde o inicio, nas palavras
de Querino, os portugueses tentaram submeter os indios pelo terror e
pela forgca. Como o indigena ndo aceitou a exploracéo do seurabalho
nas lavouras, foi sendo dizimado — tribos e nacdes inteiras, como as do
Maranhdo e as do Para, foram exterminadas. Com a impossibilidade
de explorar o indigena, Portugal voltou-se ao Continente Negro. Dali
foi “arrancado o braco possante do africano” para tocar aproducgéo
de cereais e da cana-de-acUcar e “desentranhar do seio da terra o
diamante e metais preciosos” (p. 146). Manuel Querino continua sua
narrativa no segundo capitulo, Chegada do africano no Brasil, suas ha
ELOLWDO}HV S DAUPDQGR TXH HQTXDQW
VHV DYHQWXUHLURV GH "SUHWHQV}HV DAGDO.
tipo de trabalho como degradante, os colonos pretos, ao chegarem ao
Brasil, j& estavam aparelhados para o trabalho que os esperava: eram
bons cacadores, marinheiros, criadores, extratores de sal, mineradores
de ferro, pastores, agricultores e, principalmente, estavam preparados
SDUD D H[SORUDomR GDV PLQDV QR AQDO GR V
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1R AP GR VpFXOR ;9,, FRPHORX D H[SORUDc
AFR DIULFDQR DXPHQWRX GH LOQWHQVLGDG
preto, no Pais, foram maiores. Cresceu, portanto, a cobica e

0 parasitismo tomou 0 aspecto de uma instituicao social, com

todo o cortejo de vicios e maldades (p. 148).

A vida dos escravizados nos engenhos também nos é narrada
por Querino no capitulo I, Primeiras ideias de liberdade, o suicidio e a
eliminacao violenta dos senhores (p. 149). Ele nos conta sobre os cas
tigos e suplicios marcados pela crueldade contra o escravizado preso
e como essa violéncia acarretava tanto o desejo de vinganga como
também o sentimento de nostalgia. Nas suas palavras:

$ QRVWDOJLD DSRGHURX VH GRV LQIHOL]H)
to, recordando a impetuosidade do vento, o murmurio brando

GD FDVFDWD R HFR DGRUPHFLGR GD ARUI
gustiado pelorigorda HVFUDYLGmMR FUXHO PRUWLA
uma Unica ideia lhe perpassava na mente, um pensamento URi

co lhe assaltava o espirito: a ideia sacrossanta da liberdade que

ele tinha gravada no intimo da sua alma (p. 149).

Eram comuns as tentativas de provocar a prépria morte com
“estrangulamentos voluntarios, as bebidas toxicas e suplicios outros”
(p. 150) e também havia resisténcias cotidianas marcadas por agfes
violentas contra os senhores, feitores e seus familiares por “envenena
mentos e trucidacdes barbaras do senhorio, dos feitores e suas fami
lias” (p.151). As fugas também eram constantes e, “escondidos nas
brenhas, [...] organizavam verdadeiros nucleos de trabalho” (p. 151).
Em seguida, no capitulo IV, Resisténcia coletiva, Palmares, levantes
parciais (p. 151), Querino escreve sobre a formagdo da Confederacéo
GH 3DOPDUHV H DAUPD TXH RV Vxpbtiensi® GD G
africana como modelo de sociedade. Nas palavras de Querino eles,

procuraram reflgio no seio da natureza virgem e ai assentaram
as bases de uma sociedade, a imitagdo das que dominavam na
Africa, sua terra de origem, sociedades alias mais adiantadas
do que as organizac¢des indigenas (p. 152).
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Nesta sociedade, havia leis severas contra o roubo, o homicidio,
o adultério e ndo se toleravam vagabundos e malfeitores. Estes fatos
eram, de acordo com o autor, importantes nas tentativas de desmentir
as teorias de que o africano néo tinha alma. Querino (p. 152-153) deixa
claro que todos os movimentos de resisténcia do africano escravo sem
pre revelaram a coragem dos revoltosos na persisténcia da luta pela
liberdade e “ndo foram poucos os Spartacos africanos que no Brasil,
preferiram a morte ao cativeiro” (p. 153). No capitulo - As juntas para
as alforrias (p. 153), Querino continua preocupado em destacar outras
estratégias de luta dos negros escravizados, tal como a criacéo de cai
xas de empréstimos destinadas a conquista da liberdade pela compra
de cartas de alforria. Neste caso, um africano se encarregava da coleta
das quantias “em cobre” e, aos domingos, fazia-se a contagem do que
foi arrecadado. O recebimento dessas quantias era assinalado em um
bastonete de madeira através de incisbes. Quando aquele que contri
buia precisava de algum dinheiro, podia retira-lo mediante o pagamento
GH XPD SRUFHQWDJHP "SHOD JXDUGD GRV GLQK
do ano, havia a distribuicdo de dividendos para a compra das alforrias.
Na sequéncia de sua narrativa, e ja no ultimo capitulo, O africano nas
familias, seus descendentes notaveis (p.155), Manuel Querino registra
algumas informages sobre os trabalhadores domésticos, dando algum
destaque a amorosidade e colaboragéo dos negros para com seus se
nhores. Mas, principalmente, retoma a sua tese do negro como colono
preto, ou seja, como agente responsavel pela prosperidade do Brasil,
que, segundo ele, foi muito além do trabalho na lavoura, chegando as
LQVWLWXLo}HV FLHQWtAFDV QDV OHWUDV QD)
Sobre o trabalho negro, Querino observa que

[...] foi com o produto do seu trabalho que tivemos as institui

0}HV FLHQWtAFDV OHWUDV DUWH FRPpUF
do-lhe, portanto, um lugar de destaque, como fator de civiliza

¢ao brasileira (p. 156).
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Na sequéncia, Querino enumera Varios sujeitos negros que tive
ram destaque na sua época em diversos campos doconhecimento:
Visconde de Jequitinhonha, Caetano Lopes de Moura, Eunapio Deir6,
os Reboucas; Gongalves Dias, Machado de Assis, Cruz e Souza; José
Agostinho, Visconde de Inhomirim, Saldanha Marinho, padre José
Mauricio, Tobias Barreto, Lino Coutinho, Francisco Glycério, Nativida
de Saldanha, José do Patrocinio, José Theophilo de Jesus, Damido
Barbosa Chagas — o Cabra, Jodo da Veiga Murici “e muitos outros, s
para falar dos mortos” (p. 157), encerra Querino.

PALAVRAS FINAIS

Ao nos depararmos com 0s nomes destes diversos sujeitos
QHJURV PXLWRV GRV TXDLV DLQGD KRMH GH
0 quanto as narrativas a contrapelo de Querino e de outrosiegros
podem reativar aspectos esquecidos do passado e UHWRPDU RV
de histérias inacabadas para tecer-lhes continuacéo. Ao acolher o0 so
frimento irresolvido do passado, as narrativas de Manuel Querino nos
UHYHODUDP TXH R SUHWpULWR SRGH GHVSHU
de outras memdrias. Para impedir 0 esquecimento e refutar a ilusdo
do progresso, € necessaria, de acordo com Walter Benjamin, umane-
PyuLD FDSD] GH UHFRQVWUXLU H[SHULrQFLDYV
Experiéncias histéricas vinculadas a uma tradicédo coletiva comum e
gue permanecem vivas no relato dos narradores.

Para Benjamin, de acordo com Gagnebin (1993, p. 57-59), a ta
refa do historiador é exatamente a de saber ler e escrever outtaistoria,
uma anti-histéria, uma histéria a contrapelo, o que exige a recuperagao
deuma PHPYyULD TXH QmR FRQVWD QRV OLYURYV C
passado DEHUWR D LQ~PHUDV LQWHUSUHWDO}HV
memoéria do passado que fortalece o vinculo entre as geracdes e entre
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o tempo histérico que as acompanha. E através da recuperagédo da
voz de narradores em diferentes espacos de memoria que podemos
restaurar no presente os elementos da tradigdo passada e assim con
fronta-los com o passado sacralizado pelas elites dominantes.

Concluimos, portanto, que as memoérias narradas por Manuel
Querino sdo emblematicas de um conceito de memdaria circunscrito
a tradicdo artesanal, afetiva, multipla, vulneravel, situada no reino do
visivel e, portanto, carregadas de potencialidades criativas. Ao tecer os
diferentes contextos da construgéo de um discurso hegeménico sobre
0S negros escravizados, foi possivel perceber as batalhas de percep
o}HV KLVWRULFDPHQWH FRQVWLWXtGDV H FRQ
um ato politico. O que temos ndo é um tempo vazio e homogéneo, indi
ferente, mas sim, o tempo histérico do agora no passado, na tentativa
GH XPD AGHOLGDGH FRP DTXLOR TXH QHOH St
SHUVSHFWLYD EHQMDPLQLDQD DFLPD SRGHPF
so de pesquisa, 0 método de abordagem das fontes € politico na sua
SRWrQFLD GH SURYRFDU GHVORFDPHQWRYV QD'
barbarie que ndo deve ser esquecida.
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A crianga mistura-se com as personagens de maneira
muito mais intima que o adulto. E atingida pelo aconteci-
mento e pelas palavras trocadas de maneira indizivel, e
quando a crianga se levanta esta inteiramente envolta pela
neve que soprava da leitura (BENJAMIN, 2002, p. 105).

O texto presente é um recorte de minha dissertacdo de mes
trado, intitulada 7UDPDV 7UDPDGDV GH 8P 7DSHWH /
producdes literarias de Ruth Rochadefendida em 2007 sob orientacao
da professora Maria Carolina Bovério Galzerani, na Faculdade de Edu
cacédo da Universidade Estadual de Campinas.

Sou pedagoga e néo tenho especializagdo em Historia, mas ou
sei aventurar-me nesse campo de conhecimento para realizar minha
SHVTXLVD 7DO DXGiFLD Vy VH WRUQRX SRVVtYt
timulos e as bases teodrico-metodolégicas propiciadas pela professora
Maria Carolina, para que, juntas, trilhassemos este percurso, buscando
perceber nas obras de Ruth Rocha, que atuou como orientadoradu-
cacional de um colégio em Sao Paulo, e, além disso, atuou em diversas
editoras em publica¢des, escrevendo artigos educativos para a revista
Claudia e narrativas divertidas e encantadoras para a revista Recreio.
Seu primeiro livro publicado é Palavras, muitas palavras (1976) e seu
best-seller & Marcelo, Marmelo, MarteloRuth Rocha escreve de forma
instigante sobre temas diversos, ditadura, feminismo, questionando as
convencdes sociais, acreditando que as crian¢cas compreendem temas
complexos e que ndo ha necessidade de esconder a realidade delas,
como em 1978, época em que o Brasil estava mergulhado na Ditadura
Militar e a autora escreve O Reizinho Mandéo, periodo em que era edi
tora-chefe e diretora editorial dos grupos de atividades, livros e cole¢des
da Editora Abril. Assim, seus livros e sua coragem me instigaram a bus
car compreender os momentos historicos de suas producdes, suas per
manéncias e transformacdes de sensibilidades e mentalidades a partir
do primeiro livro infantil da autoraPalavras, Muitas Palavrad976), até o
ano da publicacédo de Um cantinho s6 pra mim(2005).




Conhecimen
Historico-Educ:

Para tanto, procurei aporte tedrico e metodolégico nas teorias
da Histéria Nova (Nouvelle histoire)e de autores como Edward Palmer
Thompson, Peter Gay e, particularmente, Walter Benjamin, o qual se
mostrou fundamental por seus pensamentos sobre a histéria e por sua
visdo sobre a crianca.

No decorrer de minha formagéo pedagdgica, estive em contato
com diversas tradicdes de pesquisa histdrica: a positivista, a marxista,
a fenomenoldgica, a marxista-cultural inglesa, a historia nova, entre eu
tras. Durante esse periodo, empenhei-me em tecer meu proprio cami
nho epistemoldgico, articulando a Histéria Nova aamarxismo cultural
inglés e ao marxismo benjaminiano.

APORTES METODOLOGICOS

A tradicao da Histdéria Nova amplia as nog8es de objeto e docu
mento KLVWyYyULFR UHVVLJQLAF PQdu¢odeRdihd-R GR O
cimento KLVWYyULFR (VVD UHVVLJQLAFDomR SUHR
te, com a contribuicdo histérica das mentalidades e das sensibilidades.

Para os estudiosos da Histéria Nova, oconhecimento histérico
€ uma construcao constante, possivel e acessivel a todas as pessoas,
e ndo um produto exclusivo dos laboratérios e da academia. Desse
modo, a Histdria Nova ndo se preocupa unicamente com o passado
de grandes personagens, dos supostos herois. Ha, pois, o interesse e
o enfoque nas histérias de vida e nas mentalidades das pessoas reco
nhecidamente simples e seus cotidianos. Seu publico leitor esperado
ndo é formado estritamente por historiadores ou outros intelectuais,
mas também pelos homens e mulheres ditos comuns. Por essa ra
z&ao, os pesquisadores preocupam-se enormemente com dinguagem,
evitando o uso de vocabulario académico de dificil compreenséo e
buscando uma linguagem que, embora compreensivel para todas as
FODVVHV VRFLDLY QmR VHMD EDQDOL]DGD H
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Tal preocupacdo com a linguagem relaciona-se com a con
cepcdo contemporanea dos historiadores ligados a essa tradi¢do, os
TXDLV UH DAlu#® deQl&sReslk questionando o reducionismo
economicista existente na concep¢do marxista ortodoxa banalizada,
compreendem a histéria como a narracdo das experiéncias do dia a
dia de homens e mulheres historicamente situados.

A titulo de contextualizacao, a Histéria Nova tem seu desenvol
vimento associado a Revistados Annales de 1929, possuindo como
fundadores Marc Bloch, Lucien Febvre e Fernand Braudel. Ess&ra-
dicdo ndo deve ser compreendida como uma escola, mas como um
movimento composto de trés fases diferentes. A primeira, relacionada
a criacdo da Revista Anais de Historia Econdmica e Social no periodo
HQWUHJXHUUDYV Mi D VHIXQGD QD GpFDGD C
GR LQWHOHFWXDO )HUQDQG %UDXGHO 3RU AF
SDVVD D DEUDQJHU WHQGrQFLDV GtVSDUHV Ul
narrativa — deixando de entender esta somente sob uma perspectiva
positivista e aproximando-se, entéo, da visdo de Walter Benjamin — e
de politica — valorizando e abordando esta tematica de maneira mais
ampla, ligada a totalidade das relagdes de poder, e ndo situada apenas
QR DSDUHOKR GR (VWDGR H QDV AJXUDV GRPL

Segundo Peter Burke (1992, p. 11), a Histéria Nova afrontalais-
toria positivista e suas concepg¢des de documentos, problemas, abor
dagens e objetos, preocupando-se ndo sé com a histdria econémica
da sociedade, mas também com sua cultura e com suas mentalida
des.HanessaWUDGLomR HQAP D SUHRFXSDomR FR
humanas, pois “tudo tem um passado que pode, em principio, ser
reconstruido e relacionado ao restante do passado.” Nesse proces
S0, constroi-se o conhecimento histérico, o qual se abre, agora, para
novos objetos: a morte, os odores, a leitura, a infancia, a loucura, o
clima, o corpo, a feminilidade, a fala e o siléncio, a limpeza e a sujeira,
a educacéo, a literatura.
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O que era previamente considerado imutavel é agora encarado

como uma ‘construcdo cultural’, sujeita a variagdes, tanto do

tempo quanto do espaco. O relativismo cultural aqui implicito
PHUHFH VHU HQIDWL]DGR $ ElistHa A®RVYA
ideia de que a realidade é social ou culturalmente construida
(BURKE, 1992, p. 11).

Assim, ndo ha espago para determina¢des ou fatalidades. O
grupo de herdis, geralmente composto de homens, estadistas, gene
rais e, algumas vezes, eclesiasticos, sai de foco, e abrem-se espacos
relacionais para os andnimos, trabalhadores rurais, operarios, donas
de casa, criancas, mulheres, negros e indios — personagens insigni
AFDQWHY RX QXORV QD KLVWRULRJUDAD-WUD
foque das personagens decorre a transformacéo do lugar a partir do
qual se olha para a histéria. Quando esta enfoca somente os grandes
homens e seus grandes feitos, possui uma visdo de cima. Mas, como
nessa perspectiva ndo se pode considerar toda a humanidade, o res
WDQWH GHVWD RFXSD R SDSHO GH AJXUDQWH
na VRFLHGDGH GH IRUPD DPSOD QmR Ki PDLV A
tagonistas de histérias de vidas relacionadas. Desse modo, o grande
heréi ndo é marginalizado, mas estudado na relagdo com 0s outros,
da mesma maneira que 0 operario ndo é endeusado, mas também
relacionado com outras personagens. Assim € a histéria vista de baixo,
caracterizada pelas “opinides das pessoas comuns e com suaexpe-
riéncia da mudanca social.” (BURKE, 1992, p. 13).

Para :DOWHU %HQMDPLQ A Oy VistGRiaD O H F
tratar igualmente todos os seres humanos, ocorrera a redencéo do —e
perante o — anjo da histéria, que, com olhos arregalados, olha para o
passado, tentando compreendé-lo, mas é impedido pelos ventos da
tempestade do progresso, 0s quais 0 empurram para o futuro. Sob
seus pés, ha escombros; escombros de nossahistoria e de nés mes
mos, produzidos pela modernidade. O anjo olha para o passadomas
€ empurrado para o futuro, enquanto o presente talvez seja o proprio
momento da tempestade.
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$ +LVWyULD 1RYD WDPEpP PRGLAFRta-D YL
dig&o ndo se contenta com um tempo linear, mensuravel e progressivo
— o dito tempo, por exemplo, do relégio.

Edward Palmer Thompson, colaborador dahistéria social inglesa
GH LQAXrQFLD PDU[LVWD H TetdidPdisEiplibeQBtraQ R W
balho e o capitalismo industria(2002), destacou a categoria cultura ou
culturas para pensar a construcdo da no¢do de tempo capitalista. Suas
pesquisas estao interessadas na Inglaterra, na passagem do feudalismo
ao capitalismo. Nesse processo, defrontam-se diferentes concepcdes
temporais no interior das rela¢Bes socioculturais, historicamente cons
truidas em movimentos culturais de dominacéo e de resisténcia. Em ou
tras palavras, a concepcao de tempo como dinheiro, como mercadoria
e como forma de dominacao foi engendrada em um processo de lutas
LQFHVVDQWHY GH UHODo}HV FRQALWXRVDV H
trabalhadoras — expressas através de visdes e sensibilidades dispares,
dissonantes, que devem ser compreendidas ndo como blocos monol
ticos, e sim, em seus encadeamentos dialéticos. Para o autor, portanto,
as culturas, lidas como experiéncias, ndo sdo apenas expressbes das
relacBes materiais da existéncia, mas também as instituem:

A primeira geragdo de trabalhadores nas fabricas aprendeu
com seus mestres a importancia do tempo; a segunda geragao
formou os seus comités em prol de menos tempo detrabalho

no movimento pela jornada de dez horas; a terceira geracéo fez
greves pelas horas extras ou pelo pagamento de um percen

tual adicional (1,5%) pelas horas trabalhadas fora do expedien
te. Eles tinham aceito as categorias de seus empregadores e
aprendido a revidar os golpes dentro desses preceitos. Haviam
aprendido muito bem a sua licdo, a de que tempo € dinheiro.
(THOMPSON, 2002, p. 294).

Outra caracteristica dessahistdriasocial € sua concepgéo sobre
o documento, coerente com seus sujeitos e temporalidades; ora, se
todos tém histdéria e sdo construtores desta, por que considerar como
documentos somente 0s registros, certiddes e escritos que expressam
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R SRQWR GH YLVW DeRa\isE®dd® histdvia/dnipliabo leque
de documentacdo, passando a considerar os diarios intimos, depoi
mentos orais, jornais, revistas, almanaques, literatura, quadros, artesa
QDWRV H LPDJHQV LFRQRJUIAFDV

Onde faltam os monumentos escritos, deve a histéria demandar
as linguas mortas os seus segredos... deve escrutar as fabulas,
0s mitos, os sonhos da imaginag&o... Onde o homem passou,
onde deixou qualquer marca da sua vida e da sua inteligéncia,
ai esta a histéria. (COULANGES apud LE GOFF, 2003, p. 530).

O documento/monumento € uma marca que discorre sobre Vi
das, histérias, memadrias humanas. Como obra humana, ndo possui
neutralidade: “é um produto da sociedade que o fabricou segundo as
relacbesde IRUoD TXH Dt GHW (L@ KOF, RO0S,RGBEY 1

Para Thompson (1981), o estudo histérico ndo segue a mes
PD OyJLFD GD ItVLFD RX D GD AORVRAD GHPD
DGHTXH j SHVTXLVD KLVWYULFD VHQGR AH[tY
experimentacdo — uma vez que esta seria impossivel, pois, além de
0s acontecimentos ndo se repetirem,aKLVWyULD QmR p DOJR
O autor chamou essa légica de l6gica histérica, na qual o historiador
dialoga com as evidéncias. Tal dialogo é:

[...] entre conceito e evidéncia, um dialogo conduzido por hipé

teses sucessivas, de um lado, e a pesquisa empirica de outro.
O interrogador € a logica histérica; o contelido da interrogagao
€ uma hipotese; o interrogado € a evidéncia, com suas proprie
dades determinadas (THOMPSON, 1981, p. 49).

Quando inicia o didlogo, o historiador traz consigo algumas hi
péteses e varios questionamentos. Durante o dialogo, com seu olhar
critico, respeitando as limitac6es e exigéncias das evidéncias, ele
FRQVWUyYL VXD WHRULD UHIXWDQGR DAUPDQ(
seando-se ndo s nos aspectos econdmicos da época estudada, mas
observando e relacionando suas observagdes ao contexto historico —
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politico-culturalsocial — mais amplo. Nesse movimento, o pesquisador

ndo deixa de lado seus valores, visbes de mundo e sensibilidades.
Como esses valores sé@o construidos de acordo com o contexto e ex

periéncias desse sujeito, tais como a época e o local em que vive, se
negro ou branco, se homem ou mulher, eles levardo a interpretacdes
diferentes, mas com pontos comuns diante das mesmas evidéncias. O
gue muda é o olhar que se lanca a estas e quem as observa:

Cada idade, ou cada praticante, pode fazer novas perguntas a
evidéncia histdrica, ou pode trazer a luz novos niveis de evidén

cia. Nesse sentido, a ‘histéria’ (quando examinada como produ

WR GD LQYHVWLJDomR KLVWyULFD VH PRG
com as preocupacdes de cada geragdo ou, pode acontecer,

de cada sexo, cada nagdo, cada classe social. Mas isso nédo
VLIQLAFD DEVROXWDPHQWH TXH RV SUySU|I
GRV VH PRGLATXHP D FDGD LQYHVWLJDGRU
indeterminada (THOMPSON, 1981, p. 51).

Quando Thompson considera o fato de o pesquisador atuar
ativamente no processo de investigacao histdrica, ele nega outro
ponto da histéria positivista: a neutralidade do pesquisador. Segun
do Burke (1992, p. 17),

1RVVDVY PHQWHYVY QmR UHAHWHP GLUHWDPF}
cebemos o mundo através de uma estrutura de convengdes,
esquemas e esteredtipos, um entrelagamento que varia de uma

cultura para outra.

1HVVD VLWXDomR QRVVD SHUFHSomR GRYV
mais realcada por uma apresentagdo de pontos de vista opos
tos do que por uma tentativa [...] de articular um consenso.

3DUD %YHQMDPLQ S "WUDWD VH G
passado como ela inesperadamente se articula para o sujeitdistorico
num instante de perigo.” Um instante, um perigo, um momento; assim,
para o autor, 0 FRQKHFLPHQWR KLVWRULRJUIAFR p
incompleto: trata-se de uma imagem- e ndo do passado todo — rela-
FLRQDGD D RXWUDV 6mR HQAP rméhadas] oty TXH
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p SHTXHQRV WH[WRV PDV PXLWR VLJQLAFDW
S VMR "PLQLDWXUDV G Hnonadhe 4paF DGR
rentam estar isoladas, mas, ao serem olhadas com atencdo, em um
PRYLPHQWR D FRQWUDSHOR S HarbthdEDPeV H RV
cebem-se o0s contrastes, as contradicfes e contravengdes da historia;
SHUFHEH VH HQAP D VXEMHWLYLGDGH GD GL!

Hé& varias possibilidades de fontes, varias possibilidades de
guestionamentos e varias respostas; respostas mdltiplas e comple
mentares, que dizem a respeito do passado. Mas ndo como ele ocer
reu, como se fosse um video gravado de nossos momentos e ao qual
VH DVVLVWH H VLP FRPR DAUPRX %HQMDPLQ
lembranga do instante, a “centelha da esperanca”.

Quanto a concepgdo de literatura com que trabalho, destaco a
de Antonio Candido, retomada por Marisa Lajolo (2004). Segundo Céan
dido, a literatura € um sistema complexo que se expressa nas praticas
sociais. Tal sistema articula e promove o encontro de autores, obras e
publico, e é por meio dessa articulagcao e desse encontro — voluntario,
sistematico e prolongado — que a literatura se constitui e existe com
seu conjunto de subsistemas.

Desse modo, a literaturainfantil — bem como a literatura pok
cial, a exotérica e a histéria em quadrinhos — é um subsistema que
SRVVXL HVSHFLAFLGDGHY QR TXH VH UH{HUH
FRV e MXVWDPHQWH QDV LQWHUDO}HV HVSHI
historicamente dadas:

TXH R SHUAO GR HVFULWRU SRGH UHHQFRQ!'
tiva quanto a de que ele parece ter desfrutado nos primérdios da
FXOWXUD RFLGHQWDO 3RLVY DLQGD TXH D ¢
seja uma conquista moderna, ele, como voz plural, encontra sua
genealogia antes da modernidade (LAJOLO, 2004, p. 15).
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Como voz coletiva, o escritor participava das situacdes de nar
rativas compartilhadas em estalagens e festas do mundo medieval
ou, no mundo antigo, narrava episddios de guerras ou intrigas ame
rosas a plateia.

Com as transformagdes sociais e técnicas promovidas a partir
da imprensa, no século XV, e da revolugdo burguesa do século XVII,
o papel social do escritor também se transforma, adquirindo contor
QRV TXH VH DSUR[LPDP GR SHUAO TXH KRMH
KLVWyULD PRGLAFD Ufdeudébl litRraReR-GoRneGarato
cedeu seu lugar para o mercado —, 0 género dos escritores — visto
gue as mulheres passaram a assumir suas identidades, sem recorrer
a pseuddnimos masculinos —, a aparéncia fisica do livro — seus va
rios tamanhos, tipos de papel —, o contetdo — h& o aparecimento de
novos géneros literarios, enquanto outros tornaram-se menos presti
JLDGRV 2 H AQDOPHQWH R S~EOLFR 2 GHYLG
H j GLYHUVLAFDomR GRV LQWHUHVVHV GRV O
relacdo entre escritor e publico foi alterada — os editores distinguiram
-se dos livreiros, e surgiram mais intermediarios, como os agentes
literarios —, e espaco e rituais de reconhecimento, avaliacdo éorma-
¢do de escritores e suas obras também mudaram — aumentando con
sideravelmente as instituicbes voltadas para esse tipo de atividade,
das academias aos cursos de Letras, dos suplementos literarios aos
catalogos de editoras, dos prémios internacionais e nacionais aos
concursos municipais e estaduais de poesia.

Ainda segundo Lajolo (2004), aliteratura infantil brasileira ce
meca a manifestar, na década de 1970 do século XX, maturidade en
guanto sistema, visto que os autores reelaboram o melhor de Monteiro
Lobato — modernizador de nossa cultura com respeito as criancas, em
uma época na qual o Brasil se modernizava também. Em suas obras,
escritas entre 1920 e 1948, tal respeito a crian¢a encontra-se na solida
riedade que o autor estabelece com o universo infantil, na irreveréncia,
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na inteligéncia irbnica de seu didlogo com seus leitores, nalesliterari-
zacéo da literaturainfantil, na luta por suas crencgas. Seu engajamento
politico-cultural no processo de constru¢do de um Brasil melhor en
contra herdeiros em autores como Ana Maria Machado e Ruth Rocha.

LENDO A CONTRAPELO
AS HISTORIAS DE RUTH ROCHA

Assim, com esse aporte tedrico-metodoldgico, mergulhei nas
REUDYV GH 5XWK 5RFKD &RPHFHL DQDOLVDQGF
dos livros, relacionando datas de publicacdes e titulos. Nesse percur
so, foi possivel ter vérias percepg¢des, sendo de um tapete a que mais
me marcou. As cores e retalhos dele sdo os temas da autora, suas
linguagens, seus contextos, seus publicos, suas percepcdes de rela
¢Oes de poder e de sociedade. Quem cuida desses elementos e os
conserva séo seus leitores. E ambos aumentam a obra: Ruth Rocha
o faz escrevendo, reescrevendo, revivendo e, com isso, produzindo
PDLV H PDLV VHXV OHLWRUHV OHQGR UHVVL
o lido, o dito, o escrito, em uma leitura ativa e participativa.

Seus diversos temas, enraizados no tempo, no espacgo e nas ex
periéncias vividas pela autora, estdo sempre relacionados ao contexto
e cotidiano de criangas, envolvendo, desse modo, escola, relacdes
familiares, amizades, amor, liberdade, formacéo de identidade, preser
vacao ambiental e varias outras situacdes, como as rela¢des de poder,
SRU H[HPSOR HQWidfesSd & duhbsAr@ikeRs&Us suditos
ou em histérias biblicas. A autora discorre acerca de coisas que sem
pre foram assim, mas que ndo precisam continuar sendo. Ela conta
sobre — e para — criancgas, idosos, mulheres, negros (estranhamente,
h& poucos indios em cena). Ruth Rocha fala, ainda, sobre a ditadura
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militar, sobre ter esperanca para lutar e melhorar, pois, segundo seus
livros, um mundo melhor depende de todos nés, juntos.

$VVLP 5XWK 5RFKD FRQWUDFDSD

[...] escrever é sempre um ato de existéncia. Quando se escreve
conta-se o que se €.

Parece que se inventa, mas ndo: vive-se. Parece que se cria,
mas na verdade aproveita-se. A histdria como que esta pronta
dentro da gente.

[.]

No espirito, no fundo, no intimo, a histéria espreita.
Ela existe antes que o escritor suspeite.
A histéria é mais real do que qualquer explicagéao.

A realidade do que sou estd mais no que escrevo do que nas
racionalizagdes que eu possa fazer..

A partir desse depoimento, é possivel perceber como aexpe-
riéncia vivida por Ruth Rocha esté presente nas suas histérias, prn
cipalmente pelos temas anteriormente elencados serem proximos do
universo da crianca.

Acerca da experiéncia, tdo presente na obra da autoraalter
%HQMDPLQ S DAUPD TXH

[...] sempre fora comunicada aos jovens. De forma concisa, com
a autoridade da velhice, em provérbios; de forma prolixa, com
sua loguacidade, em histérias; muitas vezes como narrativas de
paises longinquos, diante da lareira, contadas a pais e netos.

Para Benjamin (1994) narrar € rememorar, 0 que pressupdme-
moéria, uma vez que se narra 0 acontecido, que esta situado em um
dado tempo e espaco. Além disso, ndo se narra apenas o0 acontecido
consigo, mas também com outros. Narrar € dividir experiéncias e criar

GH.
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a possibilidade de ouvir experiéncias, de aprender com experiéncias
alheias. E criar identidade com e criar lagcos com. E sempre uma ativida
de coletiva: narra-se a criangas, idosos, jovens e adultos. Para tudo isso,
€ necessario lembrar do acontecido, ou seja, precisa-se danemoria.

Para tanto, o ato de narrar ndo é um rememorar pulando direta

mente ao passado, uma vez que o presente é essencial nesse percur-

S0, pois é a partir dele que se vé o passado, colorindo e iluminando as

lembrancgas, como se pode perceber no textolnfancia em Berlim por

volta de 1900 2 DWR GH QDUUDU QmR FRQAJXU

mas um ir e vir constante, no qual varias temporalidades sdo entrecru

zadas em diferentes espacos. O autor narra sua infancia de forma nao

linear e entrecruza suas lembrancas de crianca com suas experiéncias

de adulto, perdendo-se e encontrando-se nas lembrangas, ndo sendo

possivel em alguns momentos separa-las, visto que estas fazem parte

de Benjamin (1989, p. 73) em sua completude:
6DEHU RULHQWDU VH QXPD FLGDGH QmR VI
SHUGHU VH QXPD FLGDGH FRPR DOJXpP VI
requer instrucdo. [...] essa arte aprendi tardiamente; ela tornou

real o sonho cujos labirintos nos mata-borres de meus cader
nos foram os primeiros vestigios.

Acerca da memoria, segundo Galzerani (2002, p. 63):

> @ UHPHPRUDU SDUD %HQMDPLQ@viNoLIJQLA
como opcao de questionamento das relacdes e sensibilidades

sociais existentes também no presente, uma busca atenciosa
relativa aos rumos a serem construidos no futuro.

O presente também é portador do estimulo que nos leva a reme
morar, que sensibiliza nossa percep¢do, como ocorre com anarrador
do texto de Proust (2004, p. 52-53)No caminho de Swann ao provar
o ch& no qual molhara amadeleine:

Mas no mesmo instante em que esse gole misturado com o0s
farelos do biscoito, tocou meu paladar, estremeci, atento ao que
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se passava de extraordinario em mim. Invadira-me um prazer de
licioso, isolado, sem a nocéo de sua causa [...]. De onde poderia
ter vindo essa alegria poderosa. [...] E de subito a lembranca apa
receu. Aquele gosto era o do pedacinho demadeleineque minha
tia Léonie me dava aos domingos pela manhad em Combray.

Para Proust, outrasmadeleines,as encontradas em confeitarias,
nao tinham tal poder de suscitar uma lembranca de Combray por liga
rem-se a episédios mais recentes de sua vida.

Até aqui, portanto, abordei a mema@ria como rememoracédo. No
entanto, a memoaria ndo € so isso; ela € também o entrecruzar de ra
cionalidade e sensibilidades, lembrangas e esquecimentos, eu e nos.

Tais vivéncias tornam-se ainda mais coletivas quando narradas
ao préximo. Benjamin (1994, p. 198), enO Narrador DAUPD TXH QD
“é intercambiar experiéncias.”. Sua fonte sdo as experiéncias passa
das de pessoa a pessoa, tanto de forma oral quanto na escrita — em
bora, quanto a esta escrita, ele considere melhor a que se aproxima
GD RUDOLGDGH ([SHULrQFLDV HQAP QmR Vml
viagens, conhecendo outras culturas; elas também séo construidas e
acumuladas em nossos cotidianos e merecem ser narradas. Ainda de
acordo com o0 autor, “a experiéncia que passa de pessoa a pessoa € a
fonte a que recorreram todos os narradores.”.

Narrativas sdo sempre ligadas as experiéncias vividas. Sdo con
selhos dados e recebidos sobre diferentes assuntos, portadoras de
senso pratico.

Ela tem sempre em si, as vezes de forma latente, uma dimenséao
utilitaria. Essa utilidade pode consistir seja num ensinamento
moral, seja numa sugestéo pratica, seja num provérbio ou numa

norma de vida — de qualquer maneira, o narrador € um homem
gue sabe dar conselhos. (BENJAMIN, 1994, p. 200).

E os conselhos séo tecidos de sabedoria, de experiéncia, de
vida vivida, e, por meio desta, é construida a sabedoria. Se a vida vivida
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€ sabedoria, que é transmitida como conselho, a histria também pode
ser narrada. O narrador da histéria foi chamado por Benjamin (1994)
de cronista.

Assim, seria Ruth Rocha uma cronista-narradora, visto que em
suas obras é possivel perceber os contextos histéricos nos quais ela
esta inserida e a maneira pela qual ela — juntamente com os persona
gens plurais do mundo editorial — opta(m) por produzir literatura para
criancas no Brasil, entre os anos de 1976 a 20067

Ruth Rocha inicia sua carreira literaria no periodo da ditadura
militar brasileira. Apés o golpe de 1964, os militares buscavam formas
de legitimarem-se diante da populacéo. Para tanto, utilizaram-se diver
sas estratégias: censura, propaganda, perseguicdo, escola. Em 13 de
dezembro de 1968, entra em vigor o Ato Institucional n°® 5, que fechou
o Congresso Nacional por tempo indeterminado, cassou e tirou direitos
politicos. Encheu prisées com seus opositores, interveio em territérios,
estados e municipios, cancelou as liberdades individuais. A imprensa
foi amordacgada, jornais fechados, e artistas, intelectuais e quaisquer
opositores ao governo foram perseguidos.

Nesse clima de opresséo, Ruth Rocha inicia sua luta contra os
abusos de poder, contra os mandos e desmandos, articulando-se a
um movimento cultural mais amplo de resisténcia a tais praticas ditato
riais. Sua arma: a literatura para criancas.

Relacionando-se com outros intelectuais brasileiros — talvez
formados pela mesma Escola de Sociologia e Politica de S&do Pau
lo, considerada um reduto de resisténcia cultural contra a ditadura
militar brasileira —, descontente com o que estava acontecendo no
pais, com os exilios, prisdes, torturas e mortes de varios intelectuais,
artistas, estudantes e manifestantes brasileiros, a autora escrev®
reizinho mandao(1978).
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Ruth Rocha inicia essaKLVWyULD FRP XP UHL PXLW
Iho, herdeiro do trono, devido & morte do pai, torna-se 0 novo rei. Este,
entretanto, era implicante, instituidor de leis sem sentido, como ocorria
com o Brasil daquela época. Assim, por meio de uma linguagem meta
férica, simbdlica, a autora denunciou a ditadura militar brasileira, aproxi
mando-se do conceito de resisténcia thompsoniana, segundo o qual os
dominados apropriam-seda FXOWXUD GRPLQDQWH UHVVL
pregam-na na luta de classe para resistirem a ela. (THOMPSON, 2002).

(P XP SURFHVVR FLUFXODU GH DSUR&ULDoOm
tura, a autora utilizou a linguagem para fazer sua resisténcia cultural. Um
exemplo é ahistériaDavi ataca outra vezna qual Ruth Rocha (1982, p. 8)
expde sua visdo sobre lutar, resistir e insistir como algo que ndo é natural
ou inato, mas que pode ser aprendido culturalmente. Nessa histéria, o

QDUUDGRU RX QDUUDGRUD GH LGDGH LQGHAQI
do a histéria do parque das freiras. [...] E acho que foi I& que aprendi que
guando a gente quer muito alguma coisa tem que lutar por ela.”. Nes

se trecho, a linguagem escrita utilizada se aproxima da linguagem oral,
FRQAJXUDQGR XPD QDUUDWLYD TXH IRL GHVWL
exigente de uma linguagem diferente, rica em imaginagéo e repleta de
simbolismo, metaforas e alegorias. Tal publico, dito infantil, exige uma
literatura que faca rir, que faga chorar. Gosta de histérias com emogéao,
humor e graga, o que é conseguido por meio de uma linguagem alegé

rica, mergulhada nas experiéncias vividas de caddeitor.

Dessa forma, Ruth Rocha emprega a linguagem literaria nao s6
para registrar o fato histérico como via e vivia, mas também para fazer
dela seu campo de resisténcia, transgresséo e contestacao.

As metéforas evitavam a repressao que a autora poderia en
frentar, caso criticasse a realidade de forma direta. Como estratégia,
reforcava a mensagem de que a histéria ndo era sobre o Brasil:
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Era uma vez um lugar

muito longe daqui...

Neste lugar tinha um rei,

muito diferente dos reis

que andam por aqui [...]

Tudo muito diferente daqui. (ROCHA, 1980, p. 11).

Por meio de metéaforas, a autora apontava os absurdos dos reis:

Fica terminantemente proibido cortar a unha

do ded&o do pé direito em noite de lua cheia [...].

E proibido dormir de gorro

na primeira quarta-feira do més. (ROCHA, 1978, p. 11).

Ou a estranha doenga real:

De uma cegueira terrivel,

gue até parecia incrivel

de um vivente acreditar,

gue os mesmos olhos que viam

pessoas grandes e fortes,

as pessoas pequeninas

nao podiam enxergar. (ROCHA, 1981, s/p).

Os suditos, ndo satisfeitos com a situacéo, decidem que preci
sam fazer algo: emO reizinho mandao(1978), Ruth Rocha une as ve
zes populares, assustando e espantando o rei, que some pela estrada
ou transforma-se em sapo — ninguém sabe ao certo o que aconteceu
com ele. Tal ideal de transformacé&o da ordem politica do pais da autora
expressa-se também emSapo-vira-rei-vira-sapd1983), quando os ck
dadaos presos dentro do s6tdo do castelo comegam a cantar cangdes
para superar a tristeza. De sua musica, de quem ja ndo tinha mais nada
a perder, pois ndo eram mais livres, pululavam verdades. E, como nos
conta a historia, as verdades comecavam a espalhar-se, ocupando
todos os lugares, fazendo com que ndo houvesse mais espaco, nem
para as pessoas hem para mais verdades, que iam aumentando cada
vez mais. Com isso, as paredes do palacio e da opressdo comecaram
a ruir, libertando os prisioneiros. E o rei, sapo outra vez, andou pela
estrada a procura de uma outra menina que lhe desse um beijo.
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Ja em O rei que ndo sabia de nada1980), a autora representa
a unido dos camponeses na fala do avd de Cecilia: “[...] a gente j&
estava juntando um grupo para ir falar com o rei” (ROCHA, 1980, p.
39). No momento da arrumacéo do reino, cada um se responsabiliza
de alguma forma para contribuir, sendo que a irmé de Cecilia resolve
chamar todo mundo para dar uma ideia, pois “uma porcédo de ca
becas trabalham muito melhor que uma s6.” (ROCHA, 1980, p. 43).
Depois, chamam todos os vizinhos, e cada um deles tem uma ideia
para consertar 0s estragos.

Na obra O que os olhos ndo veem(1981), a doenca do rei im
pedia-o de enxergar todas as pessoas: quem fosse pequenino e falas
se baixinho ndo era escutado nem visto, pois 0 monarca s6 escutava
guem era grande e falava alto, mesmo aqueles que ndo eram nobres.
Assim como os funcionarios reais eram escolhidos para que o rei pu
desse vé-los e ouvi-los, durante o governo militar brasileiro, os gover
nadores, prefeitos e reitores eram escolhidos dentre os grandes, como
forma de manter o poder e a ordem nacional, evitando opositores do
governo em cargos importantes. Dessa maneira, para serem escuta
dos e nao desprezados, 0s pequenos uniram suas forcas:

Cada pessoa do povo

foi chegando & convicgéo,

que eles mesmo é que tinham

que encontrar a solugéo [...]

Ent&o eles se juntaram,

discutiram, pelejaram,

e chegaram a uma concluséao [...]

E se todos, tdo pequenos,

AJHVVHP SHUQDV GH SDX
HQWmR AFDULDP JUDQGHV
e no paléacio “real”

seriam logo avistados

ouviriam os seus brados

seria como um sinal. (ROCHA, 1981, s/p).
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Com as pernas de pau e em unissono, foram ouvidos e vistos.
Assustados, o rei e toda a corte fugiram apavorados.

Nesses livros que formam o quarteto real, a autora nos deixa
PHQVDJHQV GH HVSHUDQoD FRP UHODomR DR
nais das histérias podem ser felizes, por que a ditadura militar brasileira
ndo poderia ter um desfecho parecido?

Em O reizinho mand&o(1978) eO que os olhos ndo veem(1981),
D DXWRUD GHL[D R AQDO LQFRPSOHWR

2 AP G Higt@vidmeu avd nio sabia.

8QV FRQWDP TXH R UHL]JLQKR AFRX FRP WD
gue fugiu para longe e nunca mais voltou.

Outros dizem que ele desistiu de ser rei

e que deixou o lugar pro irmé&o dele. (ROCHA, 1978, p. 38).

Eu vou parar por aqui a histéria que estou contando.
O que se seguiu depois, cada um va inventando.

Se apareceu novo rei

ou se 0 povo esta mandando,

na verdade n&o faz mal.

Que todos naquele reino

guardam muito bem guardadas

as suas pernas de pau. (ROCHA,1981, s/p).

Nessas quatro obras, Ruth Rocha luta contra formas autorita
rias de governo e acredita na forca da resisténcia da coletividade. E
interessante observar que sua luta, nesse momento, ndo se refere ao
sistema de producéo capitalista. Tal hip6tese € comprovada pelos tre
FKRV FLWDGRY DQWHULRUPHQWH R\istokd LV U
meu avé ndo sabia.” (ROCHA, 1978, p. 38) e “Se apareceu novo rei/ou
se 0 povo esta mandando,/ na verdade nao faz mal.” (ROCHA, 1981,
s.p.). Poderiamos perguntar: Nao faz mal que continuem sendacultural
e economicamente expropriados? N&o faz mal que continuem ganhan
do mal, desde que o rei ou 0 hovo governante 0s escutem e 0s vejam?
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A educacdo ndo ocorre somente nos bancos escolares, nas
catequeses ou partidos. Ela acontece na — e pela — cidade; nas — e
pelas — conversas com outras pessoas; na — e pela — convivéncia; nas
— e pelas — leituras literarias. Nossa forma de sentir e de ver o mundo
p HGXFDGD H FRQVWUXtGD DWUDYpV GH QRVYV
colocam em contato com o mundo externo; e nds colocamos tal mun
do externo em contato com nossas experiéncias ja internalizadas para
UHVVLIJQLAFDUPRV R PXQGR $VVLP SRU PHLR
e das alegorias, a autora denuncia as criangas 0s acontecimentos,
encorajando-as a resistir.

EDUCANDO SENSIBILIDADES

Outro autor de grande importancia para essa pesquisa foi Peter
Gay, historiador alemé&o que, em seu trabalho, relaciona textos, contex
tos e a educacao politica das sensibilidades. Tal autor, em sua colecao
A experiéncia Burguesa — da Rainha Vitéria a Freunlais precisamente
em seu texto introdutério do primeiro volumeA educacao dos sentidos
(1988) e do quarto volumeO Coracdo desvelado(1999), trata daedu-
cacao burguesa, da educacédo dos sentidos, inseridos no tempo em
questéao, o século XIX. Mas como isso se relaciona a Ruth Rocha?

Como um intruso desbravador, o autor langa-se a pesquisa his
torica da época vitoriana, partindo de 1820 e chegando a época de
Freud ja psicanalista, em 1914. Nessa aventura, ele mune-se de duas
lanternas: a psicandlise e a historia, que iluminam seus caminhos tri
Ihados em um “terreno fragmentado e fascinante” (GAY, 1988, p. 14),
constituido por “diarios pessoais, cartas de familia, textos e aponta
PHQWRYV PpGLFRV PDQXDLV GR ODU SDQAHWF
(GAY, 1988, p. 14). Ele enxerga os documentos como objetos porta
dores de visGes de mundo e de sensibilidades; como sujeitos com
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possibilidades de intercAmbio. De acordo com Le Goff (2003), o de
cumento é um registro de alguém cultural e historicamente situado

H FRPR WDO p DOJXpP TXH SHQVD VHQWH
alguém que vive. E é nessa relacdo que a psicanalise se torna imper
tantissima para sua pesquisa. Para Gay (1988, p. 17), a psicanalise o
ajudou a compreender a natureza e o desenvolvimento e pensamento
humanos; j& a histéria auxiliou-o com seu trabalho e suas técnicas:

A contribuicdo que a psicandlise pode oferecer a interpretagéo

da experiéncia consiste num conjunto de métodos e de proposi

¢Oes destinados a arrancar ao passadoVHXV VLIJQLAFDGR\
tos e possibilitar a leitura de toda sua partitura orquestral. Meu
objetivo é integrar a psicologia a histéria. Ndo se trata, portanto,

de psico-histéria nestes volumes, mas de histdria informada

pela psicanélise.

1HVVH WH[WR HVSHFLAFDPHQWH R DXWF
ndoserda EXUJXHVLD VXD GLAFXOGDGH HP GHA
longo de sua construcéo, durante o século XIX. Dessa época tem-se
uma imagem dominante sobre a burguesia que a generaliza e pe
WULAFD FRPR SURQWD H DFDEDGD LVHQWD
DXWRU WHQWD UHFXSHUDU RV FRQALWRV DV
da cultura burguesa do século XIX, trabalhando com o conceito de
cultura como algo mével, que se transforma de acordo com as ex
periéncias — na relagdo com as pessoas e acontecimentos. Cultura,
segundo Gay, é algo complexo, descontinuo e surpreendente, sendo
refrataria as tentativas de mapeamento realizadas por alguns histo
ULDGRUHV $VVLP WUDEDOKD FRP XPD GHAQI
considerando a cultura da seguinte maneira:

Toda realizagdo humana que de alguma forma contribui para
a experiéncia pode ser englobada nesta vasta rubrica: as ins
tituicdes sociais, o desenvolvimento econdmico, a vida em fa
milia, as doutrinas religiosas e morais, os receios dos médicos,
as mudangas de gostos, a estrutura das emocgdes, até mesmo
a politica. Ora, ndo obstante cada cultura apresentar notaveis
tragcos dominantes e certo grau de coeréncia entre eles, suas
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amplas subdivisbes evoluem com alguma independéncia, as
vezes até isoladamente uma das outras. (GAY, 1988, p.13-14).

(VVD GHAQLomR QRV LQGLFD RXWUR FRQF
de experiéncia, que se aproxima do pensamento do historiador inglés
E. P Thompson. Para Gay, a experiéncia é construida na relagdo entre
pessoas inteiras e 0 mundo; é algo individual, porque cada pessoa
reconstréi o vivido a seu modo, mas isso so6 € possivel na relagdo das
pessoas com outras pessoas, em um contexto histdrico. Aexperiéncia
p FRQWUDGLWYULD FRQALWXRVD DPELYDOHQ

A experiéncia participa na criagdo dos objetos do interesse e
da paixao; da forma aos anseios ainda incipiente e levanta bar
reiras contra ansiedades ameacadoras. [...] Seja como evento
isolado, seja ligado a outros eventos, a experiéncia é portanto
muito mais do que mero desejo ou percepgao fortuita; €, antes,
uma organizagdo de exigéncias apaixonadas e atitudes persis
tentes no modo de encarar as coisas, e de realidades objetivas
gue jamais serdo refutadas. (GAY, 1988, p.19).

Ela também é o encontro do presente com o passado; do vivido
por si, pelos outros e compartilhado. Segundo Gay, dizer que o homem
€ um ser cultural é dizer que ele aprende por meio de experiéncias,
mesmo que, por vezes, aprenda as licdes erradas — mas essas ndo
sd0 necessarias para aprender outras licdes também? N&o podemos
esquecer o quanto o erro é importante no processo de aprendizagem.

Nesse contexto, a crianga € vista como uma “antologia viva de
sua cultura particular [...] altamente informativa dos varios mundos de
que faz parte” (GAY, 1988, p. 22). Os burgueses do século XIX, cen
siderando a crianga como o vir-a-ser, moldavam-na para que ela se
tornasse o individuo “reconhecivel como membro de diversas socie
dades” (GAY, 1988, p. 22).

A crianga era educada para se tornar burguesa, o que néo era
ensinado somente na escola: era algo sutil, construido nas relacdes
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sociais, historicamente datadas. Eram experiéncias mediadas por pra
ticas sociais — tais como ir a um concerto, ter contato com obras de
arte, programas radialisticos e televisivos, ler revistas, almanaques e
literatura — nem sempre rotuladas como “educacao”, pois eram mais
indiretas de que explicitas.

A educagéo politica dos sentidos € fruto das relacdes sociais,
compreendidas em um movimento intrinseco entre consciente e in
consciente, entre a racionalidade e a sensibilidade, entre sujeito e su
jeito. EssaHGXFDomR HVWiI LQVHULGD QDV UHODOo}
diferentes classes sociais, portanto nas praticas que envolvem domi
nacao e resisténcia.

Sendo assim, os pequenos detalhes, aqueles que considera
mos sem importancia, educam a crianca leitora de forma sutil.

CRIANCAS E INFANCIAS EM WALTER
BENJAMIN E EM RUTH ROCHA

Walter Benjamin, em seu textdnfancia em Berlim por volta de
1900 (1989), rememora sua infancia. Nele, suas vivéncias infantis en
trecruzam-se com as da vida adulta, que, juntas, explicitam a percep
¢do de infancia e de crianca do autor. Para ele, a criangca ndo € um
infante, sujeito sem linguagem (infancia remete-se ao latirm-fans que
V L JQ L A Flinguagkm), mas sim um participe da histéria, que fala,
faz e participa sempre na relagdo com outros personagens, com ot
tras criancas, consigo mesmo, adultos de diferentes circulos sociais,
animais, como a lontra do zoolégico e a propria chuva. De acordo com
Galzerani (2002), para Benjamin também ha, em sua rememoragao
de inféncia, a relacdo com os diferentes tempos e espacos, sem uma
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narrativa linear, mas com ir e vir constantes e costurados pela escrita
em forma de ménadas.

2 DXWRU GHVPLVWLAFD D LPDJHP GH LQIlk!
HP QRVVR LPDJLQIULR FROHWLYR QD TXDO D
problemas. Segundo Benjamin, a crianca também tem momentos de
LVRODPHQWR G~YLGDV HLQFHUWH]DV SUREC
tos internos e externos, o que é perceptivel nas criancas e nos adultos.
Isso quer dizer que a crianca € um adulto em miniatura? Nao, ndo é
PLQKD LQWHQomR IDJHU WDO DAUPDWLYD 0D
crian¢a também possui sentimentos, alegria, espontaneidade e criativi
dade. Possui singularidades, principalmente em sua forma de ver, estar
e se relacionar com o mundo, por vezes percebendo coisas que nds,
como adultos educados nas sutilezas damodernidade capitalista, ndo
percebemaos, pois nos distanciamos muito dos objetos, das pessoas
e das relacdes sociais.

E é assim que Ruth Rocha, em todo seu percurso como esci
tora de livros infantis, aproxima-se da visdo de crianga de Benjamin,
percebendo-a em toda sua completude humana, com dimenséo cons
ciente e inconsciente. Além disso, a autora esta ciente de seu papel
como educadora por meio da literatura, com uma educacédo politica
dos sentidos, com ética e valores subentendidos. A linguagem préxima
ao universo LQIDQWLO QmR VLIJQLAFD VHU SLHJDV
¢Oes e infantilizacdes. Nela, a autora ndo pensa que fala como crianca,
mas, ao contrario, escreve com riqueza de vocabulario, personagens e
historias, utilizando linguagem e situacgdes cotidianas.

Ja para Cecilia Meireles (1984), diteraturainfantil ndo é aquela
produzida para a crianga, pensada, escrita, ilustrada e produzida por
adultos, que tentam adaptar a linguagem para fazerem-se entender
pelos supostos leitores — 0 que nem sempre conseguem. Tdliteratura
também nao € aquela na qual os livros — escolhidos por professores
RX FRPSUDGRVY SHORV SDLV GHWHQWRUHV GR
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— sdo dados as criangas que sdo, nesse caso, sujeitos passivos e sem
escolhas. E quando se recusa a ler esses livros escolhidos por adultos,
a crianca é rotulada como alguém que nao aprecia a leitura. Cecilia
Meireles (1984, p. 97) acredita que diteraturainfantil &€ aquela escoe

lhida pelo proprio leitor: “Literatura Infantil, em lugar de ser a que se
escreve para as criangas, seria 0 que as crian¢as leem com agrado.”.

Walter Benjamin (1994, p. 236-237), em seu texthivros Infantis
Antigos e Esquecidos diz que:

A crianca exige dos adultos explicagdes claras e inteligiveis,
mas ndo explica¢des infantis, e muito menos as que os adul

tos concebem como tal. A crianga aceita perfeitamente coisas
sérias, mesmo as mais abstratas e pesadas, desde que sejam
honestas e espontaneas

Assim, para Benjamin (1994, p. 237n&o é necessaria uma in
fantilizacdo da linguagem — muito embora o autor ndo utilize tal termo —
para fazer-se entender pelo publico infantil. Essa necessidade de pen
sar como crianga, existente na literatura juvenil na época do pensador,
— e que possui fortes tracos na literatura infanto-juvenil contemporanea
— surgiu, segundo ele, de um preconceito moderno:

Trata-se do preconceito segundo o qual as criancas sdo seres
tdo diferentes de nés, com uma existéncia tdo incomensuravel
a nossa, que precisamos ser particularmente inventivos se quli
sermos distrai-las.

Devido a nossos preconceitos em relacdo as criancas, muitas
vezes nao percebemos o simples, com o qual a crianga cria e recria
um mundo imaginario. A linguagem adequada ao universo infantil e
que considera suas singularidades € interessante, ndo devendo ser
EDQDOL]DGD VLPSOLAFDGD H DWp PHVPR DGD

E com uma linguagem inteligivel, clara e extremamente imagi
nativa e criativa que Ruth Rocha fala aos seus leitores, talvez porque,
para ela, deva sempre existir cumplicidade entre adultos e criangas.
E dentro dessa relagdo de cumplices ndo ha hierarquias.
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CONSIDERACOES FINAIS

A literatura traz marcas das tramas sociais nas quais os autores
estdo envolvidos durante 0 momento da escrita. Quando considera
mos a literatura documento histérico, propomo-nos a dialogar com ela,
fazendo um outro tipo de leitura, a qual ndo é composta de entrelinhas,
mas de uma leitura a contrapelo do que ali esta escrito.

Tal leitura nos permite produzir conhecimentos histéricos, que,
segundo Thompson (1981), sdo provisorios, incompletos, seletivos e
limitados as perguntas que fazemos as evidéncias, as quais devem ser
respeitadas pelo pesquisador.

Dessa forma, busquei, nesta pesquisa, entender o contextdis-
térico brasileiro da época por meio das visdes de mundo que Ruth
Rocha registra em sua obra, as quais sao instituidas culturalmente,
mas também instituidoras de cultura.
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INTRODUCAO

Tendo em vista os debates proporcionados pelos seminarios
Walter Benjamin: memdéria experiénciae Aproducéo de conhecimento
historico em Walter Benjamipeste capitulo se ocupa da importancia da
rememorac¢ao na producdo do conhecimento benjaminianc® Estabe-
lecemos como fonte e como recorte, simultaneamente, o conjunto de
escritos sobre a infancia berlinense, pois entendemos que a escolha
nos permite visualizar a projecdo de imagens de rememoracao cunha
das pelo autor. Ao longo do texto, o contato com a obra foi estabeleci
do mediante a colagem de seletos fragmentos, nos quais buscamos
evidenciar como a rememoracao, no didlogo com o conceito deexpe-
riéncia (Erfahrung, funda uma concepg¢éo de tempo que visa ultrapas
sar os limites da vivéncia Erlebnis)na modernidade. Na escolha dos
ensaios foram privilegiados em sua forma completa o intituladdRua
de Steglitz, esquina com a rua de Genthinem razdo de suas marcas
expressivas no que tange o tempo entrecruzado.

A escrita do texto partiu de um exame técnico das fontes, sua
condicdo editorial e possibilidades de pesquisa, entre poucas linhas
dedicadas a apresentar o autor. Com vistas a tratar da rememoracao,
também nos ocupamos de conceitos articulados como memoria enar-
rativa, experiéncia e modernidade. Para isso, dispomos da leitura de
intérpretes da obra benjaminiana, em especial, autores como Gagne
bin (2013), Galzerani (2013), Lowy (2002; 2014) e Shéttker (2014) que
nos foram apresentadas no decorrer dos seminarios.

26 Realizado a partir de um encontro, o seminaridA produgao de conhecimento histérico em
Walter Benjaminfoi ministrado pela Prof. Dra. Cyntia Simioni Frangagja Universidade do
Norte do Parana, e coordenado pelo Prof. Dr. Elison Antonio Paim (PPGE/UFSC). O curso
realgou a projecdo de imagens dialéticas no pensamento benjaminiano e, de maneira com
plementar, introduziu elementos para uma racionalidade estética como possibilidade de
construirconhecimento a contrapelo das tendéncias instrumentais na contemporaneidade.
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Distante da profundidade que a arqueologia do mundo moderno
alcancou em Walter Benjamin, este capitulo pretende elaborar breves
notas, contendo sugestfes e comentarios que sejam pertinentes ao
estudo da rememoragao.

REMEMORAC}AO NOS ESCRITOS SOBRE
INFANCIA BERLINENSE: 1900

Semelhante a sua aposta em uma histéria aberta, anarrativa
pessoal de Walter Benjamin, nascido em Berlim no ano de 1892, man
tém-se dindmica e recusa a constru¢gdo de um pensamento unanime
a seu respeito?’ 6H SRU XP ODGR AFRX UHFRQKHFL
linguagem e importante critico da cultura, também foi renomado no
campo da arte pela sua capacidade ensaistica e alegdrica.

De maneira geral, costuma-se apontar para duas vertentes de
recepcao da obra benjaminiana: uma francesa, interessada, sobretu
do, pelas contribuicBes ao campo da estética e da linguistica, sobrepu
jando seu trabalho como historiador da cultura e critico literario; e outra
germéanica, engajada em suas correlagfes com a Escola de Frankfurt,
com a psicanalise e 0 marxismo, associados ainda a tradigdo judaic&

Dos tipos de producéo realizados por Benjamin, Galzerani
HQXPHUD GHVGH RV HVERORV SHUAV HC
e narrativas radiofénicas, as montagens, aforismos, contos, novelas,
cronicas, poemas e relatos de viagem. Além disso, menciona tratados
PRQRJUIAFRV HQWUHYLVWDV FDUWDV WUDG
WRV GH GURJDV DVVLP FRPR DV DQRWDo}HYV
guais voltamos aqui nossa atencéo.

27 Sobre a histéria aberta ver o prefacio de Jeanne Marie Gagnebin (BENJAMIN, 1987).
28 Sobre as diferentes recepgdes ver Galzerani (2013).
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Mesmo que em vida tenha se dedicado a registrar memorias
de sua infancia, o conjuntolnfancia em Berlim por volta de 1900BEN-
-$0,1 QmR SRGH VHU FDUDFWHUL]DGR FRF
sentido classico® $R FRQWUiIULR GRV HVWLORV-ELRJ
dem veridicos e encerrados, seus registros contemplam rastros de
uma trajetéria de vida em forma de fragmentos independentes que
AJXUDP Rm@w&i&sR e contém pouca referéncia explicita a outros
de seus trabalhos publicados.

Estima-se que os textos escritos e revisados por Benjamin (2013)
entre os anos 1926 e 1938 foram publicados para a lingua portuguesa
decorrente de uma edig¢do postuma, organizada na década de 1950 por
seu amigo e critico Theodor Adorno (1903- 1969 No entanto, a peric
dizacdo das producdes sobre infancia é incerta, em particular no que se
refere aos anos iniciais do projeto. Segundo consta na edi¢cagealizada
pela editora Auténtica em 2013, o ano 1926 corresponde ao langamento
de seis fragmentos na revistal iterarische Welteferentes aCrdnica Berli
nense (1932), uma espécie de prévia dos escritos sobre infancia

Para o tradutor Jodo Barrento, o levantamento acerca das pu
blicagdes do conjunto sobre infancia compde uma KLVWyULD AOR
e editorial complexa, visto que o retorno das editoras e as sucessivas
recusas a publicacdo implicavam, para Benjamin (2013, p. 134), na exi
géncia de novas versdes. Conforme o comentdrio que encerra a ultima
edicao brasileira: “Esse livro é, de fato, um complexo movedigo e mu
tante de textos, no que se refere a sua ordenacao, selecao, revisdes,
variantes e posicionamento narrativo (na terceira ou na primeira pessoa

29 Em portugués os textos foram publicados com os titulosRua de Sentido Unico e Infancia
em Berlim por Volta de 190§BENJAMIN,1992) e Rua de m&o Unica -Infancia Berlinense:
1900 (BENJAMIN, 2013). Diferente das posteriores, a edigdo de 1987 nao considerou o
conjunto sobre infancia para a composicdo do titulo, sendo eleObras Escolhidas, v. II:
Rua de mé&o Unica

30 Outra edigao importante foi organizada por Tillman Rexroth em 1972, com base na edi¢ao
de Adorno incluindo novos fragmentos. Segundo a nota do tradutor Jodo Barrento (BEN
JAMIN, 2013) a recepgéo brasileira da obra foi pautada, especialmente, pela traducédo da
edi¢do “Rexroth-Adorno”.
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consoante as épocas e as versdes).”. Ao todo, o tradutor menciona
cinco versoes, dentre elas trés sdo consideradas descobertas recentes
e de autoria auténtica®!

Devido a condig&o anterior, vale mencionar a edi¢éo “de dltima
mao” feita por Benjamin na cidade de Paris em 1938, delineada pela
auséncia de determinadas monadas, estimada em nove pegas. A ver
VMR AQDO GDWLORJUDIDGD SHOR DXWRU-UHXZC
terrada na Biblioteca Nacional de Paris até o ano de 1981. Sua publiea
¢do, seis anos apos a descoberta, trouxe a tona novos apontamentos,
pois em certa medida representou: “[...] ndo s6 o abandono dos da
GRV ELRJUIAFRV LPHGLDWRYV PDV GD SRVWXU
PRGR GHFLGLGR D SDUWLU GR AQDO GRV DQR
p.312)32 $SHVDU GDV FRQWURYpUVLDY SRGHPRYV
a obra sobre a infancia se exprime por fragmentos e passagens, mas
que, de maneira mais ampla, sua publicacédo e recepgdo também se
encontram condicionadas por um desenvolvimento fragmentario.

Por conseguinte, a variedade de edi¢bes somada ao estilo me
tafdrico da escrita de Benjamin acarreta em uma multiplicidade de
apropriacbes aplicadas as pesquisas brasileiras. Observamos que
dentre as leituras possiveis, alguns trabalhos preferem dar luz a “éti
ca da escrita de si” (FAGUNDES, 2005), enquanto outros analisam a
"DXWRELRJUDAD DQ{QLPDu 277¢( H DLQGD
"DXWRELRJUDADV QHJDWLYDVu 6('/0%$<(5-
sas que exploraram os aspectos caracteristicos da infancia como a

31 Segundo o levantamento de Raquel Imanishi Rodrigues (2006) as edi¢bes dos escritos
sobre infancia realizadas por Benjamin correspondem aos anos de 1933, 1934, 1938 com
base em Rolf Tiedemann, quem editou em 1987 a publicagdo dos escritos de UGltima m&o.

32 7DLV LPSUHVV}HV IRUDP IRUPXODGDV SHOR AOyVRIR VLRQL
go de Benjamin, quem atenta para a transformacgéo da Cronica Berlinense nas diferentes
versdes dos escritos sobre infancia. Em anotacdes referentes ao ano 1932, salientou
D WHQWDWLYD GH %HQMDPLQ HOLPLQDU WUDOoRV QD HVFL
Scholem também apontou para timidez dos elementos socialistas, imbricados a luta de
classes, nas diferentes revisdes do texto, avaliando a Ultima versdo como mais “reconci
liadora”. Para este debate ver Rodrigues (2006).
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imaginacdo criadora (SCHLESENER, 2011), a capacidade alegorica

da crianca (PIRES, 2016) e o fendmeno de desencantamento do mun

do (BATISTA, 2010). Por outro lado, os fragmentos também oferecem
HOHPHQWRYV LPSRUWDQWHY SDUD UHAHWLU VI
historia benjaminiana, além de assumir o exercicio da rememoragao

como possibilidade de (re)elaboracdo das experiéncias.

De todo modo, torna-se notavel na leitura dos escritos a riqueza
dos detalhes descritivos que provocam a irradiacéo de “imagens que
lampejam” sobre as memdrias recriadas da infancia, interpostas pela
AVLRQRPLD GH XPD FLGDGH HP FRQVWDQWH PI
do Segundo Império (1871-1918), na Republica de Weimar (1918-1933)
e marcadas pela ascenséo do nazi-fascismo, as lembrancas narradas
em P{QDGDV FRQWrP LQHYLWDYHOPHQWH "WUD
sobretudo, de caracter historico-social. Uma declarac@o escrita por
Benjamin (2013, p. 69-70) para compor asPalavras Préviasla ultima
edicdo é bastante elucidativa a esse respeito:

No ano de 1932, quando me encontrava no estrangeiro, come

¢ou a tornar-se claro para mim que em breve teria de me des

pedir por longo tempo, talvez para sempre, da cidade em que

nasci. [...] Guiei-me por essa intuicdo também nessa nova si

tuacdo e apelei deliberadamente aquelas imagens que no exilio
costumam despertar mais fortemente a nostalgia - as da infan

cia. [...] Procurei conter esse sentimento recorrendo ao ponto de

vista que me aconselhava a seguir a irreversibilidade do tempo
passado, QmR FRPR TXDOTXHU FRLVD GH FDVX
sim de necessario e social.

2 UHVXOWDGR IRL TXH RV WUDORYV ELRJUIA
na continuidade do que na profundidade da experiéncia, re

cuam completamente para um plano de fundo dessas tentati

YDV ( FRP HOHV DV AVLRQRPLDV 2 WDQWR
as dos companheiros de escola. Procurei, pelo contrario ape
derar-me dasimagens nas quais se evidencia a experiéncia da

grande cidade por uma crian¢a da classe burguesa.
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No comentério acima o autor apresenta sua tentativa de conter
a nostalgia preferindo, nhaquela conjuntura, outra maneira de proceder
com o passado. A recorréncia ao tema da nostalgia diz respeito ao fe
ndémeno que Michael Léwy (2014, p. 43) destacou como “uma das prin
cipais estruturas de sensibilidade da cultura moderna”: o pessimismo
cultural (Kulturpessimismug. Em resumo, trata-se de uma expressiva
visdo de mundo romantica calcada na denincia da civilizagdo e do
progresso industrial em defesa dos valores tradicionais e passados.

6LWXDGR DR AQDO GR VpFXOR ;,; R SHVVL

um estado de espirito ou ainda uma atitude perante anodernidade,
compartilhada de maneira diferenciada por autores como Nietzsche
(1844- 1900), Max Weber (1864- 1920), Georg Simmel (1858-1918) e
Gyorgy Lukacs (1885- 1971F2 Além disso, Benjamin estava convicto

de que a literatura marxista e mesmo Marx haviam incorporado ele
mentos da critica romantica da civilizagao industrial, que por sua vez,
LQAXHQFLRX GLIHUHQWHY SHUVSHFWLYDV

Propenso a uma viséo tragica de mundo, o pessimismocul-
tural, por um lado, apresentou uma versao fatalista da histéria diante
do triunfo da civilizacdo, bem como sustentou um polo conservador,
reacionario e inclusive pré-fascista. No entanto, Léwy (2014) adver
te para uma vertente do pessimismo cultural de esquerda, no que
se refere ao contexto aleméo, particularmente composta por autores
judeus como Walter Benjamin, entre outros intelectuais vinculados a
Escola de Frankfurt.

33 No que se refere a cultura alemd, destaca-se o “circulo Max Weber de Heidelberg”
entre os anos 1906 e 1918, em que se reuniam na residéncia Weber, intelectuais como
Georg Simmel, Gyorgy LUkacs e outros. Mencionamos estes intelectuais, pois ambos
IRUDP L QA XsbgaWeiBenjarbin, o primeiro por suas analises socioldgicas da
modernidade, e o segundo por sua ontologia marxista emHistéria e Luta de Classes
livro que levou Benjamin a aderir a luta de classes e materialismo histérico a partir de
1924 (LOWY 2012; 2014).
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Para o ensaista berlinense, o pessimismo cultural representou
um elemento indispensavel a critica da modernidade na medida em
TXH GHVSHUWRX R VHQWLPHQWR GH GHVFRQA
liberalismo, a social democracia entre outras promessas do capitalis
mo industrial. Na contrapartida de um pessimismo que aponta para
decadéncia da nagéo, da cultura e das elites nacionais, 0 pessimismo
revolucionario em Walter Benjamin alerta para as ameacas do progres
S0 técnico, além da prospec¢do de uma guerra eterna em razao das
forcas econémicas do capital.

A grosso modo, duas vertentes emergiram entre 0s pessimistas
e 0s criticos romanticos da modernidade. A “tradicionalista” ou “pas
sadista”, ansiando o retorno ao passado pré-moderno, e uma outra
“utopista”, que investiu “a nostalgia do passado num projeto de futu
ro.” (LOWY, 2014, p. 45). Benjamin, como se sabe pelas leituras que
UHDOL]RX GH )RXULHU SRVVXtD DAQL
utdpicos. Sua posicao dentre as possibilidades desse conjunto para
Lowy (2012, p. 199) é a do romantico revolucionario: “um nostalgico
do passado que sonha com o futuro”.

Em retorno a leitura do fragmento, observamos que a distancia
da cidade natal emergiu como motivagédo para rememorar. Em decor
réncia do exilio, especialmente, o periodo da infancia. Desse impulso
HPHUJLUDP AJXUDV WU D oD @dndrisSdque Bananmiw t J L R
capturou por meio de breves narrativas ifidnadas). Atentamos agora
para este aspecto daobra SRLV p QD radador@u&Benjamin
(2012, p. 213) encontra a “faculdade de intercambiar experiéncias”.

1R KRULIRQWH GHVWH SURMHWR R AOyVRI
sdo da modernidade capitalista promove o declinio daexperiéncia co
letiva Erfahrung.®* Suas raizes se fundam com a mudancga darabalho

34 Outra possivel tradugdo para do conceitoErfahrungcorresponde a viagem. Nesse senti
do, a experiéncia coletiva é caracterizada por um desvio de curso ou fuga deontinuum
da histéria.
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artesanal para a linha de montagem, o que no plano da comunicacao foi
estabelecido pelo desenvolvimento da imprensa. O tempo corrente da
informacdo, junto a sua sintaxe encerrada e nédo dialdgica, predominou
enquanto vivéncia individual Erlebnig dos tempos modernos. No con
VXPR GRV MRUQDLV H GRV URPDQFHV R DXWRU
dessa mudanca. O primeiro devido a sua linguagem arbitraria e a suber
dinagédo ao estado de novidade, ja o0 segundo por sua propensao ao ise
lamento do individuo. Nesse perimetro, a perspectiva de comunicagéo
HQFRQWUD D HGLAFDomR GH JUDQGHV EORTXHI
ocorre com a possibilidade de intercambiar experiénciasErfahrung)

No entanto, em Infancia Berlinenseao por-se na condigcdo de
guem narra, Benjamin (1987, p. 269) estabelece uma espécie abertura
ao passo que confere & narracdo um potencial curativo. Da forma como
aparece no conto Narrativa e Curareferente almagens do pensamento
“Também ja se sabe como o relato que o paciente faz ao médico no
inicio do tratamento pode se tornar o comec¢o de um processo curativo.
Dai vem a pergunta se a narragdo nao formaria o clima propicio e con
dicdo mais favoravel para uma cura.’®® Embora, nesse contexto, a cura
apareca relacionada a doenca de um sujeito, podemos acertar — com
vistas nas propriedades da narra¢do — que seu poder curativo excede o
narrador, pois a narrativa predispde uma relacéo dialégica, em patrticular,
do compartilhamento das experiéncias Erfahrung.

Em seu artigo, a historiadora Maria Carolina Bovério Galzerani
(2013, p. 3) associa as tensbdes pessoais vivenciadas por Benjamin
como fatores importantes para a compreensao desta obra sobre a in
fancia. Propde, entdo, a leitura dos escritos como fatrimdnio histérico
FXOWXUDOW GHGLFDGR DR AOKR 6WHIDQ QD p

35 O trecho refere-se ao fragmento Conto e Cura, do conjunto Imagens do Pensamento,
na edi¢do Obras Escolhidas Il: Rua de méo unica (1987). O titulo origin&rzéhlung und
Heilung tem sua traducdo mais recente para Narrativa e Cura (2002). N&o dispondo do
texto em sua traducéo mais recente, utilizamos a tradugdo sugerida por Alexandre F. Vaz
(2005).
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guando Benjamin fora obrigado a deixar a cidade natal em decorrén

cia da ascensdo do nazismo. Na proximidade de seus quarenta anos,

R AOyVRIR WHYH VXD WHVH GH OLYUH GRFrQl
barroco aleméo (1928) rejeitada pela academia, inviabilizando o em

prego de professor universitario. Ao mesmo tempo, a familia de altos
FRPHUFLDQWHY HQIUHQWDYD GLAFXOGDGHV ¢/
EHQV GXUDQWH D FULVH LQADFLRQiIULD GD 5H
da esposa, Dora Pollac, e suas relag@es extraconjugais com a atriz Aja
Lacis, para quem dedica o titulo Rua de M&o Unica, ndo sucederam.
Agrava-se ainda, o falecimento de seu irmdo, bem como a primeira
WHQWDWLYD QmR FRQVXPDGD GH S{U AP D SU

Desse modo, o conjuntoInfancia Berlinensepode ser lido como
HVIRUoOR SDUD UH VLJQLAFDU VXDV SUySULDV
acumulo das tensdes anteriores. Mas a0 mesmo tempo, por ocupar o
lugar do narrador, Benjamin (2012, p. 239) coloca-se na posicdo de
proferir conselhos, mediante a sabedoria e a autoridade que as narra
tivas lhe conferem. Pois se tratando do narrador: “N&o seria sua tarefa
trabalhar a matéria-prima da experiéncia — a propria e a alheia — trans
formando-a num produto soélido, util e Gnico?”.

Desse modo, a despeito dos infortlinios, € um sujeito convicto
da importancia politica e do interesse coletivo de seu trabalho que en
contramos na correspondéncia endere¢cada ao tedlogo e historiador
Karl Thieme, no inicio do ano que data a Ultima verséo de seus escritos:

No ano de 1932 comecei a escrever um livrinho [...] talvez te

nha dado por partes dele no Frankfurt Zeitung, antes de Hitler.

Nas ultimas semanas revi e aumentei esse livro, que devido

DR WHPD GLAFLOPHQWH HQFRQWUDUiI HG
a dizer a milhares de alemdes exilados, mas um editor tera
PDLV GLAFXOGDGHV HP UHFRIgitérrdéniim LV VR
(BENJAMIN, 2013, p. 139).
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Semelhante a doenca no textoNarrativa e Curaoutros estimu
los apareceram para movimentar a rememoragdo nos escritos sobre a
infancia, como o exilio e a nostalgia, os sonhos e o leito de morte. Ro
demos considerar, portanto, que o impulso da rememoracéo surge “da
impossibilidade de voltar ao que ja acabou, mas da necessidade de
reelaborar perlabora) a memdria na experiéncia atualizada, mesmo
que seja ela resultado de um naufragio, de um declinioyntergang)”
(VAZ, 2005, p. 54).

Na tentativa de deslocar-se da vivéncia individual para &xpe-
ULrQFLD FROHWLYD DV OHPEUDQoODV ELRJUIA
plano de fundo no decorrer da producéo das imagens dialéticas, en
saiadas na Berlim dos primérdios do século XX. Tal critério, no entanto,
nado prescindiu a eliminacdo dos aspectos subjetivos em detrimento
dos sociais, pois, como veremos, Benjamin compreende amemoaria
coletiva integrada a lembrancga individual.

Nesse sentido, vale destacar outro momento prévio a edi¢ao
de dltima méo, na qual o autor reiterou a caréncia de pretenséo auto
ELRJUIAFD FDOFDGR QD QRomR GH WHPSRUDC

Lembrangas, mesmo quando se estendem em detalhes, nem
VHPSUH DSUHVHQWDP XPD DXWRELRJUDAD
€ 0 caso aqui, nem mesmo para 0s anos berlinenses, que séo
DTXL R ~QLFR DVVXQWR 3RLV D DXWRELRJ
da vida. Em vez disso, 0 assunto aqui € um espaco, instantes

e inconstancias. Ainda que aparegam meses e anos, estes sdo

feitos na forma que tém no momento da rememoracéo (BEN

JAMIN, 1932/1980 apud SCHOTTKER, 2005, p. 969, traducéo
PRGLAPDGD

36 A citagdo refere-se ao trabalho de Benjamin (1980, p. 465-51%Berliner Chronikem Ge-
sammelte Schriften in sieben Banden und drei SupplementbandeRolf Tiedemann e Her
mann Schweppenhauser (org.). Frankfurt am Main: Suhrkamp, originalmente publicado
em 1932. Optamos por adaptar uma traducéo a partir do texto de Schoéttker (2005), eri
ginalmente em espanhol, posto a extensdo do fragmento. Para a tradugdo em portugués
ver Bock (2015, p. 126).
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Tal maneira de conceber a lembranca encontra grande cor
respondéncia em Marcel Proust, autor da obraEm busca do tempo
perdido. Organizado originalmente em treze volumes, o trabalho de
Proust tornou-se um forte estimulo para a proximidade de Benjamin
(2012) com os estudos da memoria, pois nele a recordacdo aparece
como fundamento da estrutura épica, e a0 mesmo tempo, como objeto
de UHAH[mMR WHYyULFD 6% @7aprdfindamento em torno
desta obra deve-se, em grande parte, ao trabalho de traducado para a
lingua alem&, que Benjamin realizou ao lado de Franz Hessel a partir
da publicacdo do segundo volume em 1927.

Pouco depois, em 1929, Benjamin publica um ensaio inteira
mente dedicado ao autor na revistaliterarische Welttraduzido Para
uma imagem de Proust Nele, Benjamin (2012, p. 40-41) sugere que:
“Somente Proust fez do século XIX um século digno de memérias. O
que era antes dele um simples periodo temporal, desprovido de ten
sbes, converteu-se num campo de forgas, no qual foram despertas as
mais variadas correntes de autores tardios”.

No entanto, a fase prévia dos escritos sobre infancia acompa
nhou uma reinterpretacdo da obra de Proust, especialmente, no que
GL] UHVSHLWR jV UHAH[}HV WHYULFDV VREUH |
Nesse momento, Benjamin distancia-se de Proust, para quem “a pre
senga da infancia s6 é possivel através da memodria involuntaria, que
sem esfor¢o da vontade traz de volta a pessoa envolvida no passa
do.” (tradugdo minha, SCHOTTKER, 2014, p. 960). Empenhado em
tonar preciso o contetdo da memoéria involuntaria, no referido artigo,
atribuiu-lhe a propriedade do esquecimento. Em suas palavras: “Nao
se encontra a memoéria involuntaria de Proust muito mais proxima do
esquecimento do que daquilo que em geral chamamos de rememora
¢ao?” (BENJAMIN, 2012, p. 38).

37 Em uma nota sobre tradugéo, Schottker (2005, p. 956) esclarece a inexisténcia de uma

distingdo entre “rememoracao” e “recordagdo”, ja que ao contrario de Proust, Benjamin
ndo concebe uma oposic¢éo entre o recordar consciente e a memoria involuntéria.
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Além disso, a pesquisadora Maria Joao Cantinho (2003) destaca
a distin¢cdo entre memoéria e rememoragdo, que Benjamin realizou no
trabalho das Passagens (1982) com base na teoria psicanalitica de
Theodor Reik. Segundo a concepgao benjaminiana, a memoria visa
proteger as impressdes, logo sua posi¢céo é essencialmente conserva
dora, enquanto a rememoracéao visa desintegra-las, portanto sua fun
¢do é destrutiva. Ainda sobre o referido artigo sobre Proust, Cantinho

S UHVVDOWRX D UHGHAQLomR GDV IL

conceitos, além do estabelecimento da rememora¢cdo como nogao
operatéria fundamental para a analise da experiéncia humana, tanto no
FROQWH[WR WHYULFR OLWHUIULR TXDQWR QD D
a rememoracao encontra-se como categoria epistemoldgica central
do pensamento benjaminiano, seja para a analise da narragao e dos
géneros estéticos, como para constituir uma oposi¢do ao paradigma
KLVWRULFLVWD QR FDPSR KLVWRULRJUIAFR

Através das tensdes entre lembrar e esquecer, Benjamin conce
be a possibilidade de insurgir imagens dialéticas. O conceito é extraido
da OLQJXDJHP KHJHOLDQD PDU[LVWD GH RQGH
compor uma imagem “salvadora” das contradi¢cbes entre passado e
presente, teoria e pratica, lembranca e esquecimento (LOWY, 2005, p.

6XD FRQAXrQFLD GH WHPSRV p UHFRUWDG

e “inconstancias” — para utilizar os termos do préprio autor — das quais
LUURPSHP LQAQLWDV SRVVLELOLGDGbtxa. FRQ
Nesse aspecto, tanto Benjamin (2012, p. 16) quanto Proust comparti
lham da forca salvadoradaPHPyULD LGHQWLAFDGD QD S
restituir o passado no presente em virtude de uma semelhanca que
transforma ambos: “Transforma o passado porque este assume uma
nova forma, que poderia ter desaparecido no esquecimento; transfer
ma o presente porque este se revela como a realizagdo possivel da
promessa anterior [...]".
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De acordo com Jeanne Marie Gagnebin (BENJAMIN, 2012, p.
15) a grandeza das lembrancas proustianas ndo emerge de seu con
teudo, pois entende-se que o0 mérito de Proust ndo esta na escrita das
memorias, sendo na ‘[...] busca das analogias e das semelhancas en
tre o passado e o presente. Proust ndo reencontra o passado em si [...],
mas a presenca do passado no presente e 0 presente que j& esté 14,
SUHAJXUDGR {.R]".9\B &¥stelba@ieste pensamento, Benjamin
(2013, p. 70) escreveu: “N&o me custa acreditar que tais imagens estéo
destinadas a ter um destino muito préprio. [...] as imagens da minha
infancia na grande cidade talvez estejam destinadas, no seu nucleo
mais intimo, a antecipar experiéncias historicas posteriores.”.

Por meio dessas imagens, Benjamin (1987, p. 126) desvelou o
HVWDWXWR AORVYAFR GR FRWLGLDQR QD FLGTE
rastros e os segmentos® 3RU LVVR SRGHPRV DAUPDU T
GH XP VLVWHPD AORVYAFR R DXWRU HVWUXW
GH HQVDLRV HGLAFDQGR JUDQGHV FRQVWUXo
minusculos, recortados de forma precisa e dispostos em uma monta
gem particular (LOWY, 2002).

Um proficuo exemplo desse tipo de manipulagdo encontra-se
em Rua de Steglitz, esquina com a rua de Genthimo qual Benjamin
(2013, p. 83-85) rememora suas visitas a casa de sua tia. Mobilizando
desde tragos arquitetbnicos aos costumes da vida burguesa que tais
estruturas encerram, entrecruzou diferentes tempos para constituir um
Unico cendrio, protagonizado pela residéncia Lehmann. A seguir sele
cionamos o trecho de abertura do fragmento.

Naquele tempo n&o havia infancia em que nédo se destacassem
as tias que ja ndo saiam de casa, que estavam sempre a nossa
espera quando as visithvamos com a mae, sempre com a mesma

38 Na&o apenas circunscritas aos limites de Berlim, as considera¢des de Benjamin sobre o
habitar a cidade encontraram fontes importantes na Paris, do poeta Charles Baudelaire
e na Londres, de Edgar Alan Poe, assim como em Manchester, de Friedrich Engels, e
Moscou, contemplada em Diério de Moscou(VAZ, 2005).
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touca preta, 0 mesmo vestido de seda, acenando quando che
gavamos, sempre na mesma poltrona, da mesma varanda.
Como fadas que dominam todo um vale sem nunca la descer,
elas comandavam ruas inteiras sem nunca nelas se mostrarem.
A tia Lehmann era uma dessas criaturas. O nome sdlido, da
Alemanha do Norte, garantia-lhe o direito de impor a varanda
sob a qual a rua de Steglitz desemboca na Genthin. Essa es
quina é uma das poucas que resistiram as mudancgas dos Ulti
mos trinta anos. A Unica diferenca é que o véu que as envolvia
guando eu era crianga desapareceu, entretanto. Nessa altura,
para mim, o nome ndo lhe vinha da cidade de Steglitz, mas de
um péassaro. E nao vivia minha tia como um passaro falante na
sua gaiola? Sempre que nela entrava ouvia o chilrear daquele
pequeno passaro negro que tinha vindo voando sobre todos os
ninhos e quintas da Marca, onde outrora vivia dispersa a familia,
e sabia de cor os nomes dos parentes e das vilas, que muitas
vezes eram 0S mesmos. A tia sabia de todos os parentescos,
das moradas, das gracas e desgragas das familias [...], que
antes tinham vivido em Brandenburgo e Mecklemburgo como
FRPHUFLDQWHY GH JDGR H GH FHUHDLV O
talvez ja netos, viviam todos aqui no velho bairro ocidental de
Berlim, em ruas que traziam nomes de generais prussianos e
por vezes também das pequenas cidades de onde eles tinham
vindo. Muitas vezes, quando 0 meu trem expresso, anos mais
tarde, passava a alta velocidade por esses lugares perdidos,
eu olhava do alto da linha para as pequenas casas, 0s patios,
0s celeiros e as cumeeiras e perguntava a mim mesmo se nao
teriam sido precisamente esses lugares aqueles cujas sombras
os pais daquelas velhas tiazinhas, que em pequeno visitava,
haviam deixado atras de si. [...]

Logo nas primeiras linhas séo introduzidos os limites moder
nos da vida privada. Nota-se que autor parte de uma condicéo geral
para descrever as lembrancas de sua tia que Ihe sdo inerentes a sua
experiéncia como crian¢a da classe burguesa. Na descri¢do da per
sonagem, seus habitos combinam-se aos gestos repetitivos, as ves
timentas e a disposicéo arquitetdnica da casa, de tal maneira que no
conjunto da narracdo: “A alma, o olho e a méo estdo assim inscritos
num mesmo contexto” (BENJAMIN, 2012, p. 239).
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A suntuosidade da residéncia diz respeito tanto agpatrimdnio
guanto a simbologia do nome que sua tia herdara, ja que “o direito de
impor a varanda sob a qual a rua de Steglitz desemboca na Genthin” é
diretamente relacionado ao “nome soélido, da Alemanha do Norte”. Me
recem destaque na obra sobre infancia o espaco das varandas, pois
sua presenca € notavel em trés fragmentos sobre ambientes familiares
a Benjamin, como no recém apresentado, na casa da avé em Blume
shof 12 e no fragmento de abertura do livro, Varandas, 0 mesmo que
AJXURX XPD HVSpFLH GH 'DXWRUUHWUDWRU P
A importancia das varandas reside no fato de que nelas se expressa
uma contraposicdo recorrente nos escritos de Benjamin, manifestas
QR MRJR GH SDODYUDV LQWHULRU H[WHULRU
entre vivéncia/experiéncia.

Em seus ensaios sobre Art NouveauJugendstil) R AOyVRIR
plora, semelhante a Simmel, como a “cultura das coisas” se sobrepde
a cultura das pessoas. Na virada do século XIX para o XX, caracteri
]JDGR SHOD PLVWXUD GH HOHPHQWRY GD QDW:
a arte moderna do Jugendstil tencionou em estabelecer uma sintese
entre organico e inorganico na arquitetura e nas formas de habitag&o.
Essa insisténcia de conciliagdo recai sobre os temas da esterilidade e
da juventude na nova arte, e segundo o autor, devem ser interpretadas
DOHJRULFDPHQWH FRPR DQVHLR SHOD WUDQV/

$ DUWLAFLDOLGDGH GR HVWLOR DFRPSDC
cia como forma de experiéncia na modernidade. A Art Nouveau foi
entdo atribuida a tarefa de dar plenitude ao interieur burgués, que se
AUPDYD GHVGH D FRQWU D S RrabalhoneRa rAofatid) H R
Nesse conjunto, Benjamin observa que o interieur tornou-se o refagio

39 (P XPD FDUWD HQGHUHoODGD D 6FKROHP DR AQDO GH % |
o fragmento “Varandas” como aquele que mais o contempla em uma espécie de “auter
retrato”. Nas palavras do autor: “Uma nova peca, que acrescentei as anteriores, fez-me
abandonar os outros trabalhos por algum tempo. Sob o titulo “Varandas”, sairam-se al
gumas paginas das quais s6é posso prever o melhor e dizer que sdo o retrato mais exato
TXH DOJXPD YH] A] GH PLP SUYSULR p
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do mundo privado, sendo o culto aos objetos uma tentativa de com
pensacao, por parte da burguesia, para reaver o desaparecimento de
vestigios da vida privada na grande cidade. Em tais aposentos, notou
a diminuigdo do espaco habitavel e a auséncia de funcionalidade dos
objetos. Neles, o individuo privado da experiéncia coletiva inventariou
seu passado como uma propriedade morta, forjando alegorias. No
fragmento Blumeshof 12, o autor descreve como as sensacdes de
conforto e seguranca que irradiavam dos interiores burgueses fagil
mente transformavam-se em um cendrio de maus sonhos, como o
preco a ser pago pelo aconchego.

Observamos também que no fragmento no qual descreveu sua
avo, Benjamin (2013, p. 96) reitera alguns elementos que constroem a
imagem de sua tia: “Quem visitasse a velha senhora, na sua janela de
sacada, atapetada, guarnecida de uma pequena balaustrada e dando
SDUD R SiIWLR GLAFLOPHQWH SRGHULD LPDJL
A semelhancga ocorre porque “O interior ndo é apenas o universo do
homem privado, mas é também o seu estojo.” (BENJAMIN, 1991, p.
38). E néo vivia a sua tia como um passaro falante na gaiola?

Portanto, no que diz respeito as consideracbes de Benjamin
(2013, p. 42; p. 72) sobre o espago das varandas, elas se constituem
onde “a habitacdo do Berlinense encontra sua fronteira”, o que se deve
“antes pelo consolo que sua inabilidade traz a quem, por assim dizer,
ja ndo consegue viver em nenhum lugar.”. Apesar dessas limitagfes, o
autor adverte que as inquietacdes da vida interior ndo sao de caracter
irremediavelmente privado. 1sso ocorre apenas quando reduzidas as
chances de o0s eventos exteriores integrarem a nossa experiéncia.

Inspirado pela obra de Proust, Benjamin teceu aberturas as-li
mitacbes da vivencia individual burguesa, especialmente pautado
no entrecruzamento dos tempos e nas semelhancas entre presente,
passado e futuro. Além disso, insistiu na ideia de que quando con
sumada a experiéncia coletiva certos aspectos do passadadndividual
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combinam-se na memoaria coletiva do passado. Por isso, suas lem
brancas sitiadas no bairro ocidental de Berlim alcancam “as peque
nas casas, 0s patios, os celeiros e as cumeeiras” e fazem delas parte
integrantes das residéncias luxuosas logradas entre as ruas Steglitz e
Genthin. Aqui observamos novamente a func¢éo salvadora denemoria,
combinada ao aspecto da luta de classes que Benjamin reivindicou do
materialismo historico em seu fundamento politico.

Sendo combativa a histéria RAFLDO H DR KLVWRULFL
encontrou na tradicdo dos oprimidos uma esséncia subversiva, capaz
de irromper com a continuidade do progresso e da histéria linear. Na
tentativa de vislumbrar a histéria a contrapelo encontrou na rememo
racdo sua principal fonte de conhecimento, ja que “ndo ha luta pelo
futuro sem a memoria do passado” (LOWY, 2005, p. 111).

CONSIDERACOES FINAIS

Muitas outras imagens de rememoragdo compdem 0s escritos
sobre a infancia e aqui selecionamos apenas dois pequenos fragmen
tos. Trata-se de um recorte preciso que restringe a abordagem da re
memoracdo aos elementos destacados. Enfatizamos como o exerei
cio da rememoracao, correlato ao conceito de experiéncia, funda uma
concepcao de tempo que visa ultrapassar os limites da vivéncia na
modernidade. Além disso, ressaltamos principalmente as contribui
¢Oes da obra de Proust no que tange a no¢éo de tempo entrecruzado.
Contudo, vale dizer que os estudos sobre a memoria em Walter Ben
jamin também encontraram fontes relevantes em Freud e Henri Béfg
son, assim como o fendmeno da rememoracéo em Theodor Reik e na
tradicdo marxista.
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Pudemos acertar, entdo, que Benjamin (1989, p. 155) comparti
Iha do principio no qual a memoria ndo deve ser interpretada apenas
como mero instrumento para a exploracdo do passado, mas sim como
seu cenario. O mesmo que dizer: “Escrever a histériaVLIJQLAFD GD|
GDWDV VXD AVLRJQRPLDp R TXH R DXdarRU S{G
tiva e das imagens dialéticas. Ao colocar-se na posicéo daquele que
narra, Benjamin teceu aberturas na vivéncia da modernidade apostan
GR QR SRWHQFLDO FXUDWLYR GD QDUUDomR 2
qualitativa de temporalidade baseada na rememoracao e na ruptura
revolucionaria com a continuidade histérica. Desse modo, apostou as
possibilidades de futuro no jogo politico da memoéria e da rememora
¢do, em favor da reelaboracéo, da lembrancga e do esquecimento.
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12 PARADA: CONHECENDO O
PROJETO FORMATIVO

Rapidamente chegamos a caverna, mas ele estava ausente [...]
Acendemos o lume, oferecemos um sacrificio e, tomando al
JXQV TXHLMRVY FRPHPR ORV (P VHJXLGD
interior da gruta aguardando. Ei-lo que entra, reconduzindo o
rebanho, carregado com enorme feixe de lenha seca, para pre
parar a ceia. [...] Em seguida, fechou a entrada da caverna com
um enorme bloco de pedra, que ergueu no ar, e colocou em
pé, tdo pesado que vinte e dois carros sélidos e de quatro re
das néo teriam conseguido mové-lo do solo. [...] atentando em
nés, perguntou-nos: “Estrangeiros, quem sois? Donde vindes,
por sobre os imidos caminhos? Vindes por algum negécio ou
cruzares 0s mares a toda, como piratas que arriscam a vida so
bre as ondas e levam a desgraca a gente de outras terras? [...]
respondi-lhes nestes termos: somos Aqueus, vindos da Troade,
a quem ventos de toda sorte desviaram do rumo sobre o exten
so abismo do mar; queriamos retornar a patria, mas arribamos
aqui, seguindo outra rota, outros caminhos. Sem duvida, Zeus
assim o determinara! Ei-nos agora aqui, a teus joelhos, na es
peranca de receber tua hospitalidade e algum dos presentes,
gue é costume dar aos hospedes. [...] e ele, ato continuo, me
replicou, de animo inexoravel: Estrangeiro, és um ingénuo ou
vens de longe, aconselhar-me que tema e acate os deuses! Os
Ciclopes pouco se preocupam com Zeus portador da égide ou
com os deuses bem-aventurados, porque somos muito mais
fortes que eles. Nem eu, por temor do 6dio de Zeus, pouparei
a ti ou a teus companheiros, a ndo ser que 0 coragao a isso me
incite. [...] (HOMERO, 1981, p.84-85).

E com a alegoria® do fragmento do poema da Odisseia, de Ho
mero, que convido vocé, caro leitor, a viajar comigo para conhecer uma

40 A expressdoalegoria vem dos gregos, fundamentalmente dos estoicos, em contraposi
G&o a Platdo, que considera a linguagem em seu sentido literal. Os estoicos diziam que
a linguagem é mais do que o sentido literal da palavra, é subtexto. Filo de Alexandria
apresenta, pela primeira vez, a palavrallos (outro) agorein (dizer), ou seja, alinguagem
é outro dizer, uma oportunidade de mergulhar no vivido, expressa um outro dizer que € o
da experiéncia, (GALZERANI, 2004; MATOS, 1989; GAGNEBIN, 2011).
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proposta de formacao docente, que fez parte de uma pesquisa de dou

torado e buscou construir conhecimentos histéricos e educacionais,
tecidos na relacéo com o outro, tendo o professor como protagonista

desta producdo, face as contradicbes damodernidade* capitalista. A

obra Odisseia, do poeta Homerg* é a inspiragdo que trago para am

pliar a acep¢éo de experiéncia, narrativamemoria e rememoragdo em
GLIiORJR FRP R AOyVRIR SRHWD FUtWNak&R OLW
Benjamin, nascido em Berlim (1892- 1940).

Enveredando pela perspectiva benjaminiana e com a colabora
¢ao e participacao de um grupo de professores de Educacéo Basica,
lotados em escolas publicas de Londrina, no estado do Parana, cons
truimos uma pesquisa-acao (ELLIOT; GERALDI, FIORENTINI E PEREI
RA, 1998) de formac¢éo docente. Os professore® aceitaram narrar as
suas experiéncias vividas namodernidade capitalista e escolheram
LGHQWLAFDU VH FRP RV VHIXLQWHYV SVHXG{QL
Saturnino, Sherazade, Tessdlia, Cle6patra e Ariadne.

O projeto formativo intitulou-se comoO Canto da Odisseia e as
Narrativas docentes: dois mundos que dialogam na producéo deo-
nhecimento historico-educacionalsob a orientacéo da professora Ma
ria Carolina Bovério Galzerani e Guilherme do Val Toledo Prado.

41 O conceito de modernidade capitalista sera tratado a partir das imagens benjaminianas,
como um periodo ligado aos aspectos concernentes a modernizagao das for¢as produ
WLYDV H GRV YDORUHV HVWpWLFRV GLAFXOWDQGR D IXVr
sujeitos, em nossa sociedade. Nesse sentido, partimos da leitura de Walter Benjamin
(1985) que aponta a necessidade de pensarmos de forma alargada a concepgao deno-
dernidade capitalista. Nesse processo, torna-se essencial a inclusdo da dimensaoultural
e das sensibilidades para o entendimento da realidade social, no que tange a busca pela
superagdo das tendéncias instrumentais que desconsideram o fazer dos sujeitos nas
pesquisas. O conceito de modernidade para Benjamin esta relacionado ao avango do
capitalismo, incluindo “relagdes sociais de producéo, a dimensao cultural, as visdes de
mundo e as sensibilidades” (GALZERANI, 2005, p. 54).

42 Datada no século VIIl. a. C, a versao utilizada nesse texto é a tradugdo por Antonio Pinto
de Carvalho.

43 O convite foi feito para os professores, na area de Historia, mas dois professores dite-
ratura tiveram o interesse em participar, ampliando para outras areas doonhecimento.
Portanto, seis professores eram graduados em histéria e dois de literatura, sendo estes,
0s protagonistas, junto comigo, desta viagem formativa.
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Longe de propostas formativas baseadas em perspectivas ins
trumentais, construimos uma tessitura de experiéncia singular déor-
macéo, por meio de um trabalho colaborativo, mediante a rememora
¢cao das experiéncias vividas dos professores.

Para potencializar as rememoragfes das experiéncias vividas
dos professores, realizamos a leitura da obraOdisseia, de Homero. A
leitura alegérica dessa literatura possibilitou aos professores o entre
cruzamento de sujeitos, tempos e espacos, instigando-0s a pensar o
presente, a partir de alguns questionamentos: a mecanizagdo da vida
dos sujeitos, condicdo instalada pela 6rbita econdmica e a transfor
macéao dos professores e dos processos formativos em mercadorias;
a excluséo do “outro”; o esfacelamento dos modos de alteridade; a
diluicdo das dimens@es espacgo-temporais dos sujeitos; o declinio da
experiéncia; a hierarquizacéo dos saberes e os regimes de verdades
absolutas disseminados no espago escolar.

Da leitura alegodrica da Odisseia, os professores rememoraram
suas experiéncias vividas que foram expressas em narrativas escritas e
orais, compartilhadas com o grupo de professores. Os encontros acon
teceram semanalmente, no periodo de agosto a dezembro de 2014, em
uma escola publica®, na cidade de Londrina, no estado do Parana.

Neste percurso de producdo de conhecimentos histéricos e
educacionais varias atividades foram mobilizadas durante os encon
tros com os professores, entre elas: didlogos sobre narrativa éteratura
com a participagdo de palestrantes (professores universitarios), rodas
de conversa com banquetes (alimentos) inspirados nos gregos, leitu
UDV GH DUWLJRV FLHQWtAFRY DSUHVHQWDom|
ADV H REMHWRYV KLVWYULFRV FRPR PHGLDGRU
memorias dos professores. Todas as atividades desenvolvidas paHi
ram e/ou estavam articuladas com a leitura da obraDdisseia

44 Os encontros eram concentrados em uma escola central de Londrina, mas os professores
participantes do projeto ministravam aulas em diferentes escolas na cidade.
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As memorias foram o meio de UHAH[mMR GDV H[SHULTC
GDV H RV SURIHVVRUHYV IRUDP HVWLPXODGRYV
como a enfrentar os paradoxos da modernidade (GALZERANI, 2008).
A4XDQWR jV QDUUDWLYDYV SRVVLELOLWDUDP D
dos professores, na relacdo com o “outro”. Apostamos nanarrativa
mergulhada na rememoracéao coletiva como poténcia para a constitui
¢éo do sujeito, como um meio para a transformacéo do presente e a
construcdo de futuros com horizontes mais abertos.

22 PARADA: ABASTECENDO A VIAGEM

2V HQFRQWURYV GR SURMHWR IRUPDWLYR
x0es dos ensaios O Narrador(1985) e Experiéncia e Pobreza1985)
de Walter Benjamin. O fragmento a seguir, permite compreender um
dos nucleos centraisda UHAH[MR EHQMDP L Q bxp&iénci&s HF O
(Erfahrung)- na modernidade capitalista.

6DELD H[DWDPHQWH eRpafiedolelasentpir f@GD
comunicada aos jovens. De forma concisa, com a autoridade

da velhice, em provérbios; de forma prolixa, com a sua loqua

cidade, em historias; muitas vezes como narrativas de paises
longinquos, em historias; diante da lareira, contadas a pais e
netos. Que foi feito de tudo isso? Quem encontra ainda pessoas
gue saibam contar histérias como elas devem ser contadas?
Que moribundos dizem hoje palavras tdo duraveis que possam
ser transmitidas como um anel, de geracdo em geragcao? Quem
€ ajudado hoje, por um provérbio oportuno? Quem tentara, se

quer, lidar com a juventude invocando a sua experiéncia?

%HQMDPLQ AFD SHUSOH[R FRP RV PRGRV F
modernidade e delineia o surgimento de uma outra maneira dexperién-
cia chamada de vivéncia(Erlebniz),que impede de nos relacionarmos
FRP VHQWLGRY FROHWLYRV H SRU XP WHPSR P
o}HV KXPDQDV HVWmMR HQWUHFRUWDGDV SRU RE
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o intercAmbio de experiéncias que pareciam seguras no tempo em que
as pessoas nao estavam enredadas pelo avanco do sistemaapitalis-
ta. A preocupacé@o em suas producdes incide na seguinte questao: até
gue ponto, para mantermos a sobrevivéncia material, esquecemos que
somos sujeitos que deveriamos nos relacionar de modo mais inteiro e
profundo, como pessoas nao apenas racionais, mas sensiveis?

Inspirada nas leituras de Walter Benjamin, com as quais entrei
em contato no grupo de pesquisa “Grupo de Estudos em Educacao
Continuada” (GEPEC), da Faculdade de Educac&o da Unicamp, e no
“Grupo de Pesquisa Kairés: histéria,memoria e sensibilidades”, do
Centro de Memoéria-Unicamp, ambos em Campinas, no estado de Séo
Paulo e com as producdes da professora e orientadora Maria Caraoli
na Bovério Galzerani, aproximei as minhas experiéncias vividas. Fazia
tempo que estava incomodada com as praticas prevalecentes deor-
macao de professores quando participava de processos formativos
como professora da educacdo béasica e/ou como formadora de pre
fessores. Tenho percebido que prevalece propostas formativas, pau
tadas na racionalidade instrumental, fundada em praticas utilitaristas e
imediatistas, baseadas em competéncias, de modo que os professe
res se transformam em mercadorias e suas sensibilidade vao sendo
educadas nesta perspectiva (GAY, 1989; GALZERANI, 2016). Embora
estejamos mais tempo na escola em relagdo ao século passadopo-
rém, temos menos tempo para a troca de experiéncias, bem como
estas tém sido abolidas dos cursos de formagé&o de professores.

45 A educagdo das sensibilidades entende a educagdo como um processo ampliado que
atravessa as dimensdes racionais e sensiveis dos seres humanos, construido coletiva
mente, permeado por tensdes. Ndo € um movimento que traz blocos monoliticos, no
sentido de anulacéo dos sujeitos, ao contrario, participamos de sua constituicdo e somos,
ao mesmo tempo, constituidos por ela. No grupo de pesquisa de que participo, dairés:
educagao das sensibilidades, memdria ehistéria os autores que oferecem subsidios para
UHAH[}HV QD SH Wist&id ¢ultvitalysBo: ®&er Gay, Edward Palmer Thompson e
Walter Benjamin.
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Diante desse cenario, algumas questdes foram problematizadas
na pesquisa de doutorado: Como operar nas brechas das tendéncias
hegeménicas da modernidade acerca das propostas de formacéo de
professores? Continuaremos deixando as experiéncias dos professo
res se extinguirem do cotidiano escolar? Até que ponto viveremos a
desarticulac@o das experiéncias vividas? Encontraremos professores
gue ousem contar suas histérias? Como desenvolver propostas forma
tivas que ndo apaguem o “outro” e ndo esque¢am as singularidades
espaco-temporais dos professores? E possivel outros modos depro-
ducéo de conhecimentos histéricos e educacionais que se distanciem
da racionalidade instrumental/técnica?

Com o avanco dos modos de producéo capitalista, poucas pes
VRDV ADP RX WHFHP KLVWyULDV 7HPRYV GLAFX
como aqueles que Ulisses conheceu no palacio de Alcino, os quais,
depois de longas horas contando a sua histéria, continuavam encan
WDGRV H GL]LDP "'LDQWH GH QyV HVWHQGH X
ainda néo séo horas de dormir; pego-te que narres as gestas divinas.

Se quisesses relatar as provacfes suportadas, escutar-te-ia até que
surgisse a Aurora” (HOMERO, 1981, p. 107) e narradores como Ulisses
também estdo desaparecendo em nosso tempo. As pessoas estao

FRP GLAFXOGDGH GH QDUUDU H LQWHUFDPELD
tempos (época em que os artesdos teciam seus trabalhos manual
mente, contavam aos seus aprendizes historias dos seus costumes e

de suas tradi¢Bes, enquanto os viajantes, no retorno a sua terra, narfa

vam histérias de culturas diferentes e distantes que haviam conhecido)
(BENJAMIN, 1985).

Na obra Odisseia® encontramos a imagem de experiéncia enar
rativa benjaminiana, em que o ato de lembrar e contar é a capacidade in
AQLWD GH VRFLHGDGHYV Ur&balh&GdIstive B désthnst,P RV
46 A Odisseiaé, para Benjamin, o modelo originario da narrativa tradicional, pois é percepti

vel que, junto ao prazer de contar e lembrar, corresponde o prazer de escutar e aprender
com as histérias.
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radicalmente contrarios ao sistema capitalista. O carater de comunida
de entre vida e palavra encontra seu germe nhas sociedades artesanais,
cujos ritmos de trabalhos sao lentos e opdem-se a producéo industrial.

Jeanne Marie Gagnebin (2014), em didlogo com Benjamin, en
tende que o ritmo de atividade artesanal se inscreve em uma dada tem
poralidade, a de que o tempo é excedente para contar. O movimento
das maos dos artesdos tem uma relacao profunda com o ato de narrar:
ja que a narrativa € uma maneira de dar os contornos a atividade narra
vel, em uma relacéo imbricada entre a mdo e a voz, o gesto e a palavra.

Em Experiéncia e Pobreza(1985) é explicito o esfacelamento
da narrativa tradicional em varias narrativas independentes, enquan
to no ensaio O Narrador a problematica da perda da narrativa e da
experiéncia € associada ao surgimento do romance no inicio do pe
riodo moderno. O romance encontrou, na burguesia ascendente, os
elementos favoraveis a seu resplendor, como o individuo isolado. Com
o fortalecimento da burguesia, € a informac&o que passa a predominar
como forma de comunicagéo.

As narrativas entram em declinio na contemporaneidade, pois o
gue prevalece séo as informacdes, que na maioria das vezes chegam
para nds como algo fragmentado, compartimentalizado e em volumes
exagerados. Diferente da narrativa, a “informacéo” aspira a uma ve
ULAFDomR LQVWDQWKQHD "HP VL H Saptdi VLp
Quanto ao seu valor de uso, é Util no momento em que surge. Aarra-
tiva ndo se perde, apds muito tempo ainda é capaz de se desenvolver
com toda vitalidade e encanto do momento, pois € uma maneira ar
tesanal de comunicacao, preocupa-se em mergulhar “a coisa na vida
do narrador para em seguida retira-lo dele” (BENJAMIN, 1985, p.201).

Em uma leitura mais sensivel deO Narradoré perceptivel que
Benjamin ndo trata apenas da esterilidade das narrativas tradicionais,
a perda do ouvinte, a falta do respeito aos ancidos, o desaparecimento




Conhecimen
Historico-Educ:

GR DWR GH ADU H W kaFtelb deBeDvdtvimentoydd lcap
talismo e suas diferentes técnicas de producdo impedem o retorno
dessas formas comunitarias de vida, bem como das experiéncias ce
municaveis nos modelos tradicionais, como na época daOdisseia e/
ou nas sociedades medievais. O que diferencia Benjamin em relacéo
a outros pensadores da época é ndo se voltar ao passado de forma
melancélica, mas enxergar, na modernidade, imagens ambivalentes,
pois a0 mesmo tempo em que concebe a modernidade como “ruina”,
também acredita que ela é prenhe de potencialidade e de invencao
de outras praticas culturais. Se, de um lado, temos o declinio dax-
periéncia e das narrativas tradicionais, do outro, ha a possibilidade
de encontrar e/ou (re) inventar narrativas diferentes das baseadas nas
vivéncias Erlebnig.

Mas, diante disso, qual seria o caminho? Benjamin ndo expla
na sobre 0s caminhos para inventar outras maneiras de narrar, 0 que
encontramos sédo algumas pistas, na perspectiva benjaminiana, para
continuar a procura de “formas de narrativa que saberiam rememorar e
recolher o passado esparso sem, no entanto, assumir a forma obsoleta
da narracdo mitica universal” (GAGNEBIN, 2011, p. 62).

Um dos percursos pelo qual podemos enveredar é por narrati
vas que salvariam o passado, mas saberiam manter os esquecimen
tos, valorizar os siléncios, preservar os saltos e as interrupcdes, apre
sentando-se abertas ao outro, pois € no outro que nos completamos.
Ainda, uma narrativa inacabada que deixa a possibilidade para outros
sentidos possiveis e que ndo perde de vista 0 movimento intenso entre
a restauracao incompleta e a abertura da histéria para outros desdo
bramentos e/ou surgimentos de outras possiveis histérias, presente no
conceito de “origem” de Benjamin.

A narrativa deve conter uma abertura para o outro durante a
transmissdo, mantendo-se livre de explicacfes e carregada de senti
dos, como uma alegoria. Tal abertura esta diretamente relacionada ao
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FRQFHLWR GH RULJHP FXMR VLJQLAFDGR Qml
mas ao salto para fora da sucesséao cronolégica. O ato de saltar quebra

a linearidade do tempo, realiza interrup¢des no discurso dominante

das tendéncias da KLVWRULRJUDAD WUDGLFLRQDO %
Em outras palavras, seria a busca de uma narra¢do que traga os saltos

e recortes que estilhacem o tempocrhonos imposto pela histéria RAF LD O
para o surgimento de “outras” histdrias. Interrup¢des que param o tern

SR D AP GH GH L[ RéyuBcidoDi r¢i@iio surgir no tempo

GR 'DJRUDPY FRP RXWUDV FRQAJXUDO}HV DR OL
“origem remete a um passado, isso se da através da mediac¢ao do lem

brar ou da leitura dos signos e dos textos, através da rememoracao”
(GAGNEBIN, 2011, p. 14).

3% PARADA: CONSTRUINDO OUTROS MODOS
DE PRODUCAO DE CONHECIMENTOS
HISTORICOS E EDUCACIONAIS

De certo modo, nos habituamos e/ou somos educados a natura
lizar os movimentos da maquina que séo individualistas, mecanicos e
perdemos a oportunidade de construir relagbes mais inteiras, capazes
GH WUD]HU VLJQLAFDGRV SOHQRV GH VHQWLC
palavras mais comunicaveis. Com o intuito de desnaturalizar o apa
gamento dos professores como sujeitos produtores de conhecimen
tos histéricos e educacionais, nesta pesquisa desenvolvemos uma
proposta formativa que aproximasse experiéncias vividas éormacéo.
Assumimos a acepcao de experiéncia Erfahrung)benjaminiana como
viagem, ou seja, uma possibilidade de constituicdo de visdes que faca
sentido para mim, na relacdo com o outro e que me torne um sujeito
mais humano na constru¢do de uma visdo comunitaria. E umaxpe-
riéncia com abertura as dimensdes sensiveis das pessoas, que amplia
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a condicdo de nos reconhecermos no mundo e visa ao desapossa
mento dos regimes de verdades absolutas.

Essa imagem de experiéncia foi mobilizada no projeto formativo
“O Canto da Odisseia e as Narrativas Docentes” e perpassou por toda
a tese como uma acepc¢ao que possibilita enfrentarmos o avancgo das
relagdes capitalistas de SURGXomR TXH WHP GLAFXOWD
cidade de narrar, de intercambiar visdes e conhecimentos produzidos
na relacdo com o outro. Para colocar em acdo o convite benjaminia
no, produzi conhecimentos histéricos e educacionais mergulhada nas
minhas experiéncias vividas na relacdo com os professores, em um
exercicio narrativo¥’

A narrativa que abarcamos como opc¢aotedrico-metodologica
esta relacionada a uma dada acepcéo de producédo de conhecimen
WRV FRPR DomR FROHWLYD H TXH IRL SDUWL
grupo de professores de Londrina, potencializada pelas préticas de
rememoragoes.

Acreditamos que a narrativa, aliada a concepc¢éo deexperiéncia
vivida, instiga-nos a distanciarmos de praticas de pesquisas prevale
centes na modernidade que endossam apenasaOLQJXDJHP FLHQ
escrita em terceira pessoa, como valida para umMWUDEDOKR FLH(
3DUD GDU FUHGLELOLGDGH DR "WDO FLHQWLA
incertezas, as incompletudes, as sensibilidades e o pesquisador impli
cado na pesquisa ndo aparecem no texto académico.

$R FRQWUIULR GRV PRGHORYV "FLHQW-LAFL)\
tos histoéricos e educacionais nessa pesquisa, pelo viés danarrativa,
mergulhada em rememoragdes coletivas, foi uma forma de resisténcia
(THOMPSON, 1981) ao apagamento dos sujeitos, pois os professores
foram trazidos em sua inteireza humana (portadores de racionalidades

47 Quanto a proposta formativa vivida com os professores, buscavamos resistir ao esfacela
mento das experiéncias plurais e & homogeneizagédo das préaticas culturais globalizantes
que alcancaocampo HGXFDFLRQDO H SDUD LVVR EXVFDi#RiasUHV VL]
automatizadas em experiéncias vividas, produzindo conhecimento pelo modo narrativo.
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e sensibilidades) e assim, promovemos rupturas de sentido nas sensi
bilidades modernas castradoras das dimensées plurais do ser humano
(GAY, 1989; GALZERANI, 2016; CUNHA, 2016).

A narrativa operou como um modo de resisténcia, & medida que
nos encontramos com O outro ao narrar as nossas experiéncias, entre
cruzando racionalidades e sensibilidades.

Benjamin alertava sobre a importancia de narrativas que nao
distanciem os sujeitos de suas experiéncias. Para isso, acreditava na
forca da rememoracao. Rememoracgdo capaz de intercambiar o vivido,
nesse espago e tempo nos quais o sujeito vive. Rememoracado ainda
gue ndo remete a restauracdo do passado, mas a uma transformagéo
do presente, de tal forma que, se o passado for reencontrado, ele ndo
se conserve como 0 mesmo, mas seja também transformado. Nem
passado, QHP SUHVHQWH AFDP LQWDFWRYV DPER)
novo elo entre os hiatos do tempo (passado e presente). Assim, para
o passado VHU VDOYR %HQMDPLQ SURS}H TXH VI
cronolégico do tempo para emergir o “diferente”. Salvacdo que nao
se desvincula do movimento de destituicdo/restituicdo, de dispersao/
reunido, de destruicdo/construcdo, lembrar/esquecer, processos que
encontramos esculpidos nas relagdes entre memoria e narragao.

5HPHPRUDomR TXH SDVVD SHOR "AOWUR GR
o qual, por sua vez, passa também pelo crivo da maneira poética de ver
a crianga” e permite que nos posicionemos nao enquanto massas per
didas na “multiddo, mas como “pessoas humanas”, inscritas com todas
as suas diferengas na trama social” (GALZERANI, 1998, p.102-103).

Nos encontros formativos dessa pesquisa com os professores,
as rememorac0des coletivas estiveram comprometidas com a superacao
dos enfrentamentos vividos no cotidiano, a pluralidade das histérias, as
experiéncias plurais e os sofrimentos coletivos; portanto, foram reme
morac¢des como um compromisso politico, ou seja, um despertar em
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relacdo a uma consciéncia de encontrar outros modos de viver no pre
sente, na construcao de relagdes sociais mais humanizadoras. Nas pala
vras da professora Maria Carolina Galzerani (2008, p. 07) rememorar é a

[...] recuperacdo de dimensdes pessoais, psiquicas e sociais

do sujeito que rememora e que estavam perdidas face ao avan

OoR GR FDSLWDOLVPR H DLQGD D DAUPDom
EHQGR D FRQVWLWXtGD QD UHODomR PXL\
“outras” pessoas. Ou, ainda, permite o reconhecimento de que

a (re) constituicdo temporal de sua vida s6 adquire sentido na
articulagdo com uma memoria coletiva”.

Em busca de outro modo de producédo de conhecimentos histd
ricos e educacionais, pelo viés da narrativa, fundada em praticas de re
PHPRUDO}HV IRL SUHFLVR UHVVLJQLAFDU D DF
gue instrumentaliza a razdo para compartimentalizar e hierarquizar os
saberes, que exclui os sujeitos, que reproduz 0s movimentos positivistas
e enveredar por uma racionalidade capaz, nas palavras da professora
Maria Carolina Galzerani (GALZERANI, 2013, p. 249), de produzir a...

[...] ampliagdo sensivel dos conhecimentos, bem como das
relacdes entre os diferentes saberes. Tal razdo é capaz de
reencantar praticas de produgdo de saberes, muitas vezes,
instrumentalizadas e hierarquizadas, as quais acabam por des-
poetizar as relagdes educativas, excluindo sujeitos e saberes.
E uma racionalidade familiarizada com o limite do ambito do
SRVVtYHO PDV FDSD] LJXDOPHQWH GH WI

Essa racionalidade é a estética (MATOS, 1989; GALZERANI,
2016) que visa outro modo de producdo de conhecimentos, pois se
compromete com o presente, como um ato politico, que busca libertar
0s sujeitos da gaiola cultural que pretende aprisiona-los e transforma
-los em seres fantasmagoricos. E uma racionalidade mergulhada nas
experiéncias vividas, dialogando com outros sujeitos, entrecruzando
tempo e espacos. Uma racionalidade que é traduzida em umdingua-
gem que faca sentido para o pesquisador e para os leitores, ou seja,
em uma linguagem produtora de sentidos da experiéncia humana,
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condensando passado, presente e futuro, com vistas a transformacao

do presente e a construgdo de outro porvir. Ela é tecida por muitos
ARV OLQJXDJH mngeigdr® s&nshvElDlinguagem polissémica

e linguagem polifénica que trazem outros dizeres, de modo que néo se
UHVWULQMD j UHODWYULRYV ApLV RX GDGRV RI
mas que assuma uma dimensao politica-estética (KRAMER, 1994).

Uma linguagem capaz de nos tocar corporeamente e de nos mover

em nosso cotidiano, como a linguagem da crianca que tem uma viséao
poética, com capacidade de brincar com as palavras, em uma comu
nicacdo mais livre de sentidos (GALZERANI, 2016).

A linguagem escolhida para esta pesquisa foi a monadoldgica,
gue investe em uma producdo de conhecimentos histéricos e educa
cionais que ndo se assenta na verdade atemporal, mas que se abre
SDUD UH VLIQLAFDO}HV GR RXWUR TXH HVWL!
KLVWYyULFD FULDQGR SRVVLELOLGDGHV GH GLI
po. (BENJAMIN, 1985;1987) Nesta pesquisa, éinguagem narrativa dos
professores foi expressa no aporte teérico-metodolégico dasndnadas.

42 PARADA: ENCONTRO COM OUTROS
APORTES TEORICO-METODOLOGICOS

A producéo de conhecimentos ndo deveria seguir os padrées
de producdo industrial, na qual se produz em série varios objetos
idénticos (e por que ndo dizermos mais distantes dos sujeitos que os
produzem?), mas enveredar por um percurso de producdo deonhe-
cimento aberto aos desvios, pois o0 importante ndo € a “continuidade
de conhecimento em conhecimento, mas o salto que se da em cada
um deles. E a marca imperceptivel da autenticidade que os distin
gue de todos os objetivos em série fabricados segundo um padrao”
(BENJAMIN, 1987, p. 264).
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Encontrei nas monadas, o aporte tedrico-metodolégico benja
miniano que envereda pelos métodos desviantesDesde a Origem do
Drama Barroco Aleméao, as teses Sobre o Conceito de Histéria, Rua de
Mao Unica, Passagense especialmente, em Infancia em Berlim por
volta de 190@%, Benjamin produz conhecimento histérico, a partir de
imagens monadoldgicas.

Benjamin (2007, p. 69) no didlogo com o fisico Leibniz apresenta
a acepc¢do de monada. Vejamos em suas palavras:

A ideia é mbnada. O Ser que nela penetra com sua pré e pés
-histéoria WUD] HP VL RFXOWD D AJXUD GR UH
ideias, de mesma forma que, segundo Leibniz, em seu Discurso

sobre a Metafisica, de 1686, em cada mdnada estdo indistinta

mente presentes todas as demais. [...] A ideia € mbnada, isto
VLIQLAFD HP VXPD TXH FDGD LGHLDB FRQ\
do. A representacao da ideia imp8e como tarefa, portanto, nada

menos que a descri¢do dessa imagem abreviada do mundo.

Tenho me ocupado a pensar detidamente com Benjamin que a
ménada é uma imagem da realidade miniaturizada - a menor das cé
OXODV UHAHWH R PXQGR VDWXUDGR GH WHQV
gue na “menor das partes esta presente o todo”, “na menor das células
UHAHWH VH R PXQGRpu *$*1(%,1 S

$ P{QDGD p DTXLOR TXH FULVWDOL]D XPD

de tensdes e que traz o sentido do todo no particular. Nas palavras da
professora Bianca Rodrigues, a ménada revela-se como uma abertura
para a questdo da “emergéncia do sujeito, sem cair num individualis
mo idiossincratico e hermético, que ndo se comunica com o mundo
exterior e com outros sujeitos, ou numa consciéncia social ilusoria,
TXH SUHWHQGD DEDUFDU RV VXMHLWRYV GHVS
(CORREAet al,, 2011, p.55).
48 Benjamin narra a sua infancia em uma perspectiva politica e ndo saudosista. Distancia-se

deuma QDUUDWLYD DXWRELRJUIAFD WUDGLFLRQDO IRFDOL]D

D IDVH DGXOWD DR FRQWUIULR RV VHXV IUDJPHQW-RV GH |
prometidas com a transformacéo do presente.
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Em didlogo com a professora Maria Carolina Bovério Galzera
ni (2004;2013), a mdnada séo fragmentos de histdrias- miniaturas de
sentidos explosivos-, inscritas as praticas socioculturais plurais, am
biguas, ambivalentes e polissémicas. A pesquisadora Nara Rabia de
Carvalho (2016, p. 89) acrescenta que as ménadas podem comunicar
“um choque ao pensamento, imobilizando-o por um instante e fazen
do o sujeito se deslocar de sua zona de conforto, de sua interioridade
SURWHJLGDy &RP HVVH FKRTXH HQFRQWUDPF
tempo para, entdo, mergulharmos no universo do outro.

Em busca de avancar na acep¢do de mdénada, penso que sua
FRQAJXUDomR VH HQFRQWUD LPEULFDGD- HP Y
¢do possivel, ela recebe ao mesmo tempo “um estimulo para o reco
PHoOR SHUSpWXR H XPD MXVWLAFDomR SDUD D
Ela ndo teme, nessas interrupcdes, perder a sua energia, assim como
0 mosaico, na fragmentacao caprichosa de suas particulas, ndo perde
a sua majestade” (BENJAMIN, 1984, p. 50-51).

5 HAHWLQGR VREUH R DSRUWH PRQDGROYyJ
Otte (1994, p. 117) delineia o aspecto da ménada como uma “totalidade
gue possui delimitacé@o externa iluminada dentro do seu ambiente”. Para
ele, Benjamin amplia a no¢cdo de mbénada em relacdo a Leibniz que a
entende como “substéncias simples, contidas no composto, ou seja,
gue nao existem partes”. Em Benjamin, a ménada é algo “composto e
marcada por um involucro que isola do seu ambiente, pois dormacao
de uma monada é o Unico indicio para o historiador que aponta para a
HI[LVWIQFLD GH DAQLGDGHYV HQWUH RV GLYHUV

Ainda dilatando a imagem monadolégica de Otte nodialogo
com Benjamin, Michel Lowy (2005, p.130) entende que os momen
tos arrancados da continuidade da histériasdo mdénadas, ou seja,
“sdo concentrados da totalidade histérica”. Cabe ao pesquisador re
conhecer aquilo que aparentemente ndo tem importancia, ou entéo,
QR PL~GR QR UHOHJDGR QRV GHWULWRYVY DO.
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homogéneo da histéria dominante. O pesquisador deve estar atento
para perceber o momento oportuno da agéo revolucionaria em busca
de retirar uma época e dela extrair uma “vida determinada e, da obra
composta durante essa vida, uma obra determinada. Seu método re
sulta em que na obra o conjunto da obra, no conjunto da obra a época
€ na época a totalidade do processo sdo preservados e transcendi
dos” (BENJAMIN, 1985, 231).

Um principio motriz do pensamento benjaminiano, presente na
moénada, é a ideia de uma “reunido, de uma recolecéo salvadora dos
fenbmenos esparsos e perdidos no instante teérico fugidio, no Kairés
politico” (GAGNEBIN,1992, p. 44). Ao contrario do tempo cronos, 0
kairés € o tempo da interrupcao, saturado do “agora”’, momento que
corresponde a uma cristalizacéo de um passadoTXH R FRQAJXUD
guanto mdénada. Para Benjamin na rememoracéo ha uma parada que
traz consigo um componente vital — a ménada.

$ AOyVRID 20JiULD ODWRV S YLVO)>
p SRVVtYHO VDOYDU "RV IUDJPHQWRYV TXH AXW
vazio’ e 0s envolve com o préprio tempo”. Assim, sob essa perspee
tiva a mdnada cristaliza uma imagem do passado que ainda existe e
merece outro porvir, ou seja, um passado que aguarda a reden¢&o no
presente. “Alguém na terra estd a nossa espera. Nesse caso, como
a cada geragao, foi-nos concedida uma fragil forca messianica para a
gual o passado dirige o seu apelo. Esse apelo ndo pode ser rejeitado
impunemente” (BENJAMIN, 1994, p. 223), ou seja, 0S mortos, 0s es
guecidos, os que foram silenciados da histéria, séo redimidos quando
alguém os traz a tona (PAIM, 2005).

Nesse sentido, 0 modo de producéo de conhecimentos histor
cos e educacionais que assume como aporte teérico-metodolégico as
mdnadas, ndo é um mero exercicio académico, mas um compromisso
do pesquisador com a vida. E uma producéo eivada de sensibilida
des, de entrecruzamento de diferentes visdes de mundo, de sujeitos,
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temporalidades e espacos em busca da transformacéo do presente,
FRQAJXUDQGR VH FRPR XP DWR SROtWLFR

As mbénadas sdo obras de um arteséo caprichoso, atento aos
detalhes da matéria-prima que as constitui. E importante o pesqui
VDGRU QmR HQFODXVXUDU VXDV DQIOLVHV HI
gue as mdnadas se apresentem livres para serem (re) construidas por
diferentes sujeitos. A sugestao benjaminiana € do pesquisador se cer
responder com a mdénada, a procura de romper com a leitura linear
dos fragmentos de histérias, pois a linearidade é a-historica, retira a
SRVVLELOLGDGH GH HQ[HUJDU DV FRQWUDGLO.
tensdes que nos constituem como seres humanos.

Portanto, produzir conhecimento no didlogo com asmbénadas
nessa pesquisa ndo foi trazer um processo de encadeamento simplista
dos fatos, reproduzindo praticas educacionais mecanicistas dos pre
fessores como as maquinas, nem mesmo acreditando que o futuro
seria melhor independente da a¢do dos homens, ao contrario, inclui o
movimento das ideias e da imobilizacao.

4XDQGR R SHQVDPHQWR SDUD UHSHQWLQD
¢do saturada de tensdes, ele lhes comunica um choque, através

GR TXDO HVVD FRQAJXUDomR VH FULVWDOL
terialistahistorico s6 se aproxima de um objeto histérico quando

o confronta em ménada. Nessa estrutura, ele reconhece o sinal

de uma imobilizacdo messianica dos acontecimentos”, ou dito

de outro modo, de uma oportunidade revolucionaria de lutar por

um passado reprimido” (BENJAMIN, 1994, p. 231).

As mdnadas produzidas por essa pesquisadora trazem a ima
gem dos sonhos oprimidos, vencidos, sofridos, calados, dos professe
res, pelo sistema escolar, aguardando uma nova chance no presente
de construir outras historias. O didlogo dessa pesquisadora com as
mdénadas foi um encontro tensionado com as minhas experiéncias e
com as experiéncias vividas dos professores, com o intuito de rom
SHU FRP Romiduum da histéria que torna tudo apatico, morto,
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apaziguado e trazer a tona a pluralidade de sujeitos, espagos e tempos
e a construcéo de horizontes mais promissores.

52 PARADA: TECENDO AS MONADAS

As ménadas foram tecidas das narrativas escritas e orais dos
SURIHVVRUHV WUD]JHQGR j WRQD QmR DSHQD\
soais de cada professor, mas o vivido individual articulado as esferas
sociais mais amplas. Nesse processo foi necessario reconhecer 0s
movimentos mais densos da rememoracdo dos professores, o que
exigiu um percurso de ir e voltar a escuta atenta das narrativas. E im
portante frisar que me desvencilhei das amarras do tempo cronoldgico
e mergulhei no tempo do Kairds para encontrar correspondéncias com
as experiéncias vividas pelos professores.

Inspiro-me na alegoria benjaminiana em que “O tédio é o péas
saro onirico a chocar o ovo da experiéncia. Basta um sussurro na
ARUHVWD GH IROKDJHQV SDUD HVSDQWi OR ¢
OoOLJDGDV LQWLPDPHQWH DR yFLR 3 Mi IRUDP D
no campo estdo decadentes” e entdo, escutei as narrativas dos profes
sores com um ouvido distendido para que o processo de assimilacéo
acontecesse por esta pesquisadora e fossem agregadas, a partir da
minha prépria experiéncia. Nos didlogos com as narrativas capturava
DV FRQWUDGLO0O}HV RV FRQALWRV RV QXDQFH
pletudes, os siléncios, as vozes dos professores que saltavam, que me
chocavam, que me desestabilizavam e me deslocavam.

Trago algumas mdnadas que foram tecidas das narrativas dos pro
fessores. Lembrando novamente que os professores rememoraram suas
experiéncias na relagdo com o fragmento da obra literéria que esta na
abertura desse texto. Trata-se de uma passagem singular da Odisseia,
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guando Ulisses junto com seus companheiros de viagem chegam a ca

verna do ciclope Polifemo (animal gigante com um s6 olho no meio da
testa). Uma leitura alegérica do fragmento disparou nas rememoragdes,
a questéo da alteridade, estimulando os professores a encontrar alternati
vas dissonantes para suas praticas educacionais na contemporaneidade.

As mdnadas quando colocadas em didlogos com outras mo-
nadas, em outros cenéarios e com diferentes sujeitos, revelam a sua
SRWHQFLDOLGDGH GH DE H U WIixtdrDco@vido WacdQ L A F
a se relacionar com asmoénadas®®, ndo passando o olhar rapidamente
por elas, mas deixando que elas passem por vocé, tocando seus sen
tidos e sensibilidades para a construcao de outros sentidos possiveis.

MONADA - SE AS PESSOAS SE COLOCASSEM NO LUGAR DO OUTRO

Entendo a valorizagdo da razao atualmente, principalmente no
ambiente escolar. Espera-se que o professor aja com a razéo
sem levar em consideragdo seus sentimentos e ndo deixando
as emog0es do professor em seu dia a dia. [...] No ambiente de
trabalho (escola), o mundo ideal para mim é aquele no qual as
pessoas levassem em considera¢do os sentimentos uns dos
outros e se colocassem no lugar do outro antes de tudo. A es

tratégia de Ulisses também é interessante e, em nossas vidas,
€ muito importante que tenhamos a mesma astucia que ele.
Pensarmos em estratégias para tudo em nossas vidas (PRO
FESSORA ALICE).

MONADA - SER PROFESSOR, O ATO DE SAIR DA CAVERNA PARA ENCON-
TRAR O OUTRO

Na época da faculdade e das pos-graduagdes (especializacéo

e o primeiro ano de mestrado), minhas experiéncias de vida e
discussbes aconteciam em um “universo magico”, no qual pa

recia ser possivel romper facilmente com qualquer limite prees
WDEHOHFLGR HPERUD UHDOPHQWH SRXI|
guando passei a praticar a docéncia no ensino fundamental II,
deparei-me com a incrivel jornada de “regressar” do universo

49 Neste capitulo foram recortas algumas ménadas da pesquisa do doutorado para analise,
por isso, ndo estdo as mdénadas de todos os professores participantes da pesquisa.
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académico para a convivéncia com o mundo do “comum”, do
“banal”, do “livro de chamada”, do “contetido dado”, das regras
preestabelecidas e de muitas discussdes didaticas baseadas

na “mesmice”, sempre apresentada de formas “novas”. Lugar
RQGH DV GLVFXVV}HV AORVYAFDV H KLVWR
to me animavam cotidianamente ndo encontravam lugar para
serem realizadas, deixando de ser sempre bem recebidas ou
compreendidas por alunos ou companheiros de trabalho. Ana
OLVDQGR DJRUD PH SDUHFHX 3 H DLQGD |
ficil jornada de regresso, na qual tive que abandonar a minha
caverna do ego para me deixar envolver com a alteridade de

uma sala de aula, aprendendo a conviver com companheiros

de trabalho e alunos que pouco compartilhavam dos cédigos
culturais aos quais me apeguei na faculdade. Umaexperiéncia

de “choque” cultural, na qual se fazia necessario aprender ne

vas linguagens, novas formas de comunicagdo, de expressar
ideias. Chegoagoraa UHAH[mMR GH TXH DpbskdN X G H
talvez seja o ato de sair da caverna para encontrar o outro. Ou
melhor, devido a nossa posi¢éo institucional, talvez possa ser
considerada o ato contrario: o de deixar 0s aqueus entrarem

na (nossa) caverna, mas, ao contrario de Polifemo, dominar

0 préprio ego e passar a enxergar o outro com varios olhos,
praticando a hospitalidade e a solidariedade para com eles, os
alunos. Uma pratica complexa que sempre exige que reformu

lemos nossas expectativas de trabalho devido as respostas e
recepcOes sempre diferenciadas dos alunos. Sujeitos que nem
sempre se apresentam interessados ou de comum acordo com

a “necessidade” de trabalhar os conteudos.

Nesse regresso, a comunicacado so se mostrou realmente efetiva

e “hospitaleira” quando procurei abdicar do meu papel egocén

trico de “transmissor” de conhecimento e assumi o papel de um
"DQAWULMR GH EDQTXHWHu )HVWD QD TXD
“conhecimento” que nasce de sua propria leitura e de sua propria
ERFD 3 HPERUD R DVVXQWR H RV WH[WRV SLU
FHUWD IRUPD DUELWUIULRY 3 H QR TXDO D
os diferentes “pratos” aos comensais. E claro que nem sempre é

uma estratégia que da certo, pois sua efetividade, dependendo

tanto da minha capacidade de organizar o “festim” de maneira a
interessar, quanto da vontade e do interesse proprio dos alunos.
Situacéo que, de um jeito ou de outro, acaba gerando certa an
J~VWLD QR DQAWULmMR 352)(6625 6%$7851,12
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DEPARAR-SE COM O OUTRO QUE NEM SEMPRE E IGUAL A VOCE

A escola é um lugar de cultura, em que ao mesmo tempo em

TXH OLGD FRP XP XQLYHUVR KHWHUR-JrQHR
GR QRV UHIHULPRY DRV VXMHLWRV TXH QF
RXWUR ODGR PDQWpP WUDGLO}HV DWHQC
ciam no conhecimento a ser produzido, seja em sala de aula,
sejana FXOWXUD PDWHULDO 8OLVVHV WDPEp
WDPHQWH TXH IRUDP PXLWRYV 3 GH GHSDUL
outro que néo lhe é igual, que é diferente, no pensar, no agir, no

andar! E o que dizer sobre o grupo que nem sempre lhe é décil

e enfrentar o seu préprio eu. No interior desse espago, outro
HOHPHQWR V H Udrded3oAQoxd Ble GBUReU, como nds

lidamos com este universo tdo complexo que é a escola? Qual

0 nosso papel? O que ensinamos ou aprendemos, ou 0s dois?

Como percebemos nossos alunos e como eles nos percebem?
(PROFESSORA SHERAZADE).

6% PARADA: TEMPO PARA CONVERSAR
COM AS MONADAS

O dialogo com as ménadas requer distancia dos modelos de
analises instrumentais para ndo cair nas armadilhas explicativas das
experiéncias dos professores. Uma leitura monadolégica, convida o
pesquisador e os leitores a ndo aceitarem as sedugdes das analises
FLHQWLA prodtiga®de ¢drthecimento que buscam simplesmente
D FODVVLAFDomR GRV GDGRV H GLVVHPLQDoml
ofuscando o brilho de cada experiéncia humana. Longe dessa perspee
tiva, a leitura monadolégica tenciona nossas experiéncias singulares na
relacdo com outras experiéncias, possibilita encontrar o semelhante no
mundo, de nos reconhecermos e nos constituirmos na relacéo.

Ao mergulhar nas mdénadas “Se as pessoas se colocassem
no lugar do outro”, “Deparar-se com o outro que nem sempre é igual
a vocé” e “Ser: professor o ato de sair da caverna para encontrar o
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outro”, algumas brechas sdo mais evidentes para estabelecermos
algumas conexdes, como: o0 entrecruzamento de diferentes espacos
(escola, universidade, sociedade), temporalidades (passado,pre-
sente e futuro), sujeitos (estudantes, professores) e visées de mundo
(racionais e sensiveis).

YRL SRVVtYHO ADJUDU S famal ¢b@o/fattasih® p W L F
gorias como alegorias quando os professores! Saturnino, Sherazade
e Alice entrecruzaram suas memarias com o presente, nas imagens de
escola, de professor, de vida em sociedade, de sonhos amalgamados
as imagens do capitalismo (tempo, demandas); nas relacdes entre:
razdo e emocao; conhecimento e transmissdo; eu e outro;

2XWURV ARV SRGHP ViHAdad@X ¢in® R \fues-D V
tionamento dos professores de praticas educacionais racionais, as
sentadas na visdo instrumental que tém produzido irracionalidades no
cotidiano da escola, mas que ainda assim, buscam a construcéo e a
troca de saberes escolares bem como o intercambio de experiéncias.

e SRVVtYHO Aibdadaslo @dloyo que os professores
vém estabelecendo para construir outra educacé@o e outras praticas
de ensino de histéria, com o intuito de romper com o sistema escolar
impositivo e maquinico que (de)forma muitas vezes os alunos conside
rando-os apenas como tabula rasa.

50 Em Benjamin essa acepcao é dilatada em relagdo a concepgdo marxista ortodoxa. Um
GRV ARV D VHUHP dillbyb c@RGagpeihR1992, p. 47) que delineia que é
“dialética porque junta o passado e o presente numa intensidade temporal diferente de
DPERVu 2XWUR AR TXH SRGH VHU SX[DGR FRP 2WWH S
como uma imagem que reline o passado relampejante e o presente numa constelagéo.
Como é uma imagem que se encontra em um estado “em suspensao”, ela é “um fené
meno Unico e transitério, que se perde no préprio momento em que se apresenta, desde
TXH QmR VHMD A[DGD H XVDGiBt6@mD "FRQVWUXomRu GD

51 Os professores Saturnino, Alice e Sherazade sédo graduados e mestres em Histéria pela
Universidade Estadual de Londrina e professores dessa disciplina na educacgéo bésica.
O professor Saturnino e Alice séo professores em inicio de carreira (5 anos) e Sherazade
exerce a docéncia ha quase 10 anos.
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Um olhar sensivel para o conjunto monadolégico, lampejam
imagens de professores preocupados com as relacfes racionais ins
trumentais que apagam 0s sujeitos de suas praticas escolares e que
estdo buscando outros modos de viver no presente na relagdo com os
estudantes, entrecruzando racionalidades e sensibilidades. Os profes
sores questionam a importancia do didlogo com os estudantes para
gue a experiéncia aconteca. Jorge Larrosa (2002, p. 21), em seu texto
“Notas sobre a experiéncia e o saber deH [ S H U L ré€3saltddque pre
cisamos de percepcao, sensibilidade, afetividade, e abandonar as re
ODoO}HV PHFKQLFDV H VXSHUAFLDLV TXH FODV\
zam o “outro”. Para que a experiéncia acontec¢a é necessario desligar o
dispositivo que nos deixa automaticos, abrir-se ao dialogo com o outro.

1HVVH VHQWLGR VHUiIi TXH HVWDPRV LQWH!I
do tempo para abertura & experiéncia do outro? E possivel um espaco
escolar que nos transforme e permita um encontro com o outro e ndo um
confronto com as diferencas do outro? Precisamos sair da caverna para
encontrar o “outro” ou deixar o “outro” entrar na nossa caverna?

72 PARADA: CONVITE PARA DESEMBARCAR
E EMBARCAR EM OUTRAS HISTORIAS

Com essa experiéncia de formacgéo docente, endosso praticas
de producao de conhecimentos histdricos e educacionais que ndo se
param a razao da sensibilidade, ndo fragmentam o sujeito, mas como
um processo mergulhado nas experiéncias dos sujeitos. Defendo ain
da modos de producédo de conhecimentos que ndo sejam pautados no
tempo cronolégico, homogéneo, vazio, linear, mas no tempo do agora,
da ruptura, da descontinuidade, comprometido com o fortalecimento
das relagBes humanas e com sentidos coletivos. Priorizo também um
conhecimento que ndo é construido em uma linguagem instrumenta
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lizada, de prontiddo, de exatiddo, objetiva, mas em umainguagem
estética (dialdgica, polissémica, polifénica).

Compartilho dessa experiéncia que a producéo coletiva de ce
nhecimentos histéricos e educacionais vivida nesta pesquisa foi um
processo que me deslocou e me (trans)formou na relagdo com os
professores. Na contramdo das tendéncias neoliberais de propostas
formativas que consideram os professores como objetos e ndo como
VXMHLWRY FKHJDPRV DR AQDO GHVVD YLDJHF
autdbmatos, fragmentados, sem rosto ou marcas, mas como um grupo
de professores que tém nome, visdes de mundo e histérias singulares.

As praticas de rememoracoes nesta experiéncia de formagao do
cente, fortaleceu-nos enquanto seres humanos, possibilitando enxergar
MO-N0S como pessoas inteiras, portadoras de dimenséao racional, afeti
YD VHQVtYHO FRQVFLHQWH H LQFRQVFLHQWH
ao trazer o passado vivido, articulado com o questionamento de praticas
culturais no presente e a busca atenta a constru¢éo de outro porvir.

Defendo propostas formativas que se inspirem na aborda
gem tedrico-metodoldgica benjaminiana de narrativa, rememoracao
e monada, pois estas sdo formas de dizer de nossas experiéncias.
Narrativas que propiciam encontros consigo na relacdo com o outro,
constituindo em momentos formativos, como nos conta oprofessor
Saturnino, ha ménada ‘Banquetes Intelectivos.

Foi fantastico ter vocés como companhia nessa nossa jornada.
Fico feliz que tenhamos todos conseguidos “sobreviver” a ela,
fato que nos torna imensamente “superiores” ao tal do Ulisses,
gue ndo pdde manter seus companheiros vivos e unidos até
ftaca. Acho que isso demonstra o quanto conseguimos nos rela

cionar bem, nos respeitando e trocando experiéncias, enquanto
cada um tecia uma “narrativa compartilhada” sem qualquer tipo
de violéncia do discurso. Essa prética do ato de narrar, ouvir e
tecer novos sentidos, foi uma manifestacao que, apesar da teo

ria toda, eu imaginava dificil de ser de fato concretizada como
realmente foi pelo nosso grupo.
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> @ 2 DQAWULmMR LGHDO p DTXHOH TXH DI
ciona seguranca para que ela se expresse. [...] As reunides (ou
“banquetes”) da jornada de nosso grupo de estudo ndo foram
diferentes. [...] podemos perceber que o objetivo real deste curso,
SDUD QRVVD DQAWULmM SURIHVVRUD RULHQ
quilo que nés, “convivas”, podiamos contribuir por meio do com
SDUWLOKDPHQWR GH LGHLDV UHAH[}HV KL\
SHGDJyJLFDV GR TXH FXPSULU DOJXP FURQ
estudo, embora nossas discussdes e contribuicdes estivessem
relacionadas a um percurso antes programado. [...] essa jornada

GH HVWXGRV IRFRX VH HP TXHVWLRQDPHQW
baram por render oportunidades lGcidas de levar os “convivas”

do curso a pensarem e compartilharem sobre suas propriadra-

jetdrias de vida e ensino, buscando as raizes de suas possiveis
identidades e posicionamentos enquanto professores.

$JLQGR FRPR XPD YHUGDGHLUD DQAWULM
nos ofereceu o “banquete intelectivo” daOdisseia, convidando
a cada um de nés a saborear dessa narrativa grega arcaica,
somente para depois nos dar a oportunidade de descrever os
gostos que cada um de seus episddios noscausou . Em nossa
mesa, houve espaco para que os gostos de cada um se mani
festassem e fossem, cada qual a sua maneira, atendidos. Como
em um banquete ideal daOdisseia, a festa era comandada por
cada um de nds, conforme nossas necessidades discursivas
iam se emaranhando com uma trama principal que, inclusive,
emergia do préprio dialogo intenso sobre os episddios da obra
e os episodios de nossa vida particulareSURAVVLRQDO

Penso que o resultado desse curso também se manifestou de
maneiras diferentes na trajetéria de cada um dos convivas. Para
mim, as trocas intensas do banquete ajudaram-me a me en
xergar mais enquanto professor, numa espécie de exercicio de
rememoracao de identidades, num momento importante da mi
nhavida SURAVVLRQDO

Imagino que uma narrativa sobre essa nossa jornada de es
tudos também assemelhar-se-ia a prépria origem dos poemas
épicos da lliadae da Odisseia Uma reunido de vozes e cantos
FRP VLIQLAFDGRYV XUGLGRV HP GLIHUHQW!
experiéncias de sujeitos que se pdem a conhecer e a lidar com
diferentes temporalidades de maneiras distintas um do outro,
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conciliadas numa s6 narrativa por um poeta/escritor sensivel a
essa liquidez das ideias. Assim como possivelmente se propde
Homero quando se disps a rememorar, em uma s6 narracao,
aquilo que na cultura de seu povo era cantado de geracao em
geracdo nos banquetes por poetas anénimos. [...] (PROFES

SOR SATURNINO)

Dando continuidade a essa experiéncia de formacédo docente,
convido-o, caro leitor, apés ter entrado em contato com a ménada
“Banquetes Intelecvost D UH VLJQLAFiIi OD D SDUWLU
FLDV H HQFRQWUDU "RXWURVY VLIQLAFDGRYV |
ela possa inspirar “outras” culturas de formacéo docente.
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INTRODUCAO

Cada povo tem a sua propria histériagada um conta do seu
jeito. A nossa histéria Guaranglém de escrita com lapis e
caneta, estaregistrada na natureza e nos nossos costumes
culturais. Cada povo tem um jeito de olhar paras coisas.

Nos, Guarani, temos o nossdeito (ANTUNES, 2010).

Esse capitulo tem o objetivo de retratar a experiéncia vivida em

XPD RAFLQD H HP XPD PRV WNibBnas perieRaatRed U D A
a etnia Guarani e aos moradores da regido da grande Floriandpolis.
Nele, pretende-se relacionar os aprendizados da disciplina com a mi
nha experiéncia junto aos Guarani, adquirida a partir da atuacéo que
venho desenvolvendo desde 2014 como uma das coordenadoras
do Componente Indigena do Plano Béasico Ambiental (CI-PBA) pela
MPB Engenharia, relativo ao processo de licenciamento ambiental das
obras do Contorno Rodoviario de Florianépolis. O programa lida com
medidas de compensacao e mitigacdo dos impactos a essascomuni-
GDGHV FDXVDGRVY SHOR HPSUHHQGLPHQWR V
tuto Brasileiro do Meio Ambiente e dos Recursos Naturais Renovaveis

,%%0% H FRP DSRLR GD )XQGDomR 1DFLRQDO C
e a mostra foram atividades realizadas pelo Subprograma de Comueni
cacdo Social do referido PBA.

Trata-se de uma travessia do desconhecido em uma outr&ultu-
ra e de transformar esse relato em narrativas comunicaveis a partir de
historias individuais imersas nas esferas mais ampla da cultura.

Para isso, gostaria de iniciar destacando a importancia daque
les sujeitos que foram esquecidos pela Histéria, ou, simplesmente,
ignorados pelo racionalismo da Modernidade: houve avancos nos
ultimos 28 anos em relacdo a pauta de reivindica¢des do povo Gua
rani, ao serem incluidos em alguns projetos de politicas publicas nas
areas de educacdao, saude, sustentabilidade, regularizacdo fundiaria
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(DARELLA, 2003). No entanto, ha ainda uma luta no sentido de fazer
com que eles sejam protagonistas nas acdes voltadas para os inte
resses de sua existéncia.

Para maior parte da popula¢éo de néo indigenas essa visibilida
de chega de forma efémera por meio das noticias veiculadas pelas mi
dias locais, sobre alguns territorios que ndo representam a totalidade
de comunidades que existem na regido. Muitas vezes, essas noticias
WrP R FXQKR WHQGHQFLRVR H VmMR UHODFLR(
pela regularizagdo fundiaria.

Uma das formas de trazer a visibilidade e o reconhecimento so
bre a cultura Guarani foi pelal RWRJUDAD XP GRV GLVSRV
gue permite um registro quase instantaneo de um momento da vida
por meio da reproducéo. Além disso, al R W R J& b AeBistro de uma
historia que esta se fazendo presente, ondes “fotografado por causa
dos indicios que ela contém [...] onde as fotos se transformam em au

tos no processo da histéria” (BENJAMIN, 2014, p. 189).

$R EXVFDUPRV HVWXGRYV VR Hidigema¥blsaRWR J |
VLOHLURY SHUFHEHPRV TXH GHVGH R VpFXOR
de indigenas, geralmente, sdo utilizados como forma de olhar e histo
riar sobre a cultura do outro. Essas imagens feitas por ndéndigenas
trazem, de modo geral, a ideia dos povos indigenas como se fossem
culturalmente Unicos e uniformes, além de ‘selvagens’, naquelas ima
gens de vivéncia tradicional, ou na sua condicdo de transformacéao
SDUD XPD LPDJHP FLYLOL]DGD GHSRLV GH ¢SI

Na tentativa de trazer os Guarani como protagonistas do pro
Cesso em seus espacos e suas temporalidades traduzidas por umdin-
guagem estéticada IRWRJUDAD H GLVWDQGR VH GDV
cabe questionar: qual a imagem que o indigena Guarani gostaria que
os representasse? O que eles querem mostrar sobre sua cultura, seus
costumes, seu territorio e seu cotidiano?
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(VWHV TXHVWLRQDPHQWRY DFRPSDQKDUDEF
D PRVWUD IRWRJUiA FimligéhasB&ecipba@ds pelBsseus
caciques para serem monitores de comunicagao e atuarem como mul
tiplicadores em sua comunidade no dmbito do processo de licencia
mento ambiental das obras do Contorno Rodoviario de Florianépolis.

Dar a oportunidade para que o indigena possa ser o protage
nista de sua IRWRJUDAD H YDORUL]so€dkeRiR&iBo LQG L
€ uma forma de retrata-lo no tempo presente. Ao trazer os pequenos
feitos dos sujeitos desconsiderados pelaKLVWRULRJUDAD DW X
cemos a redencéo do passado no agora.

A OFICINA E A MOSTRA

O grupo que participou de todo o0 processo é compostos por
nove indigenas, sendo trés mulheres e seis homens, de faixa etéria
entre 18 e 58 anos de idade, que habitam diferentes comunidades
Guarani localizadas na grande Floriandpolis, a saber: Amaral,
Amancio, Cambirela, Canelinha, Itanhaém, M’biguacu, Massiambu,
Morro dos Cavalos e Praia de Fora.

O grupo heterogéneo com conhecimento da técnica de uso da
PiTXLQD IRWRJUIAFD HUD FRPSRVWR WDQWR
nham segurado uma camera como por outras que ja utilizam dotogra-

AD FRPR IRUPD GH GLYXOJDUihdgeRRYLPHQWR G

4XDQGR QRV SURSXVHPRV D SODQHMDU DV
nitores, buscamos fortalecer o dialogo com os indigenas como sujeitos
singulares e que possuem suas trajetdrias, capazes de produzir conhe
cimentos histdricos, relativos ao passado e ao presente, na relacao
FRP RV GHVDARYV YLYLGRV QRV GLDV DWXDLV
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Buscou-se construiruma SURGXomR IRWRJUIARD GR\
digenas sobre suas identidades. Nessa direcdo, a instabilidade ddo-
WRJUDAD RX VHMD D GLQKPLFD TXH HOD HVW|
usos por parte dos fotdgrafos, € enriquecedora para percebermos as
imagens do “tempo do agora” (BENJAMIN, 2014, p. 249).

$ RAFLQD TXH DFRQWHFHX HQWUH VHWHP
foi composta por duas etapas. A primeira aconteceu de forma coletiva,
0 que oportunizou a todos os participantes conhecerem e explorarem
DV GLYHUVDV SRVVLELOLGDGHV TXH D PiTXLQI
como: foco, luz, profundidade, sombra e fotometria.

Figura 1 — oficina de fotografia. Figura 2 — oficina de fotografia.
Acervo da MPB Engenharia Acervo da MPB Engenharia

N e
h*

Data: 27/09/2017. Data: 27/09/2017.

1R VHIXQGR PRPHQWR DFRQWHFHUDP VDt
duais quando cada indigena, com a intimidade que tem sobre o seu
espaco, caminhou como um A k Q I¢ Jotdgrafou tudo aquilo que gos
taria de mostrar sobre sua aldeia, ou teko&?

52 2 WHNRD VLJQLAFD H SURGX] DR PHVPR WHPSR UHODO}HV
organizagéo politicoreligiosa essenciais para a vida Guarani...” [...] “O tekoa € uma inter
-relacdo de espacos fisico-sociais” (MELIA, 1990, p. 36).
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Figura 3 — Oficina de Fotografia. Figura 4 — Oficina de Fotografia.
Acervo da MPB Engenharia Acervo da MPB Engenharia

Data:09/10/2017. Data:09/10/2017.

$SyV R SHUtRGR GH RAFL QridligeRas $eXeilu G H G
e juntos selecionaram trés fotos de cada monitor para participarem de
XPD PRVWUD IRWRJUIAFD 1D HVFROKD GDV IR
cou quais de suas imagens gostaria que fossem expostas, bem como
deu um titulo para cada uma delas.

(VVDV IRWRJUDADV FRPSXVHUDP DOHDWI
gue nunca se totaliza. No entanto, seus fragmentos sdo como moéno
das®® de uma tekoa, em uma exposic¢ao itinerante a ser recriada na ob
servacao de cada expectador. O objetivo dessa exposicéo foi colocar
DV IR W RJU IndigeviaserR Mgares que eles ndo tém insergéo e
gue ali pudessem causar um estranhamento, possibilitando visibilida
de para as comunidades indigenas.

Benjamin (2014, p. 182) fez muitas criticas a produtividade téc
nica, todavia também descreve algumas das possibilidades advindas
da IRWRJUDAD

53 Compreendo aqui ménada sendo parte e também todo, ela € um ponto de vista sobre o
mundo ao mesmo tempo em que é todo o mundo sob determinado ponto de vista (AB
BAGNANO, 1982).
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Ela [reproducéo técnica] pode, por exemplo, pela IRWRJUDAD

acentuar certos aspectos do original, acessiveis a objetiva —
ajustavel e capaz de selecionar arbitrariamente o seu angulo
de observacéo, mas ndo acessiveis ao olhar humano. Ela pode,
também, gragas a procedimentos como a ampliacéo ou a ca
PHUD OHQWD A[DU LPDJHQV TXH IRJHP
Em segundo lugar, a reprodugéo técnica pode colocar a copia
do original em situag6es impossiveis para o proprio original. Ela
pode, principalmente, aproximar do individuo a obra, seja sob
aformada IRWRJUDAD VHMD GR GLVFR $
lugar para instalar-se no estudio de um amador; o coro, executa
do numa sala ou ao ar livre, pode ser ouvido hum quarto.

Assim, para esse autor, na medida em que a técnica permite a
reproducdo vir ao encontro do espectador, em todas as situagdes, ela
atualiza o objeto reproduzido. A exposicao se repercute na obra de arte
na capacidade de aproximar cada vez mais o objeto do observador.
/RJR IDJHU DV FRLVDV AFDW#®predupdci®dag L
massas modernas: “Cada dia torna-se mais irresistivel a necessidade
de possuir 0 objeto, de tdo perto quanto possivel, na imagem, ou an
tes, na sua copia, na sua reproducdo.” (BENJAMIN, 2014, p. 108)

A escolha do lugar para exposicao foi algo muito dificil, ao mes
mo tempo que tinhamos a possibilidade do Shopping Continente, no
municipio de Sdo José (SC). A ideia de expd-las nesse espaco remetia
ao lugar descrito por Walter Benjamin (2009) sobre as exposi¢fes uni-
versais de Paris do século XIX, lugar que ele descreveu para elaborar
uma critica & Modernidade.

No entanto, acreditando que a visibilidade dos Guarani deveria
extrapolar os museus e as universidades, o shopping seria um lugar
que atingiria um publico que, de modo geral, ndo temconhecimento
sobre os povos indigenas. Dessa forma, tinhamos o objetivo de trans
formar esse lugar, pelo menos num instante, como “zona de contato’®*
54 Esse termo ouvi na palestra na professora doutora Antonieta. Antonieta Martines Antonac

ci no seminario Mem@ria, patriménio e ensino de histéria 29 e 30 de maio de 2017 e que
no meu entendimento é um lugar de possibilidade da interculturalidade.

LQW

FDW

PDV



Conhecimen
Historico-Educ:

A exposicdo aconteceu entre os meses de janeiro e fevereiro de
2018. No dia do lancamento, foi feita uma cerimdnia de abertura com
um coquetel e uma roda de conversa, com e a presenca dos fotografos
e seus familiares, liderancas indigenas. Durante a roda de conversa,
os fotégrafos responderam perguntas sobre seus habitos e costumes
e sobre o processo do aprendizado da IRWRJUDAD

Figura 5 — Exposi¢cao de fotos

Acervo da MPB Engenharia 23/01/2018.

Figura 6 — Roda de conversa com Figura 7 — Roda de conversa
0s autores Exposicao de fotos com os autores

Acervo da MPB Engenharia 23/01/2018. Acervo da MPB Engenharia 23/01/2018.
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Na mostra, enquanto os fotdgrafos distribuiam seus postais com
autégrafos, pode-se perceber o estranhamento dos visitantes desavisa
dos nas perguntas que percorriam os corredores questionado aos orga
nizadores: “sdo indios de verdade? Eles moram aqui perto? Nem sabia
gue tinha indio por aqui. Nunca tinha visto um indio pessoalmente.”

Da mesma forma, foi bastante interessante perceber o quanto
foi importante para aqueles indigenas ocuparem um espaco nao sé de
exibicdo de suas obras, como também de fala em um local nada fami
liar para suas realidades, mesmo que por um curto periodo de tempo.

$VVLP DV LPDJHQV TXH FRPSXVHUDP D PF
VmMR R AP XP SURGXWR PDV XP SURFHVVR GH
reconhecimento e de seu pertencimento por meiodalRWRJUDAD FF
forma de narragéo, capaz de sustentar uma relagdo critica entre o co
tidiano e o imaginario de uma histéria ndo contada.

0OS FOTOGRAFOS
E SUAS FOTOGRAFIAS

Como relatado anteriormente, todas as fotos apresentadas na
exposi¢do foram escolhidas e intituladas pelos proprios indigenas a
partir de suas experiéncias e desejos.

De modo inevitavel, as imagens registradas pelos fotografos
geram uma experiéncia estética para seu observador devido as suas
particularidades e, no entanto, elas possuem um limitante; ndo substi
tuem a realidade tal comoé ou como ela se deu. AIRWRJUDAD DS}
traz informacgBes de um fragmento do real, selecionado e organizado
LQWHQFLRQDOPHQWH 'HVVD IRUPD DV IRWRJ
SDVVDGRV PDV DSHQDV R UHSUHVHQWDP QR
cada (KOSSOQY, 2012, p. 114).
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As fotos, por si sO, podem ser consideradas ménadas, um frag
mento de um todo representando a experiéncia do artista. Todavia,
como um observador que dialoga com a obra de arte, apds cada gru-
po de fotos ha um pequeno texto contendo um mosaico de impressoes
sobre as obras, permeado com os meus aprendizados adquiridos no
tempo de convivio com eles.
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Karai Tataendy, indigena da aldeia de Itanhaém, escolheu entre
WRGDV VXDV IRWRY DTXHODV TXH UHWUDWDYI
na, seu xeramoy (av0) e sua xejaryi (av0). Sua avé esta segurando um
petyngud, um cachimbo sagrado para o povo Guarani, usado cada vez
gue fazem uma reza, uma atividade religiosa ou quando estao na Opy
(casa de reza). De acordo com a cosmologia Guarani, a fumaca que
sai do petyngua leva os pensamentos até Nhanderu (Deus). Quando
os Guarani o fumam tém o habito de cuspir ao chdo, o queé feito a
todo momento, o que lhes permitem que sejam plantados os seus
propositos.

Figura 11 — Utero da Mée Terra Figura 12 — O legado dos
nossos Antepassados

Figura 13 — Beleza Natural
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Wera Tup8, morador da comunidade situada na Aldeia Cambi
rela, entre todas as fotos que tirou, escolheu, para a exposi¢éo, a pri
meira, da esquerda para a direita, que traz seu sobrinho passeando
por um dos caminhos de dentro da aldeia. Na segunda foto, mostra
XPD FDFKRHLUD TXH AFD SHUWR GH VXD FDVI
das maiores belezas de sua aldeia. E alltima foto, denominada ‘A
passagem” tem um nome ambiguo, pois a imagem traz a vista inferior
de uma ponte da BR-101 que corta a aldeia ao mesmo tempo que é o
caminho necessario para chegar do outro lado de sua terra.

Figura 14 - Casa de reza Linda Figura 15 - Dentro da opy Alegria

_—
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Reté Poty, moradora da Aldeia de Amancio, escolheu duas fotos
da opy (casa de reza), espaco onde realizam seus rituais, o canto, a
danca, a cura, fundamental para a comunicagéo, ou seja, a relacao
com as suas divindades, bem como um espacgo de reunido.

Figura 18 — Fotografias de Marcelo Mariano. Equilibrio Amaral Luzes

[ 1:"97 3 g.d e =3 e

Marcelo Mariano, da Aldeia Amaral, escolheu dois elementos
gue ele considera importante de sua comunidade: a cachoeira e a casa
tradicional, casa feita de barro e taquara, que devidoa escassez de
matérias primas de origem vegetal ndo sdo a Unica técnica construtiva
de sua comunidade que tem também muitas casas de alvenaria.

1D WHUFHLUD IRWR SHUFHEH VH DV-QRYCL
terando e produzindo transformacg®es do préprio aparelho perceptivo.
Essa abordagem técnica nos permite retomar um importante aspecto
tratado por Benjamin quando esse autor chama atencao para as rup
turas e perdas implicadas no processo de transformacfes da arte pela
técnica, mas que este processo traz de novo, para a riqueza de possi
bilidades abertas pelas novas formas artisticas, tais comoa RWRJUDATL
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Figura 19 — Fotografas de Kerexu Reté. Refrescar/Entrada/Paz

Kerexu Reté, a fotografa da Aldeia de Canelinha, representou
HOHPHQWRYV TXH RXWURYV DUWLVWDV Mi WUDV
para os Guarani da agua (Yy) e a casa de reza (Opy). Na segunda
foto, que ela denominou de entrada, traz uma conotagdo dubia, quan
do ela no enquadramento mostra a escada e a porta que prende o
observador na pergunta: qual é a entrada? E para onde? Na foto paz,
mostrando dentro da casa de reza, o sentimento do titulo ganhdorca
com a imagem e as luzes no fundo.
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Figura 20 — Fotografias de Wasa'i Mawe. Grafismo Ceramica Menina-Moga.

Wasa'i Mawe, da Aldeia Morro dos Cavalos, possui em sua
casa um forno de ceramica onde uma artista plastica da grande Floria
nopolis ofereceaos LQGtJHQDYV RAFLQDV GH FHUKPLFD
aldeia é uma busca por recuperar uma heranca arqueolégica Guarani,
na qual a arqueologia pintada estava, predominantemente, relaciona
da a preparacédo e ao consumo de bebidas fermentadas para serem
utilizadas em rituais. No registro arqueoldgico estas vasilhas encon
tram-se associadas também aos contextos funerarios. Na terceira foto
intitulada menina-mocga representa tem uma menina de cabelo corta
do, indicios de que os ritos de puberdade, ainda realizados entre os
Guarani, simbolizando por um processo de transformacéo interno e
externo das meninas.
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Wera’i, morador da Aldeia de Massiambu, trouxe diferentes ele
mentos que remetem a Opy em todas as suas fotos. No entanto, na ter
ceira imagem mostra instrumentos musicais que representam o ritual
cotidiano na casa de reza que tem a musica como elemento essencial
para uma conexdo com Nhanderu, propiciando saude e vida na terra.
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Figura 22 — Fotografias de Lucia Moreira. Miragem ou janela Meu lar Parede

Lucia Moreira, moradora da Praia de Fora, é analfabeta e quan
GR FRPHORX D SDUWLFLSDU GDV RAFLQDV Qm
PiTXLQD IRWRJUIAFD 1R HQWDQWR LVVR QmF
registrar com zelo vérios detalhes do seu cotidiano. Com muito pesar
no dia em que escolheu essas fotos para a exposi¢éo disse: “se eu
tivesse uma maquina antes, poderia provar que os indigenas estéo no
Morro dos Cavalos a mais tempo”. Por isso, escolheu retratar da sua
aldeia a vista de sua janela, a casa onde reside e a textura da parede
de pau a pique. Elementos que trazem os vestigios de sua existéncia
naquele local.
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ALGUMAS CONSIDERACOES

Todo indigena esta sendo posto a prova todo tempo, e &oto-
JUDAD QRV GLDV DWXDLV VH WRUQRMarétR® SUR
que para ela esta submetida ao perigo, eé por meio desse estar em
perigo que ela faz a sua experiéncia. De modo que “Articular o passado
KLVWRULFDPHQWH QmR VLJQLAFD UHFRQKHFr
6LJQLAFD DSURSULDU VH GH XPD UHFRUGDoOmMF
mento do perigo” (BENJAMIN, 2014, p. 243).

1HVVH VHQWLGR %HQMDPLQ D&dJPD T
J U Dé\2rcebida como uma espécie de prova, atestando a existéncia
com suaimagem.AIRWRJUDAD DWXD FRm&m&ia @X¢LOLD
uma testemunha do ocorrido, da existéncia nesse momento do perigo.

Acredito que esse trabalho teve avancos quando possibilitou
gue os Guarani fossem protagonistas do processo em seus espacos
e suas temporalidades traduzidas porumaOLQJXDJHP IRWRJU i/
imagens escolhidas por eles para representar sua tekoa.

No entanto, ha ainda um caminho longo a ser percorrido, muitas
lutas para tencionar, muito trabalho a ser feito. Sabemos que temos
PXLWRV OLPLWHVY GR WHPSR H GDV GLAFXOG]
e entender os indigenas sobre suas falas e siléncios.

Sem nunca perder de vista o objetivo primeiro que é trazer a
pauta esses sujeitos que foram desconsiderados e apagados pela his
tdria tradicional, e para lembrar a relevancia desses povos ainda tem
muito na constru¢do do conhecimento, na resisténcia cotidiana e no
FRPSDUWLOKDPHQWR GDV H[SHULrQFLDV AQD
Galeano quando escreve:
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Os indios séo bobos, vagabundos, bébados. Mas o sistema
gue os despreza, despreza 0 que ignora, porgue ignora o que
teme. Por tras da mascara do desprezo, aparece o panico: es
tas vozes antigas, teimosamente vivas, o que dizem? O que di
zem quando falam? O que dizem quando calam?.
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Escrever esse texto sobre a experiéncia de formacdo durante a
producdo de minha pesquisa de dissertacdo de mestrado € rememorar
XP SHUtRGR PXLWR VLJQLAFDWLYR FRPR SHV\
especial por ter tido a oportunidade de ser orientada pela professora
Maria Carolina Bovério Galzerani.

Apresento aqui uma narrativa desta experiéncia durante os
anos que realizei tal movimento de pesquisa, apresentando os cami
nhos teéricos metodoldgicos percorridos, bem como os aprendiza
dos alcancados.

Fruto de questionamentos que tinha em relagdo a minha pratica
como professora de Historia do Ensino Fundamental (BICHARA, 2005),
trazia também uma preocupacéo muito grande em relacao a discrimi
nacao racial em sala de aula, sobretudo a discriminacédo dos afrodes
cendentes. Lecionava em uma escola particular de Campinas, com
DOXQRV HP VXD PDLRULD EUDQFRV H SHUFHEI
negros em serem aceitos. E percebia que a maneira como a Histdria
dos negros escravizados era apresentada nos livros didaticos e nos
curriculos escolares colaborava para a permanéncia dos preconceitos
raciais. Maria Carolina Bovério Galzerani acolheu minhas inquietacdes,
mesmo porque ela também era muito sensivel as problematicas vivi
das pelos afrodescendentes. Devo lembrar que meu estudo é anterior
a promulgacgédo da Lei 10.639 de 2003, época em que esse assunto
era considerado tabu, sendo pouco discutido nos meios escolares. Foi
realizado junto a estudantes das 62 e 72 séries do ensino fundamental
(atualmente sétimo e oitavo ano) entre o periodo de 2002 e 2004.

Outros questionamentos eram relativos as visdes positivistas e
estruturalistas predominantes nos livros escolares e nas praticas edu
cacionais naquele momento (ou serd que predominam ainda hoje?).
Incomodava-me a repeticdo da histéria, aA[LGH] GDV H[SOLFD
verdades prontas e Unicas. Sofria ao ver que, apesar de termos ques
tOes tdo urgentes no presente, tal qual a questao racial, visivel nas
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relagBes existentes entre os alunos, os livros didaticos e os curriculos
voltados para o ensino de Historia continuavam estéticos, obrigando
os alunos a digerirem os contetdos impostos a eles.

Maria Carolina Bovério Galzerani apresentou-me referenciais ea
pazes de me dar suporte para uma grande transformagao como edu
cadora e como pesquisadora. Em nossos estudos entrecruzavamos
iUHDV GH FRQKHFLPHQWRY GH PRGR TXH )LOR
Educacéo pudessem dialogar e resultar em praticas educacionais de
PDLRU VLIJQLAFDGR SDUD PLP H SDUD PHXV DC

Foi nesse movimento que entrei em contato com o conceito
de memodria a partir da leitura dos textos de Walter Benjamin (1987),
particularmente de Infancia em BerimUma OHLWXUD PXLWR Gt
naquele momento, pois Maria Carolina nos estimulava a entrarmos em
contato com o texto trazendo também nossas memorias e experién
FLDV UHVVLJQLAFDQGR D Mitida Sl&goriaal s&nmmO D V
VHQWLGR A[R D VHU DOFDQoDGR

Esse texto, que considero marcante em minha formacéo, foi
escrito em 1933, periodo em que Benjamin, no enfrentamento de pro
blemas familiares, econémicos e académicos, chegou a pensar em
suicidio, mas optou pela vida e buscou na rememoracdo uma fonte
para uma maior compreensdo do mundo em que vivia, mundo este
marcado pelo surgimento do pensamento totalitario, pelas persegui
cOes ideoldgicas e pelo avanco da modernidade capitalista.

O sistema capitalista estaria, segundo a leitura que a professora
Maria Carolina fazia do referido autor, produzindo pessoas que ten
deriam a ser verdadeiros autébmatos, preocupados muito mais com o
ter do que com o ser, reproduzindo modelos e concep¢des, perdidos
de si mesmos e distantes dos outros. Sujeitos da mesmice, reprodu
zidos em série, para atender ao sistema capitalista. Teriam perdido a
capacidade de se reconhecer como seres singulares, pois 0 mundo
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moderno destruiu sua capacidade de exercitar a memoria e de narrar
suas experiéncias, de modo a ndo haver mais uma ligacao entre pas
sado, presente e futuro. Na modernidade, o futuro passa a ser reprodu
¢do do “novo sempre igual”, do “novo” que se torna velho no mesmo
momento em que surge, e que ja é ruina no momento em que nasce.

Foi bem facil associar essa analise da modernidade as imposi
¢Oes feitas aos alunos. Suas sensibilidades estariam sendo educadas
para que se tornassem autdmatos, tendo que aceitar contetdos afas
tados de suas experiéncias.

Maria Carolina Bovério Galzerani (2002) nos lembrava de que
Walter Benjamin, dialogando com Max Weber, aceita a concepgdo
da modernidade capitalista como produtora de racionaliza¢des.
Mas inclui, no interior dessas racionaliza¢fes, também os encanta
mentos, também os mitos.

Em vez de despertar o homem de seu sonho mitico, anoder-

nidade mergulhou-o em fantasmagoriassui generis sujeitas

a temporalidade de um novo mito, o mito do “sempre igual”.
Esses sonhos coletivos, numa acepg¢éo benjaminiana, ndo de
saparecem, pois, com a modernidade, mas subsistem como
casas de sonhos, como idealizagdes. Por exemplo, enfoca o
mito das galerias, j& instaladas no séc. XIX, surgindo como ce
nario encantador das compras, do fetiche das mercadorias, e,
ao mesmo tempo, escamoteando o carater, que lhe é inerente,
dilapidador das relagfes sociais, das memdrias, dos sentidos
plenos (GALZERANI, 2002, p. 53).

Para Walter Benjamin, o enfrentamento do tempo “sempre igual”
da modernidade capitalista da-se a partir da retomada da rememora
¢do e, com ela, da narrativa. Dialogando com Bergson, Proust e Freud,
constréi o conceito de memdria, de modo a se afastar tanto de uma
DXWRELRJUDAD LPSUHJQDGD GH LQGLYLGXDO
movimento de distanciamento do mundo em que se vive.
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Para ele, rememorar é um ato que, partindo do presente, situa o
passado, para que se possa repensar o futuro, quebrando a mesmice
dos tempos modernos, “sempre iguais”. Um ato que traz consigo a
possibilidade de ruptura e, por isso, a revaloriza¢do da utopia.

E um ato que traz também a emoc¢do. Em sua rememoracao,
Walter Benjamin, apesar de ndo abandonar a racionalidade de um
adulto, ndo impede que a sensibilidade da crianca, que foi, esteja pre
sente. O sujeito que rememora é, ao mesmo tempo, atravessado pela
consciéncia e pela inconsciéncia, permitindo incompletudes e incerte
zas e nao somente as certezas determinadas pela racionalidade técni
ca. E um ser que permite que a sensibilidade, a percepcéo e a intuicdo
sejam utilizadas na compreenséo das coisas.

O sujeito que rememora néo € isolado e nem voltado somente para
si mesmo. E um sujeito povoado por vérias vozes, de muitos tempos, é
habitado por outros e os traz todos em sua memaria, em suanarrativa.

Essa visdo de historia decorrente da leitura particular que Maria
Carolina fazia dos trabalhos do pensador Walter Benjamin e também
de outros autores (tal como o Edward Palmer Thompson), inspirou-me,
primeiramente, a estimular que meus alunos tivessem um olhar atento
em relacdo aos conhecimentos histéricos escolares. Tentando nao os
tomar como verdades absolutas, mas sim, observando e compreen
dendo como foram construidos os argumentos em defesa da viséo da
histéria que se esta contando. Desse modo, o aluno poderia decidir se
esta ou ndo de acordo com aquela posi¢éo.

Para que se aproximem um pouco do primeiro movimento de
minha pesquisa, trago uma andlise feita por uma aluna, que se refere
a obra Escravas de diferentes nacdegle Debret. A atividade foi reali
zada a partrda OHLWXUD GH REUDV LFRQRXEJAFDV T
escravizados no século XIX:
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O que podemos ver na obra sdo apenas rostos de mulheres
negras. Debret pintou cada negra com a roupa e os enfeites de

VXD QDomR PDV FRPR HOH SLQWRX-WXGR
FHQGR XPD PRQWDJHP GH IRWRJUDADV |
quadros assim com indios, com homens negros e também com
objetos, como armas, cestas...

A intencé@o de Debret era pintar tudo o que via no Brasil e depois
mandar para a Europa, para que os europeus pudessem ver como
eram as coisas daqui do Brasil. Parece que Debret queria compa

rar uma com a outra, pois pintou uma do lado da outra, como uma

vitrine de loja e as mulheres como se fossem manequins.

Na época em que ele viveu no Brasil, os europeus consideram

-se melhores que os negros, entdo, Debret ndo se importou
se 0 jeito que ele pintava iria retratar as negras como objetos,
pois para ele néo fazia diferenca. E claro que ele néo pintaria os
europeus dessa maneira. Certamente se ele fosse pintar uma
pessoa da Europa, ele teria o cuidado de coloca-la em lugar
bonito, valoriza-la.

O que eu gostei muito foi da perfeicdo dos detalhes, da beleza
dos enfeites, das roupas, e 0 que eu ndo gostei foi do jeito que
ele retratou as negras, que como ja disse, foi como se pessoas
negras e objetos fossem a mesma coisa. Acho que raga nao
tem nada a ver. (Texto produzido pela aluna L. da 62 série A).

Meu objetivo, naquele momento, foi o de levar a sala de aula
uma discusséao que pudesse estimular os alunos a entender a historiei
GDGH GH XPD PDQHLUD PDLV VLIQLAFDWLYD |
e se posicionando frente as questdes de forma ativa.

Por tras desse meu desejo como professora, esta uma concep
¢do de escola e do oficio de educador que nada tem a ver com uma
visdo neoliberal prevalecente, instrumentadora de educagdo, muito em
voga nos dias de hoje. Visédo que acredita que os alunos devam formar
-se primeiramente, adquirindo conceitos importantes, preparando-se
para somente depois agir em seu mundo, ja que sao entendidos como
seres inacabados, incompletos, em vias de formacéo.
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E a visdo que encontramos nos Parametros Curriculares Nacio
nais (PCNs) por exemplo, em que se privilegia o aprendizado de con
ceitos e habilidades, de forma muitas vezes desvinculada da “realida
de” vivida pelos alunos e até mesmo pela comunidade educativa como
um todo, gerando estranhamentos e desenraizamentos.

A concepcao de aluno com a qual trabalhei e na qual acredito é
outra. Tendo como apoio tedrico o historiador E. P. Thompson e o pen
sador Walter Benjamin, e a orientacao cuidadosa de Maria Carolina,
entrei em contato com uma concepc¢ao de crianga e de adolescente
como sujeitos produtores da linguagem e do conhecimento, na rela
¢do com o0s outros. Sujeitos capazes de captar, a seu modo, o que se
passa em torno de si, ndo apenas de maneira racional, mas dando
espaco para as sensibilidades, questionando, indicando caminhos. E
ai — numa percepg¢éo mais ampla da modernidade — que reside a im
portancia da visdo que a crianca tem do mundo.

Em suas rememorac¢des, Walter Benjamin nos apresenta o que
€ ser crianca na modernidade, no seu caso, uma crianca burguesa vi
YHQGR QD FLGDGH GH %HUOLP GR AQDO GR Vg
Ele nos mostra como a crianga €, muitas vezes, afastada da miséria e
da morte, sem que com isto, ela se transforme em um ser alienado. Ao
contrario, a crianca que ele foi inventou maneiras proprias de perceber
as coisas, foi além da racionalidade técnica para entender o que se
passava a seu redor. Captou comportamentos tensos, olhares, des
vios, classes “menores”, perigos, medos, relacdes de poder.

A crianca benjaminiana tem uma linguagem mergulhada nas
experiéncias vividas, sem distanciar as palavras das coisas, 0 que
leva a uma aproximacgdo maior entre sujeito e objeto. Também gosta
de escapar, tem gosto pelos limiares, pelos lugares de fuga. Tenta
nao se prender as regras e conven¢des do mundo adulto. Gosta de
explorar o desconhecido.
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Podemos, pois, enfatizar que as imagens de infancia constrai

GDV SRU HVWH SHQVDGRU EHUOLQHQVH V
tencialidade como sujeito da histéria, a despeito da rede de
dominacéo na qual se encontrava historicamente inserida. Além

disso, é possivel, através do didlogo com o texto benjaminiano,
DYDQoDUPRV HP QRVVDV UHAH[}HV UHODW
questionando e ultrapassando tendéncias culturais ainda per
VLVWHQWHY 5HAUR PH DR TXHVWLRQDPHQ
relagdes sociais, a racionalidade instrumental gerando a hierar
TXL]DomR GRV VDEHUHV D GHVTXDOLAFDoI
produtora de conhecimentos, seja como pessoa inteira, porta

dora de singularidades. (GALZERANI, 2002, p. 61)

A partir do momento em que reconhecemos crianca e adoles
cente como sujeitos, em sua singularidade, podemos dar valor ao seu
conhecimento. Conseguimos perceber e respeitar sua capacidade
de elaborar relagdes e de construir suas préprias visdes de histéria. E
que sua producéo € diferenciada. Nem melhor nem pior que a de um
adulto. Apenas singular, prépria, construida a partir de particularidades
histéricas. E necessario frisar que a mudancga de olhar deve ocorrer em
nés adultos, pois as criancas sao produtoras de conhecimentos sim,
independente de nossa vontade.

Tendo em mente, entdo, que meus alunos eram capazes de
compreender, a seu modo, as relagdes que os cercavam, planejei num
segundo movimento de pesquisa, junto & minha orientadora, uma ati
vidade de rememorag&do com 0S mesmos.

(VWLPXOHL RV D UHAHWLU VREUH D TXHVW
sentimentos que foram sendo construidos ao longo de sua existéncia
FRPR AOKRV DOXQRV FRPSDQKHLURV GH EUL

O ato de rememoracéo, para Benjamin possibilita a recuperacéo
de dimens8es pessoais perdidas, ou, no minimo, ameagadas
face ao avango do sistema capitalista. Dimensdes psiquicas e
sociais do ser humano que rememora. Ou seja, a memoéria sur
ge aqui tecida por uma pessoa mais inteira, que se percebe por
tadora de sensibilidades, de incompletudes, de esquecimentos,
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de atos voluntarios e conscientes, ao lado de atitudes involun

tarias e inconscientes. Apresenta-se, a0 mesmo tempo, como
FRQAUPDOmMR GH VXD SUYySULD VLQJXODULC
GD QD UHODomR PXLWDV YH]JHV FRQALWXR
Ou, ainda, permite o reconhecimento de que a (re)constituicdo
temporal de sua vida s6 adquire sentido na articulagdo com a
memoria coletiva.

5HPHPRUDU DOpP GLVVR SDUD HVWH AOy\
la cultural que tende a nos aprisionar no sempre-igual e recupe

rarmos a dimenséo do tempo, através da retomada da relagédo
presente, passado, IXWXUR 1HVWH VHQWLGR- UHP
ca para Benjamin um devaneio ou uma evasao em dire¢do a um
passado, do qual o sujeito ndo quer mais emergir. Rememorar

€ partir de indagagdes presentes, para trazer o passadovivido

como opcao de busca atenciosa, em relagdo aos rumos a se

rem construidos no presente e no futuro. N&o se trata apenas de

nao esquecer o passado, mas de agir sobre o presente. (GAL
ZERANI, 2004, p. 294-295).

Por néo ter focalizado no primeiro movimento, junto aos alunos,
os conteudos dos livros didaticos de forma ordenada, como se a Historia
seguisse uma sequéncia temporal rigida e pré-determinada, drabalho
com a memoaria pareceu-me muito adequado, pois, em termos de tem
poralidade, as duas metodologias estavam muito proximas. Os tempos
se entrecruzaram em nossa pesquisa, tal como se cruzam nanemoria,
nos libertando de uma nocao temporal sequencial e pré-determinada.

Também tinhamos atentado as razdes pelas quais o discurso
dos historiadores foi construido. O contetddo deixara de ser tomado
como verdade absoluta para passar a ser compreendido comaprodu-
¢do historicamente datada. O produtor aparecera por detras do texto
e na propria linguagem do texto. E, com ele, seus interesses politicos.

Os alunos puderam perceber o mundo como algo complexo e
GLYHUVLAFDGR GHVIDJHQGR VH GH FRQFHSo0}}
e 0 mal em relagdo aos personagens histéricos estudados. Puderam
tomar posi¢éo diante do que foi estudado.
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Puderam conhecer o “outro”, em grande parte das vezes supki
mido da Histéria. E assim, dialogar com os rastros das pessoas que
viveram no Brasil Colbnia, produzindo conhecimento sobre os escra
VoS, agora percebidos como seres humanos.

Tinham produzido conhecimento histérico, relacionando-o as
suas experiéncias vividas, e nesse sentido, ndo deixaram de lado os
FRQALWRV H DV FRQWUDGLO}HV 2 VHP SHUGHU
FtAFDV 2 WH[WR GD DOXQD DFLPD FLWDGR FD!
de tempos. Nele, a aluna traz suas préprias experiéncias e percep¢des
ao documento analisado. Ndo o toma como verdade absoluta, mas
como produc¢do humana historicamente datada.

De modo que aquele choque metodolégico, que temi que ocor
resse ao trabalharmos com a memdria em sala de aula, ndo aconteceu,
pois, eu ja havia trabalhado com uma viséo de histéria que néo trazia
verdades absolutas. Que ndo se distanciava das experiéncias vividas
e gue ja questionava oconhecimento histérico mecanico, determinista,
monovalente. E que, portanto, ndo se apartava totalmente do conceito
de memoéria, que pretendia focalizar.

E todas estas constatacdes foram construidas junto aos alunos,
de maneira que eles tinham consciéncia dos objetivos e dos caminhos
priorizados nessa etapa das atividades educacionais.

Apresentei-lhes uma proposta de atividade, com a qual pretendia
leva-los a pensar o quanto a produgéo deconhecimento historico-escolar
estd diretamente relacionada as nossas vidas. O quanto, eles proprios,
estavam inseridos na histéria como sujeitos e, sendo assim, o quanto suas
acdes sdo importantes para que possamos construir relacdes mais solida
rias, mais conscientes com as pessoas com as quais convivemos.

A seguir, apresento a atividade tal como foi encaminhada aos alunos.
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Atividade de rememoracao

Para dar continuidade a nossa pesquisa sobre a questdo negra
nos dias de hoje vamos ent&o fazer uma rememoracéo. Queremos,
com isto, encontrar as respostas a certas questées, tais como:

'"H TXH PDQHLUD HX SHUFHER DV GLAFXOCG
negras passam hoje em dia?

Que tipo de coisas eu ouvi de meus parentes e amigos em rela
¢do as pessoas que sao diferentes de mim?

Que tipo de experiéncias eu ja tive com pessoas que eu conside

ro diferentes? O que eu senti? Medo e/ou vontade de estar junto

H RX GLAFXOGDGH GH PH UHODFLRQDU FRP °
Por qué? O que ja aconteceu ou 0 que eu ja ouvi para sentir isto?

Em que situagdes eu mesmo fui considerado diferente? Soffri
com isto? (BICHARA, 2055. p. 171)

Portanto, o convite realizado aos alunos foi o de continuar a
pesquisa, agora a partir do didlogo com outra fonte, ou seja, com as
préprias memarias. Quero deixar registrado que hoje, gracas aos meus
recentes estudos o “uso das memdrias como fonte” causa-me certo
estranhamento (BICHARA, 2017). Porém, sei que junto aos alun#&s
e também na elaboracéo do texto da pesquisa, o que predominou foi
o didlogo. Dialogo entre professora e alunos e entre alunos e alunos.
Também didlogo entre a pesquisadora e o material de pesquisa. De
modo que foi possivel evitar que as concepc¢des por eles trabalhadas
fossem tomadas de maneira estética. As verdades multiplas se mo
vimentaram ao longo dos dois anos da realizacdo desta pesquisa e
também no proéprio texto elaborado a partir dela.

55 Foram participantes da pesquisa cerca de cem alunos divididos em seis salas de aula. Os
dois primeiros movimentos da pesquisa (0 estudo da Histéria dos negros escravizados e
a rememoracgéo) se deram quando estavam cursando a 62 série do Ensino Fundamental,
ano de 2003 e o terceiro movimento ( debates e analises dos primeiros movimentos)
guando os alunos estavam cursando a 72 série, ano de 2004.
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O momento de rememoracédo e de escrita pelos alunos foi, ao
mesmo tempo, muito prazeroso, porém, complexo. Demandou meia
G~]LD GH DXODV HP TXH tDPRV DRV SiWLRV GD
GR HFRQYHUVDQGR OXLWRY GHOHV WLQKDP C
IRUPD HVFULWD HQWMmMR AFiYDPRV FRQYHUVD
ia estimulando-os, individualmente, até que alguma memdoria saltava e
eles me contavam. Pedia, entdo, que escrevessem tal como tinham me
contado: em primeira pessoa, sem pensar muito na corregéo do texto
ou na sequéncia dos pensamentos. O que mais me espantou nesse
PRPHQWR HUD D VLQFHULGDGH GRVY DOXQRV H
tavam em mim ao contar situacdes tdo pessoais e sérias que haviam
vivido com seus familiares e colegas.

2XWUR PRPHQWR VLJQLAFDWLYR GHVVD W

leitura e analise dessas mais de centena de memorias de adolescen

WHV &RPR IXJLU GH XPD DQiOLVH SUHA[DGD"
morac¢fBes me trouxeram um problema que eu ndo havia imaginado:

a complexidade das relag6es humanas, a imensa variedade de situa

¢cOes e de visbes de mundo que compuseram as memorias de meus
alunos. Como trazé-las para a pesquisa sem causar um apagamento?
Como néo hierarquizar as experiéncias dos alunos?

Nesse momento, o0 contato com o pensador Bakhtin (1981) foi
de extrema importancia. Pude entender que meu olhar sobre as ques
tdes levantadas pelos alunos tinha que ser ampliado. Que minhas ver
dades tinham que conversar com as situacdes por eles expostas. Vou
reproduzir apenas algumas delas para que o leitor possa compreender
PHOKRU PLQKDV GLAFXOGDGHYV H PHXV WHPRU

Hé dois anos eu morava em S&o Paulo, na época eu s0 tinha
dez anos e morava perto de uma escola publica onde havia um
grande preconceito com 0s negros. Apesar de que a maioria era
de negros o preconceito sempre existia. Meu grande amigo era
0 Unico da classe dele negro e toda a classe o desprezava. Um
dia estavamos conversando e passou 0s “amigos” dele e nos
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desprezaram. Ai outro dia ele foi até o shopping comigo, nés
SDVViIiYDPRV H WRGR PXQGR AFDYD ROKDQC
lar: olha um branquelo com um rato de esgoto. (Texto produzido

pelo aluno G. da 62 série A).

O meu avd é racista e me fala coisas. Mas minha mae, que é
AOKD GHOH IDOD RXWUDV FRLVDV FRPR
negro. Meu avé fala que os negros ndo prestam. Eu admiro

a minha méae, que conviveu com ele. Ela nao é racista, pelo
contrario, ela defende a raca negra. (Texto produzido pela
aluna T. da 62 série D).

Para eu relembrar do meu passado, euQmMR WLYH PXLWD G
de, pois estas lembrancgas foram marcantes e acho que nunca
esquecerei! Eu lembrei da minha amiga que era discriminada
pela sua cor e uma outra amiga me pediu para eu me afastar
dela, mas eu ndo aceitei! A outra lembranca é da minha ex
-empregada. Ela era para mim uma segunda mée e eu desde
crianca comecei a conviver com negros. [...] Bem, para mim, ter
convivido com negros desde crianga foi uma licdo! Que todos
somos iguais e que ndo importa a cor da pessoa e nem a raga!
N&o devemos julgar as pessoas pelo fisico dela, mas sim pelo
interior! (Texto produzido pela aluna A. da 62 série A).

As lembrangas vieram facilmente, pois, sempre que me falam
algo (qualquer coisa que seja) sobre pessoas negras, logo me
lembro de uma amiga que tive. Me lembrei dos tempos de in

fancia quando eu brincava com a A. (minha amiga negra). Foi
incrivel, pois, em poucos minutos lembrei-me de tudo que a
gente gostava de fazer, das brigas que tivemos e de quando
nos “separamos” (quando perdemos o contato). Foi um tempo

muito bom, que aprendi a perder o racismo da minha vida! Hoje
em dia quando ouco e vejo pessoas discriminando negros logo

lembro da A., pois, quantas vezes estdvamos conversando e
passou alguém e zoou com ela! N6s nos sentiamos muito mal
com isso. N&do acho certo pessoas serem discriminadas por
causa de suaraga. (Texto produzido pela aluna T. da 62 série B).

Pensando nisso, percebo que ndo ha nenhum negro na escola.
[...] Por qué? Talvez pelo preconceito no mercado de trabalho e
FRQVHTXHQWHPHQWH VXD EDL[D UHQGD W
s6é podem frequentar a escola publica. Esses fatos que lembrei
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também interferem em minha vida: eu pude perceber que ndo
tenho amigos negros, que ndo ha negros que estudem na es

cola, que ndo conhego nenhum negro, que quase todas as em

pregadas sao negras, que o negro é discriminado no mercado
de trabalho, que o racismo cerca 0s negros por todos os lados,
etc. (Texto produzido pela aluna F. da 62 série A).

(VWDV FRLVDV LQWHUIHUHP SRLV YRFr AF
para os outros, como o Kiko. Até hoje chamam ele de racista,

gue ndo gosta de preto entre outros. Eu achei esta rememo

racdo muito chata, pois mostrou como somos racistas e que

temos que melhorar para o mundo melhorar...” (Texto produzido

pelo aluno D. da 62 série C).

Eu ja fui discriminado. N&o pela cor, mas por eu andar s6 com
meninas. Todos me xingaram de “bicha”. Eu achava muito ner

mal andar com menina, mas tinha gente que ndo achava isto
normal. Hoje em dia eu ando tanto com menina quanto com
menino. E estou feliz por ninguém me chamar de “bicha”. Eu ja
discriminei pessoas, mas nunca negros (as), foi por ser “bicha”,

etc... Agora que eu lembrei que eu era discriminado, eu parei

GH AFDU GLVFULPLQDQGR RV RXWURV (X F
respeitado e por ter respeitado os outros. (Texto produzido pelo

aluno T. da 62 série D).

Eu adorei fazer este trabalho, pois quando eu comecei a pensar
NO que escrever eu vi como as pessoas negras devem se sentir.
Eu geralmente falava mal de pessoas negras, mas com esse
trabalho eu vi como eles sofrem por qualquer coisinha, entdo
vou pensar duas vezes antes de xingar alguém de novo. (Texto
produzido pelo aluno L. da 62 série C).

Lembro-me de realizar inimeras leituras dessas rememoracdes.
la e voltava, diversas vezes, tentando romper com ideias preestabeleci
das. Tentando permitir uma atengdo na leitura para além dos eixos ar
gumentativos comuns, para que a pluralidade de visdes e percepcdes
também fosse destacada. Pensava que, se eu tivesse que provar que
havia racismo na sociedade, essas memdrias seriam uma 6tima prova.
Porém, elas levantavam outras situa¢des para as quais eu hunca havia
me atentado: havia solidariedade e companheirismo entre as criangas,
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havia resisténcia em relagdo ao racismo nas familias e nas relacdes
estabelecidas entre os adolescentes, havia carinho, amizade e preo

cupacao entre eles. Mas, também, havia violéncia contra os negros e
contra 0s que com eles se relacionavam, persegui¢do contra quem

pudesse se comportar como um homossexual. Havia rejeicdo contra
0s que se demonstrassem racistas, o que para mim foi bem inusitado

naquela época da escrita da pesquisa. Um caleidoscoépio de situacdes

comecou a ser visivel para mim.

(QAP di&IByO permitiu uma compreensdo ampla do proble
ma da discriminagéo/preconceito no interior das relacdes existentes
neste grupo pesquisado. De forma que outros matizes preconceitue
sos vieram a tona. Consegui sair da “rua de mé&o Unica” no que diz
respeito a questdo dos preconceitos raciais (BENJAMIN, 1987).

Compreendi, também, o quanto os textos produzidos pelos
alunos podem ser melhor compreendidos na relacdo com tendéncias
culturais mais amplas damodernidade capitalista. Tendéncias contra
ditorias produzindo, muitas vezes, competitividade, injusti¢ca, exclusao.
Mas, ao mesmo tempo, evidenciam a possibilidade de construir rela
¢Bes mais inteiras. Abrem espaco para pensarmos em saidas para
esses dilemas vividos cotidianamente nas escolas.

E o mais importante como educadora foi perceber que a atividade
fez sentido para os alunos. Eles tiveram a possibilidade de trazer suas
proprias experiéncias para o debate da Histdria. Puderam experimentar
0 gosto de serem sujeitos da historia e produtores de conhecimentos.

$Wp HVVH PRPHQWR D SHVTXLVD WLQKD V
uma grande realizacdo para mim. Mas eu e minha orientadora Maria
Carolina concordamos que os alunos poderiam, eles mesmos, pen
sar sobre suas proprias produ¢des. Entédo, organizei uma atividade em
gue entrariam em contato com algumas memérias dos colegas que
seriam capazes de representar a grande diversidade de situacdes por
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PLP HQFRQWUDGD /HPRV MXQWRV HVVDV UH
GHEDWH /RJR DSyV HP XPD DYDOLDOmMR-HVFU
guintes provocacoes:

Estivemos desde o ano passado, discutindo questdes relativas
aformacao da populacéo brasileira e tentando perceber o quan

to fomos afetados pelo processo de escraviddo e exclusdo a
que foram submetidos grande parte da populacdo brasileira.
Faca uma avaliacdo de quanto este estudo pode ter mudado
(ou nado) sua maneira de perceber estas questfes ou até de
agir. Em sua opini@o, existem formas concretas de alterar as
relagdes injustas que assistimos em nosso dia a dia? O quanto
vocé esta disposto a colaborar para que isto possa acontecer?
(BICHARA,2005. p. 233)

Os alunos estavam, agora, podendo posicionar-se em relagédo
jV VXDV SUySULDV SURGXo}HV 7UDJR DOJXPD
nesse terceiro movimento de pesquisa:

Desde o comego desse estudo (ano passado) minhas ideias

logo de “cara” foram se ampliando e amadurecendo de acor

do com o crescimento das informacdes. Assim, posso lhe dizer

TXH HVWH HVWXGR PHOKRURX H PRGLAFRX
mesmo de pensar.

Percebi que o preconceito € algo que vem de nossos antepas

sados. “Herancga deles” como vocé mesmo se referiu. E que

este mesmo ndo existe apenas com negros, mas sim com
qualquer tipo de ser humano que julgamos diferentes de nés!!!

(QAP QD PLQKD RSLQLMR p GLItFLO H[LVW
mudar as relagdes injustas, situagdes de preconceito, etc... que
presenciamos no dia a dia. E uma coisa de cada um. N&o sou

eu nem Vocé que vamos conseguir mudar isso sozinhas, tudo
depende da “humanidade em si”. Cada pessoa vé isso de uma

forma. O que podemos fazer é tentar colaborar para que nossas
LGHLDV H IRUPD GH SHQVDU LQWHUAUD QI
novamente, nos ( eu e vocé) julgamos errada!l!

Se a companhia de um negro pode ser boa para mim, para mi
nha amiga pode néo ser. Logicamente e sinceramente acho isso
XP $%685'2 H p Dt TXH PH VLQWR ~WLO D
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gue minhas ideias expostas, mostrando para esta “amiga” que
a companhia de um negro pode e deve ser tdo boa quanto a de
qualquer outra pessoa, seja ela Iésbica, gay, preto, branco, in

na luta contra o preconceito e isso eu ndo vou conseguir tendo
preconceito de quem tem preconceito dos outros, entende?

Eu pretendo fazer isso ajudando, sendo amiga de todos, nédo
procurando julgar ninguém, e sim, até respeitar esses que por
algum motivo sd@o racistas. Pretendo apenas expor minhas
ideias e conquistar as pessoas, fazendo com que elas concor
dem comigo e assim fazer o MAXIMO que eu puder. Quem sabe
um dia esses pensamentos ndo chegam por toda ahumani-

dade e esse problema seja “solucionado” — “ a esperanca é a
ultima que morre!l!! (texto produzido pela aluna K. da 72 série B).

%RP UHAHWL PXLWR VREUH HVVH DVVXQW
mas acho que projetos, formas concretas para mudar tudo isso

ndo existe, pois para mudar uma forma de pensar, a iniciativa &

de vocé mesmo, e tem muita gente para entender que o mundo

precisa mudar, vai ser dificil.

Eu n&o tenho grandes projetos, mudei muito minha forma de
pensar, pois entendo mais como a situagédo que eles vivem, e
nao discrimino ninguém, sé tento ajudar.

Continuo com a ideia de que o mundo vai melhorar quando
cada pessoa tomar consciéncia de que se continuar assim, a
cada dia que passar, o mundo, o pais ira se “afundar” cada vez
mais. (texto produzido pela aluna T. da 72 série C).

Esse estudo mudou minha maneira de agir sim. Nos falamos

gue ndo temos racismo, mas so falamos, porque no fundo te

dos tém. Eu acho que eu mudei porque antes passava um ne

gro e eu olhava meio com outro olhar e agora eu vejo todos

iguais, brancos, negros, indios, o que for. Para acabar esse pre
FRQFHLWR HX DFKR TXH WRGRV HP YH] G
fazer. Eu acho que em faculdades, empresas, nédo tinham que

ter esse racismo. Tinha que ser todos iguais, que tivesse com
peténcia e fosse esforcado, pega o emprego. Eu estou disposto

a colaborar no que for preciso, para que nosso Brasil ndo haja
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desigualdade social, e seja um mundo justo, igual para todos.
(texto produzido pelo aluno R. da 72 série B).

O preconceito e a discriminagdo vao muito além do racismo

(dos negros). Hoje existem ainda preconceito contra as mulhe

UHV RV GHAFLHQWHYV ItVLFRV RV EDL[LQK
Iésbhicas (homo, bi, tri ou pansexuais em geral) e também aos
idosos, pobres.

Viver sem sofrer nenhum preconceito ultimamente é muito dificil.
Cada vez mais a sociedade em geral tem discriminado as pes
soas. (texto produzido pela aluna J. da 72 série A)

Na verdade, o racismo comecgou no Brasil no periodo colonial. E
vem passando de geracao a geracao até os dias de hoje. Porém,
depois de tanto tempo eu ja perdi as esperancas de que sim
plesmente acabe. Claro, podemos fazer protestos, campanhas e
muitas coisas para tentar fazer diminuir. Eu estou totalmente dis
posto a ajudar, mas acho que nada vai funcionar. Sinceramente,
acho que s6 o tempo ira fazer o racismo diminuir. Hoje em dia, o
racismo é bem menor do que 50 anos atras, e acho que vai con
tinuar diminuindo com o tempo. Protesto e campanhas podem
ajudar esse processo ser mais rapido, mas s6 o tempo ira fazé-lo
acabar. (texto produzido pelo aluno L. G. da 72 série A).

Os meus pais sdo racistas. Quando eu era crianga, acho que
ao ver a acdo dos meus pais em relagdo ao racismo, fui me
tornando uma pessoa racista também, pois achava que tudo
0 que eles faziam era certo. Mas assim que comecei a estudar
0 preconceito, percebi que minha forma de pensar era errada
e com o tempo fui mudando minhas opinifes e buscando as
ideias corretas. Meus pais continuam a ser racistas, eu nem ligo.
Acho que vai ser muito dificil acabarmos com o racismo pois
acredito que todos tém um pouco disso, ndo s dos negros,
mas sim de todos. Estou disposta a mostrar as pessoasracis-
tas que todos nés somos iguais e que devemos tratar uns aos
outros como gostariamos de ser tratados. (texto produzido pela
aluna S. da 72 série B).

Este estudo me ajudou a perceber o quanto a escraviddo e a
excluséo afetou a vida dos brasileiros. Ele ndo mudou meus con
ceitos, mas me ajudou a perceber que quanto mais vocé acha os
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negros mal-educados, mais vocé vai atrair negros mal-educados.
Uma forma concreta de alterar as relagdes injustas € acabar com
as cotas e 0 negro tem que se conscientizar de que a imagem
gue o0 negro passa para o branco é de que ele é ladrdo” (texto
produzido pelo aluno B. da 72 série D). Este aluno (branco) relatou
a professora que é perseguido nas ruas por um bando de alunos
— entre eles, alguns afrodescendentes - de uma escola estadual
localizada préximo a escola em que trabalho e que por isso ndo
consegue deixar de sentir preconceito quanto aosegros).

Com esse trabalho pude perceber que a discriminagéo é mundial
mas, mais intensa em outros paises. Também pude perceber que
mesmo com tanta discrimina¢do 0s negros conseguiram “se af
ranjar”. Mesmo com esse trabalho, ndo consegui mudar 0 meu
modo de pensar, mas consegui entender que no futuro eu posso
ser preso por discriminacdo e posso estar magoando alguém
gue tem parente negro (texto produzido pelo aluno W. da 72 série
D. O aluno ressente-se de ter uma irma adotiva que é afrodescen
dente e desenhou sudsticas em sua avaliagdo escrita).

Esse movimento permitiu-me o fortalecimento da concepcao
docente de que o aluno é produtor do conhecimento histérico. Ao
ORQJR GR SURFHVVR RV DOXQRYorgh&cidritoD P U t
histérico produzido por eles mesmos e fazer escolhas, inUmeras vezes
diferentes daquelas por mim desejadas.

Também saiu fortalecida minha crenga na capacidade da crian
ca/jovem em compreender as discussfes e de tomar posi¢cdes cons
cientes — via relacfes experenciadas.

Os alunos foram capazes de compreender a discussao relativa a
guestéo étnica brasileira, podendo posicionar-se e nao simplesmente re
produzir olhares construidos pelo docente ou na universidade. Portanto,
olhares complexos e dinamicos e ndo centrados em verdades absolutas.

Tal exercicio deUHAH[mMR SHUPLWLX TXH HX-SXGF
preensdo maior dos problemas a que estes alunos estdo submetidos
(violéncia, segregacdo, inseguranga). Que o fato de serem alunos per
tencentes a uma classe média ndo os livrava desses problemas.
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(P VXDV UHAH[}HV H[LVWH DLQGD D -SHUV
conceituosas has quais nao se percebem como sujeitos, capazes de
alterar a realidade. Contudo, conseguiram ampliar o olhar, reconhe
cendo outros preconceitos, questiona-los muitas vezes, perceber que
aVRFLHGDGH p IHLWD GH FRQALWRV $VVXPLUI
acoes ja realizadas no sentido de construir relagdes mais solidarias.

O trabalho de pesquisa e de produc¢éo textual representou para
PLP D UHVVLJQLAFDomR GH PLQKD SUySULD
guestionar meu apego a temporalidade linear, as persisténcias de um
olhar histérico determinista, quanto a racionalidade técnica e ao desejo
GH DSDJDU RV FRQALWRYV

3DVVHL D EXVFDU PDLRUHV VLIJQLAFDGRYV
des que propunha aos meus alunos, questionando 0s mecanicismos,
as verdades absolutas, os determinismos ainda tdo predominantes em
nossas escolas.

Percebi que passei a ter maior maleabilidade nas interpretacdes
dos documentos, dos alunos, de toda a trajetéria educativa. E a com
preensdo da multiplicidade, dos movimentos contraditorios dos seres
humanos, bem como um maior respeito as diferengas no interior da
cultura escolar focalizada.

Concluo essa pequena narrativa de minha experiéncia, durante
o periodo do mestrado, dizendo que aquela foi uma época de reali
zacOes de sonhos. N&o apenas pela realizacdo da pesquisa, tdo de
sejada por mim, mas também por ter participado de diversos outros
movimentos na universidade. E a “fada madrinha” que conduzia a
realizacdo desses sonhos foi a professora Maria Carolina. Nado so
nhos fantasmagoéricos, mas sonhos possiveis de serem realizados
no aqui e agora entre 0os seres humanos que nos rodeiam. Ela abria
espacgos publicos para nossa atuacéo. Permitia que os diferentes se
encontrassem e promovessem o didlogo. Contribuia para que nos
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aprofundassemos na leitura dos teoricos de referéncia, de manei

ra que fosse possivel que nossas experiéncias fossem levadas em
conta. Era uma producao coletiva, com participacdo daqueles que
se dispusessem a participar, sendo alunos regulares ou néo. Ela pro

movia a possibilidade de quebra das hierarquias de saberes. E, em
relacdo & minha pesquisa, foi muito cuidadosa com os resultados,
acompanhando o desenrolar de minha escrita. Foi um verdadeiro fa

rol nessa minha transformacao como educadora.
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Até que ponto temos tido consciéncia de nds mesmos e
dos outros _ consciéncia que deve ser concebida historica-
mente, situada na rede temporal _ se reproduzimos, muitas

vezes, 0 universo simbolico do sempre igual, se construi-

mos vis@es historicas, educacionais, homogeneizadoras,
apagadoras das diversidades socioculturais, distantes
das nossas experiéncias? (GALZERANI, 2004, p. 290)

Desde a primeira vez em que tive contato com essas palavras da
Prof2 Maria Carolina Bovério Galzerani elas causaram um choque em
minhas sensibilidades docentes. Percebi, haquele momento, o quanto
vivemos as nossas rotinas de trabalho sem, frequentemente, compreen
dermos os cenarios socio econémico politico culturais em que estamos
inseridos. Podemos passar uma vida inteira trabalhando, aprimorando
-nos em termos técnicos e obtendo (ou ndo) sucesso na carreira sem
nos darmos conta de processos mais amplos que nos educam ou nos
forjam. Podemos atravessar uma vida entre tantos outros semelhantes
sem nos percebermos vivendo uma experiéncia comum e sem termos
consciéncia de que somos historicamente constituidos.

Se fago opcao por iniciar este texto com as palavras dessa pro
fessora, minha intencéo é destacar, assim, uma importante caracteris
tica dos caminhos de produc¢éo de conhecimentoshistérico-educacio-
nais trilhados por ela e pelo grupo de professores e pesquisadores que
orientou, do qual fago parte, que muito tem se inspirado na obra do
AOyVRIR H HQV DtV W DBEnhio ¢ quélfq YeHundamanthd U
importéncia para o que pretendo focalizar neste texto: axperiéncia
de formacéo docente intitulada Primaveras Compartilhadas, pesqui
sa-acdo (BARBIER, 2007; ELLIOT, 1998) realizada por professores da
educacdo bésica lotados em escolas publicas da cidade de Ouro Pre
to-MG, numa parceria com o0 Museu Casa Guignard, entre 2012 e 2013,
iniciada logo apos (e por ela impulsionada) a greve dos trabalhadores
em Educacéo de Minas Gerais, em 2011.
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Essa pesquisa-acéo integrou o processo de doutorado que deu
origematese 3BULPDYHUDV &RPSDUWLOKDGDV UH VL
relacdo com cidade, memodrias e linguagen¥®, elaborada junto ao Pro
grama de P6s-Graduagao em Educacgédo da Unicamp, no interior d&ru-
po de Estudos e Pesquisas em Educacéo ContinuadéGEPEC/FE), e em
intenso didlogo com o grupo de pesquisas Kairés: educacéo das sen
sibilidades, histéria ememoria, ligado ao Centro de Memaria-Unicamp.

O GEPEC tem se destacado no meio académico e escolar com
pesquisas protagonizadas por professores/educadores que investi
gam sua propria pratica em seus ambientes de trabalho, ou seja, suas
pesquisas nao sdo sobre professores e educadores, mas com eles
e deles; do mesmo modo, tais pesquisas ndo sdo sobre o ambiente
escolar, mas na escola, da escola, com a escola (GERALDI, FIOREN
TINI, PEREIRA 1998). Por sua vez, o Kairds, apesar de ser um grupo
de pesquisas mais recente, tem uma trajetoria de investigacao que lhe
antecede e da origem, com pesquisas que foram orientadas por Maria
Carolina Bovério Galzerani, todas, em alguma medida, debrucando-se
sobre processos de educacao politica dos sentidos ou das sensibih
dades e as préaticas de memdéria mais frequentemente os trabalhos de
rememoracéao coletiva (BENJAMIN, 1989, 1994).

Em 3ULPDYHUDV &RPSDUWLOK® ®bévicia héaH VLJ
relagdo com cidade, memorias e linguagensalinhavando contribuicdes
dos dois grupos de pesquisa, desenvolvemos uma pesquisa-acao ten
do como objetivo principal a producdo de conhecimentos por uma via
coletiva, na relacdo com as experiéncias vividas, que pudesse colabo
rar com pesquisas no campo da formacéo que endossam perspectivas
pautadas numa racionalidade estética (MATOS, 1990) e buscam romper
com um viés formativo instrumental. Pretendiamos colocar docentes em
dialogo numa troca intersubjetiva, que considerasse sua pessoalidade
56 Pesquisa de doutorado orientada pela Prof2 Maria Carolina de fevereiro de 2012 a feve

reiro de 2015, e pelo prof. Guilherme do Val Toledo Prado de fevereiro de 2015 a junho de
2016. Ver: CUNHA (2016).
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inteira, e deslocar o foco da formacgdo continuada para o docente, ao
LQYpV GH LQYHVWLU QXPD DomR FXMR AP LPHG

Em tal experiéncia, producdo de conhecimentos e formacéo
(docente) foram compreendidos em sentido amplo, fundamentalmente
porque no GEPEC e no Kairés partimos de uma concepcao de sujeito
ndo apenas racional, mas também sensivel (GALZERANI, 2004, 2008)
e abarcamos outros saberes além dos racionais instrumentais ou aca
démicos; abarcamos saberes da experiéncia cotidiana, atravessados
SRU HPRo}HV LQWXLo}HV G~YLGDV PHGRV V
des as mais diversas, que também nos constituem. Embora haja dife
rentes concepcdes de educacéo das sensibilidades, nas pesquisas do
Kairés temos compreendido a constituicdo das sensibilidades como
um processo que perpassa diferentes ambientes, recursos, mecanis
mos e formas (GAY, 1988); formas de perceber/ser/estar educadas
coletivamente, em movimento continuo, tenso e ligado as esferaso-
cial, cultural, econémica e politica (BENJAMIN, 1994, 1995). Portanto,
desnaturalizamos a percepg¢do que temos do mundo e a percepgao
gue temos de nds mesmos nele, porque reconhecemos que essas sdo
elaboracdes historicamente engendradas.

Ap6s um periodo intenso de lutas e embates (a greve de 2011),
com desgaste SURAVVLRQDO SHVVRDO H HPRFLRC
proposta focalizava as experiéncias vividas dos docentes para poten
cializar uma melhor compreenséo de si mesmo em meio a outros, a
relacdo do singular com o coletivo. Portanto, movimentar o conceito
de educacéo das sensibilidades nesse cenério seria uma forma de
perceber ndo apenas o poder da escola — ou melhor, de umaduca-
¢cdo publica cada vez mais abandonada — em nos moldar, formatar,
criar e destruir projetos de vida, mas de percebermos umdormacéo
em ambiente cultural amplo e de nos percebermos parte/autores des
se ultimo, também capazes de abrirmos brechas, de rompermos com
FHUWRV AX[RV LQFOXVLYH GR DSDJDPHQWR
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H SHUFHEHUPRV TXH YLYHPRV HQWUH VHPHOI
amarguras e esperancas.

Assim, em Primaveras Compartilhadas os docentes foram con
vidados a se atentarem para experiéncias outras que colaboram para a
formagédo de suas sensibilidades, além da sala de aula ou dos cursos
de formacgé&o. Ao indagarem suas experiéncias, os docentes puderam
se perceber em um campo vasto deeducacdo/formacéo de sensibili
dades que também se fazem presentes em suas formas de ser e estar
QR H[HUFtFLR GH VXD SURAVVmMR

Ao fazer neste artigo um recorte temético dessesW UDEDOKR 2 C
de elucidar uma proposta de producdo de conhecimentos no campo
da formacdo docente articulando histéria e educacéo, micro e macro
historia, razéo e sensibilidade — priorizo o didlogo estabelecido com a
cidade, a partir do qual os docentes eram instigados a se compreen
derem como sujeitos no tempo e no espaco.

O encaminhamento tedrico-metodologico do Primaveras Com
partilhadas, no que tange a cidade, baseou-se na imersao na paisa
gem, observando-a em movimentos alternados de contemplacéo e
guestionamento, agucando visdo panoramica e visao estereoscopica
(BENJAMIN, 2006), buscando uma apreensdo de amalgamas do tem
po (CAUQUELIN, 1982) através de um trabalho arqueolégico e coletivo
de rememoractes de experiéncias, de encontro com camadas do vi
vido e do sonhado (BENJAMIN, 1995), compreendendo tal movimento
como ato dialogal no qual se entrecruzam o coletivo e o singular e
tomando os sujeitos em sua inteireza humana, isto €, em suas dimen
sbes racionais e sensiveis.

Para essa fase Flor de Lotus, Margarida, Maria-Sem-Vergonha,
Cattleya, Orquidea e Girassol — pseudbénimos adotados pelo gru
po de professores e professoras de Educacédo Basica que compds
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o Primaveras Compartilhada&’ — reuniram-se quinzenalmente ao lon
go de um ano, entre maio de 2012 e maio de 2013, no Museu Casa
Guignard, em Ouro Preto-MG. A escolha da instituicdo ocorreu em
fungéo das possibilidades tematicas que o acervo oferece, de outras
parcerias que jA haviamos realizado anteriormente e, sobretudo, de
vido a leitura que o0 Museu faz de si mesmo, conferindo a paisagem o
ténus de sua acdo educativa.

Pela importancia do Museu Casa Guignard no desenvolvimento
do Primaveras Compartilhadas, antes de iniciar umaUHAH[mR VREU
didlogo estabelecido com a cidade ao longo do projeto, na esteira de
Walter Benjamin, faz-se necessario expressar as contribuicbes desse
museu e do artista que é por ele homenageado.

FLANAR COM GUIGNARD

Guignard foi um dos mais importantes pintores modernistas
brasileiros. Nasceu em Nova Friburgo, em 1896, morou na Europa
dos 11 aos 33 anos e regressou ao Brasil na década de 1920, onde
permaneceu até a morte, em Belo Horizonte, em 1962, estando seu
corpo sepultado no cemitério da Igreja S&o Francisco de Assis, em
Ouro Preto. Em Minas Gerais viveu seus Ultimos dezoito anos, hes
pedando-se em hotéis ou em casa de amigos. Em 1960, um grupo
desses amigos idealizou uma fundacédo destinada a proteger a obra
e a memoria do artista. Assim, o Museu Casa Guignard foi instituido
em 1964 e aberto ao publico em 1987.

57 Esse grupo foi formado por professores e professoras de diferentes areas doonhecimen-
to, que aderiram ao projeto por livre e esponténea vontade, respondendo a um convite feito
a escolas publicas de Ouro Preto. Outras pessoas participaram eventualmente do projeto,
mas apenas essas seis acompanharam todas as etapas. Por motivo de adequagdo ao
substantivo Flor, com o qual denominamos genericamente os participantes do Primaveras
Compartilhadas, adotou-se o género feminino em todas as narrativas por eles produzidas.
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O Museu esta localizado na Rua Conde de Bobadela, a Rua Bi
reita, e tem um acervo que retine desenhos, 0leo sobre tela, colagens,
objetos pessoais, pinturas feitas em artigos de uso cotidiano, como mé
veis e instrumentos musicais, entre outros objetos, além do Album de
Cartdes para Amalita Fontenelle, que reline mais de cem cartdes feitos
por Guignard de 1932 a 1937, empregando diversas técnicas e tinta®

A obra de Guignard é vasta e esta, na quase totalidade, em
dominio de colecionadores particulares. O Museu oferece ao publico
a oportunidade de ter contato com fragmentos de vida e obra desse
artista, que contribuiu, com singular sensibilidade, para a tessitura de
um histérico de constru¢éo de nossa identidade cultural. Em especial,
a obra de Guignard destaca sujeitos e cotidianos marginalizados e
ressalta o lirismo da vida no interior, pela divulgacdo de costumes e
de paisagens repletas de balbes, festas, santos de devocao popular
H ARUHV EDVWDQWH FDUDFWHUtVWLFDV GD G
interior de Minas Gerais).

Para alguns criticos de sua obra, como Taisa Helena Pascale
Palhares (2010), o lirismo de Guignard encerra um “movimento pendu
lar”, tanto de evasdo do mundo quando de evaséo para ele. Guignard
age num movimento de aproximacgdo e de distanciamento do sujeito
com a paisagem; de observacdo e de imaginacao, ora aproximando
o observador do cotidiano da cidade, ora utilizando elementos e pers-
pectivas que o distanciam da coisa observada, libertando-o do que
esta diante de seus olhos, dando-lhe posicédo elevada e olhar onirico
sobre 0 cendario em que vive.

Inspirando-se na arte de Alberto da Veiga Guignard, a acédo edu
cativa do Museu Casa Guignard questiona a relacdo com a paisagem
urbana. De acordo com Taisa Helena Pascale Palhares (2010, p. 32), a
paisagem nas obras desse artista plastico € mais do que um género

58 Para saber mais sobre Guignard, acessar: http://www1.cultura.mg.gov.br.
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pictérico, sendo tratada como um problema moderno, “o problema da

natureza e da posicao do artista moderno em relacédo a ele”. Para a au
tora, ha ambiguidade entre interioridade e mundo exterior em Guignard,
em cujas obras a paisagem se reveste também dos olhos de quem a vé.

$ UHODomR GR OXVHX &DVD *XLJQDUG FRF
nindo na pesquisa da experiéncia de Guignard nesse espaco. Amante
declarado de Ouro Preto, o artista relacionou-se com a cidade de for
ma intensa, muitas vezes buscando for¢as para enfrentar seus dramas
individuais. Assim, o Museu Casa Guignard privilegia a interacdo com
0 espaco urbano e a paisagem, da sede ou dos distritos, porque com
preende que a cidade foi para Guignard espaco-tempo de experién
cias, espaco-tempo de formacgéo.

$ FRORFDomR GD SDLVDJHP FRPR FHQWUF
vida e o obra do artista inspirou o Primaveras Compartilhadas, visto
gue nosso objetivo era produzir conhecimentos a partir de uma relacao
dialdgica com a cidade, buscando nos perceber nesse espago-tempo.

A paisagem tem interessado a diferentes areas daonhecimen-
to, desde o inicio dos tempos modernos, quando o conceito foi for
mulado, uma vez que congrega objetividade e subjetividade. Desde
seu surgimento, ela “acaba por constituir um género de pintura que
informa, prepara o olhar e estabelece valores, julgamentos estéticos
sobre a propria paisagem” (BARTALINI, 2008).

Benjamin (1994, 2006) argumenta nos ensaio# Obra de Arte
na Era da Reprodutibilidade Técnica Paris: capital do século XIXao
estudar o surgimento dos panoramas no espago urbano, que a conver
sdo da natureza em paisagem e sua representacdo tém ligagdo com
mudanc¢as nos sentidos e nas formas de percepcado, provocando a
emergéncia da visdo como sentido privilegiado para captar o que é
externo ao homem na modernidade capitalista.
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No entanto, na contemporaneidade, evidencia-se o0 acirramento
dessa emancipacdo em relagédo a natureza, ao ponto de o conceito de
paisagem ter se tornado problematico, uma vez que o homem desapa
rece do préprio conceito (GRONING, 2004), o que expressa a maxima
transformacéo da natureza em objeto da acdo humana ou a maxima
separac¢do entre ambos.

Para Joachim Ritter (1986, p. 131),L“a naturaleza en cuanto pai
sage es fruto y produto del espiritu tedrico A capacidade de contem-
plarmos a natureza, portanto um olhar de fora dela, esta diretamente
relacionada a separacdo entre 0 homem e a natureza, principio da
REMHWLAFDomR GR PXQGR H DWp PHVPR GR
solidando na ciéncia moderna. Mas, simultaneamente, o0 movimento
estético de apreensdo da paisagem sinaliza para uma apreenséo do
exterior na relacdo com o interior:

En el elemento de la sensibilidade y de la produccién estética, la
poesia y la pintura dan testimonio de lo que sin su mediacion se
escapa y desaparece sin remédio. Lo que ocorre com ello desde
el punto de vista estético posee su fundamento no en la subjeti

vidade encerrada em si misma, sino em la necesidad de hacer
aparecer y llevar a presencia actual algo que de outro modo no
es ya dicho ni visto(RITTER, 1986, p. 144).

Assim, a apreensao estética da natureza enquanto paisagem,
gue cresce nesse mesmo periodo moderno de objetivacdo da mesma,
pode ser vista como um movimento que, embora ndo rompa com a
separacgdo, demarca a afetagdo mutua na relagdo entre sujeito e ob
jeto. A paisagem pode, assim, ser compreendida como um elo entre
subjetividade e objetividade. Ademais, a paisagem vista a partir deste
HOR QmR SRGH VHU DSDUWDGD GD AJXUD KX
carrega marcas culturais, documentos do seu engendramentchistori-
€0, huma construgdo continua e tensa.
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Nesse sentido, a obra de Guignard contribuia para a realizagédo
dos objetivos do Primaveras Compartilhadas, sendo inspiragédo para
gue nao nos ativéssemos apenas a um polo — objeto (a cidade) ou
sujeito (o docente) — e para que pudéssemos perceber uma relagao
ambivalente também com a cidade e percorré-la imbuidos do espirito
de contemplacéo e de questionamento, aproximacéo e distanciamen
WR HQAP SHUFRUREBNerD FRPR XP

Walter Benjamin (1989, 2006, p. 462) encontra na obra de Bau
GHODLUH D AJXUManRR EidaqeRie ®&is, no século XIX.
Para o Flaneut “a cidade cinde-se em dois polos dialéticos. Abre-se
para ele como paisagem e fecha-se em torno dele como quarto”. Essa
AJXUD DLQGD QmR VH UHQGHX DR WHPSR GD F
fascinada por ela. Ele gasta seus dias perambulando pela cidade e faz
do écio sua forma de viver o tempo no espaco.

No desenvolvimento do Primaveras Compartilhadas, na@nerie
empreendida pelas Flores, a cidade vai ganhando contornos de uma
paisagem que nao esta distante dos sujeitos e, aprofundando aialo-
go com Walter Benjamin, & imagem daAnerie se somam a do percur
so labirintico pelos espacos e da escavacgéo arqueoldgica de camadas
de tempo, conforme veremos a seguir.

PERCURSOS FORMATIVOS N
COM/NA CIDADE: UMA REFLEXAO
VIA WALTER BENJAMIN

Héa varios textos de Walter Benjamin dedicados as cidades,
principalmente cidades capitais, como Berlim, Moscou e Paris. Neles
R AOyVRIR UHAHWH VREUH DV WUDQVIRUPDO}
do ao avanco da industrializacdo e damodernidade capitalista, visto
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gue a cidade, cada vez mais industrializada e planejada, tornava-se
espaco da circulagéo, do transitorio, do predominio da velocidade e
das relag6es impessoais.

No entanto, Benjamin também vé a cidade carregada de ima
gens diversas, sedutoras e dissonantes. Ele a & como um texto repleto
de ambivaléncias e de experiéncias, muitas vezes excluidas, varridas
para seus subterraneos, numa deliberada negacéo do outro, do dife
rente. Assim, como fez eminfancia em Berlim por volta de 1900¢le
nos apresenta a cidade carregada de camadas de tempo e de memé
ULDV TXH FRQYLYHP QmR KDUPRQLRVDPHQWH
constante, e nos convida a aprendermos a arte de percorré-la como
alguém se aventura por um labirinto:

6DEHU RULHQWDU VH QXPD FLGDGH QmR VL
SHUGHU VH QXPD FLGDGH FRPR DOJXpP VH
requer instrugdo. Nesse caso, o nome das ruas deve soar para
aquele que se perde como o estalar do graveto seco ao ser pisa
GR HDV YLHODV GR FHQWUR GD FLGDGH G&H
WmR QLWLGDPHQWH TXDQWR XP GHVAODGH|

Inspirados por Benjamin, no Primaveras Compartilhadas néo
intencionavamos o conhecimento da cidade segundo planos, ndo
bastava percorré-la nos deixando seduzir pelas imagens que séo des
tacadas na paisagem; era necessario nos aventuramos por esse es
paco-tempo com espirito distendido e sentidos agugados para captar
sua polissemia muitas vezes ofuscada. Era necessario toma-la com
medium® de UHAH[mR LVWR p XP DPELHQWH QR TX

59 $ AOyVRID -HDQQH ODULH *DJQHELQ DSXG %(1-%$0,1 S
organizagdo, apresentagdo e notas da versdo organizada pelas editoras Duas Cidades
e Editora 34, do textoEscritos sobre Mito e Linguagemde autoria de Walter Benjamin,
esclarece na nota 24, nas péaginas 53 e 54, queMedium e Mittel séo termos recorrentes
na UHAH[mMR EHQMDPLQLDQD H LPSRUWDQWHY QR GHVHQYRC
guagem. Mittel "W H P VLIJQLAFDGR GH fPHLR SDUD GHWHUPLQDGR
contexto instrumental e alude sempre a necessidade de mediagao.Medium “designa o
meio enquanto matéria, ambiente, e modo de comunicacéo, sem que seja possivel esta
EHOHFHU FRP HOH XPD UHODomR LQVWUXPHQWDO FRP YLV
para Benjamin, indica uma relagdo demediatidade [Unmittelbarkei}.”.
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FDSWDU "QR LQYLVtYHO TXH VH HngeaReGlas H VH
coisas, aquilo que faz um rosto, uma paisagem ou um objeto nos falar”
(PIRES, 2014, p. 825).

As produgdes de Benjamin nos instruiram a nos desorientarmos
pelos labirintos da cidade, aos quais nos lancamos procurando “edu
car em nés o medium criador de imagens para um olhar estereoscé
pico e dimensional para a profundidade das sombras histéricas” (Ru
dolf Borchard, citado por BENJAMIN, 2006, p. 500). Nesta empreitada,
imergimos por inteiro nesse outro, empregando razdes e sensibilida
des, porque ndo visavamos a uma apreensao conceitual ou abstrata
da cidade e dos sujeitos que a constituem; visavamos a um mergu
lho nas experiéncias/vivéncias no espagoXUEDQR D AP GH QH!
perdermos e nos encontrarmos. Buscavamos tatear a cidade como
uma crianga tateia os objetos para experimenta-los/conhecé-los, apro
ximando-os de nos:

2 TXH VDEHPRV QyV DAQDO GDV HVTXLQDV
da arquitetura da cal¢ada, nés que nunca sentimos a rua, o calor,

a sujeira e as arestas das pedras sob os pés descalgos, e que
tampouco examinamos o desnivel entre as largas lajotas para ver

se poderiam nos servir de leito? (BENJAMIN, 2006, p. 930)

$VVLP SURPRYHPRVY DWLYLGDGHV TXH QR
WDWR FRP D FLGDGH B VRRERFRH HRRBFULYAHNQ L
Cidade, orientada pela Prof2 Elizabeth Salgado de Souza (Universida
GH (VWDGXDO 'H 6DQWD &UX] 8(6& froRageXV %$
Pele da Cidade, orientada pela Prof2 Fernanda Dodi (Fundacgdo Antonio
$QWRQLHWD &LQWUD *RGLQKR -XQGLDt 63 C
res Entrecruzados, orientada pelo Prof. Alexandre Augusto de Oliveira

60 As atividades do Primaveras Compartilhadas foram variadas: estudos de meio, passeios,
RAFLQDV Dleltwa Yeektbhrémemoragdes coletivas, rodas de conversa com con
vidados, visita a exposicdes de arte e producdo de exposicdes proprias, producéo e par
tilha de narrativas verbais e visuais. Para melhor compreenséo da concepgéo dearrativa
neste trabalho formativo, que se articula a produgdo benjaminiana, ver o texto de Cyntia
Simioni Franga que integra o presente livro e Franga (2015).
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8QLGDGH GH *HVWmMR GH (GXFDomR GH -XQGLI

de desenho Observagéo da Paisagem, orientada pelo artista plastico
Gélcio Fortes (Museu Casa Guignard), a roda de conversa Corpo e
Sensibilidades Urbanas, coordenada pela Prof® Maria de Fatima Guli
marées (Universidade Sdo Francisco/USF), além da leitura de textos,
como Paris: capital do século XIXde Walter Benjamin (2006), e uma
traducdo coletiva de Apprendre de la villea I'intersection de | espace

et du temps, de Philippe Meirieu (2001).

No contato com a cidade, tendo a preocupacdo de perceber
seu funcionamento, suas marcas culturais, histéricas e identitarias, os
professores iam se dando conta de como vivemos a/na cidade e do
qguanto ela é capaz de formatar costumes, gostos, perspectivas e com
preensdes, inclusive do sujeito sobre si mesmo. Durante a primeira
RAFLQD SRU H[HPSOR DOJXPDV )ORUHV GR 3
manifestaram desconforto ou constrangimento por serem vistas para
das num ponto da rua: “Fiquei pensando sobre o que falardo de mim
guando me virem parada nessa esquina...”, “O que pensardo meus
alunos, se me virem assim?”, “O que dirdo ao meu marido?”

Frases como essas foram ditas por mais de uma pessoa e nos
impulsionavam a conversarmos sobre o que nos faz sermos constran
gidos na/pela cidade. Que regras estéo implicitas na/nesta cidade? Por
gue um SURIHVVRU XPD SURIHVVRUD QmR SRGHL
esquina? Que sensibilidades estavam expressas nas falas daquelas
Flores? Ja naquele momento, deparavamo-nos com a educac¢do das
sensibilidades urbanas presente no cotidiano das pessoas, sem que,
muitas vezes, tenhamos consciéncia desse processo. A discusséo foi
DSURIXQGDGD HP RXWUDV RAFLQDV H SULQFL
sobre a constituicdo de sensibilidades relativas ao corpo namoderni-
dade, coordenada por Maria de Fatima Guimaraes.

1R PRYLPHQWR GDV RAFLQDV H DWLYLGDG
debates sobre a rotina na cidade, que podia ser questionada a partir do
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gue as narrativas produzidas e partilhadas pelos participantes traziam
a tona, como as formas de ver, ser e estar nesse espaco:

ApO6s ouvir a proposta da professora procurei logo um lugar onde
pudesse me posicionar e observar 0s acontecimentos a minha
volta. Me sentei ao sol, em frente a uma loja de artesanatos onde
uma atendente arrumava roupas € manequins para exposi¢ao.
Ao lado da porta esquerda havia uma placa de transito, que dizia
estacione. J4 encostado nesta placa, havia um senhor em pé,
ao lado de uma mulher que, como ele, usava uma jaqueta de
couro e calcas jeans. Ao passar cinco minutos percebi que (ndo?)
havia muito o qué observar, mas sim curtir 0 momento de poder
REVHUYDU DAQDO QmR p WRGR GLD TXH Si
no centro da cidade e observar o que esta em nossa volta. Pude
sentir algo inexplicavel, pois ha muito ndo presenciava a Rua bi
reita com pouca movimentagao de pessoas e carros. Foi possivel
ouvir e ver coisas a que ainda nédo havia dado a devida atencgéo.
E possivel encontrar pessoas que visitam a cidade e ndo conhe
cem Guignard, além disso é perceptivel que na parte da manhé o
centro histérico € mais agradavel.

(Margarida, Ouro Preto, 30 de junho de 2012.

Acervo Primaveras Compartilhadas)

Essa narrativa revela uma forma de captar a cidade ao ritmo
das rotinas modernas, marcada pela percepcao rapida e visual. E esta
presente no cotidiano dos moradores. Margarida relata os momentos
YLYLGRV QD RAFLQD QXPD GLQKPLFD TXH FRQ
YDomR D SDUWLU GH XP SRQWR A[R H FRQWU
cidade com os ritmos que cotidianamente se imprimem a ela. A cidade
marcada pelo ritmo das maquinas (veja-se que Margarida faz questao
de indicar a presenca de uma placa de transito na paisagem) e das
mercadorias pdde ser vista de outra forma naquela narrativa, que se
EHQHAFLRX GRV ULWPRV SURSRVWRYV QD RAFI
leu a cidade com certo estranhamento, num movimento a contrapelo
das tendéncias na modernidade capitalista.
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Em um ambiente em que se multiplicam informag@es visuais, a
visdo vai se tornando a forma dominante de captar o espacairbano.
8PD YLVMR VXSHUAFLDO UiSLGD VLQFURQL]D!
Alias, muitas vezes é de dentro de maquinas (como os automdveis) ou
a através delas (cameras de captura de imagem) que vemos a cidade.

5LFKDUG 6HQQHWW S DAUPD TXH
um ser humano mével, ou melhor, um ator econémico em locomocgéo,
mas “para dispor de si mesmo, vocé nao pode sentir muito”:

Hoje, como o desejo de livre locomocéo triunfou sobre os cla
mores sensoriais do espaco através do qual o corpo se move, 0
individuo moderno sofre uma espécie de crise tactil: deslocar-se
ajuda a dessensibilizar o corpo. Esse principio geral vem sen
do aplicado a cidades entregues as exigéncias do trafego e ao
movimento acelerado de pessoas, cidades cheias de espacos
neutros, cidades que sucumbiram a forga maior da circulagédo
(SENNETT, 2014, p. 262).

Para Sennett (2014, p. 263), “a circulagdo criou uma ética da
LQGLIHUHQoDu H 'R FRUSR VHFXODU HP LQAQ
de ignorar essa histéria, ao perder suas conexfes com outras pessoas
e com os lugares através dos quais se move”.

Ouro Preto ndo é uma cidade dominada por grandes vias de
circulacdo e seus ritmos ndo s@o absolutamente acelerados. Ainda é
possivel andar pelas ruas, locomover-se a pé e com passos lentos.

No entanto, os ritmos do trabalho acabam por impulsionar a necessi
GDGH GR DXWRPYYHO IDJHQGR UXDV UXGLPH
das, inclusive por falta de estrutura que viabilize uma intensa circula

¢do de veiculos e pessoas.

As relagdes entrecortadas pelos ritmos maquinicos padecem
da falta de contato e da falta de tempo para apreciar cheiros, gostos,
sons, texturas; sé@o relagbes castradoras dos sentidos. No entanto,
nota-se que Margarida empregou diferentes sentidos humanos para
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FDSWDU D FLGDGH HQTXDQWR SD uakatvd 8D Y D (

faz referéncia aos sons ouvidos e ao toque dos raios solares em sua
pele, mais uma vez expressando o choque de sensibilidades ativado

GXUDQWH D RAFLQD QR VHQ#uuc&cRo GoBl s@tH V W L

dos e sensibilidades na modernidade.

Em seguida, promovendo maior contato com os elementos da
SDLVDJHP XU E D Q D frodpe Betbd d@rilin@ddde aos ques-
tionamentos de nossa relacéo com a paisagem que habitamos. Nessa
atividade nos colocamos em contato com a pele da cidade, isto é, a
superficie aparente que reveste outras camadas. Para captar as formas
e texturas da cidade era necessario aproximar-se dela, apalpa-la, toca
-la, sentir sua temperatura, suas asperezas, seus cheiros e imaginar o
gue poderia estar nos lugares mais profundos, nas camadas nao apa
rentes. Um exercicio que dilatava nossa compreenséo dos espagos,
UHFRQKHFHQGR RV FRPR P~-OWLSORV H HP
imagem colhida durante o dia, por exemplo, trazia nos restos da noite
indicios de outras formas de ser e estar no mesmo espaco.

Ainda nesse sentido pode ser lido o passeio nos Morro Séo Se
bastido e Morro Sdo Jodo, atividade demandada pelos préprios parti
cipantes ap6s a leitura do texto de Philippe Meirieu (2001). Os profes
sores consideraram que um passeio por essa regido seria um exercicio
de compreenséo das metaforas empregadas por Meirieu para designar
as formas como nos relacionamos com os espacos da cidade: como
reflgios (aconchego, seguranca), territérios (com regras socialmente
estabelecidas) e selvas (desconhecido). Passear a passos lentos por
um lugar pouco ou nada conhecido exige, ou no minimo estimula, dei
xar-se tocar pelo que se vé, ouve, toca, cheira, sente.

Uma atividade que potencializou surpresas e indagacdes e se
revelou uma das mais proficuas do Primaveras Compatrtilhadas, permi
tindo, entre outras coisas, avancar numa discussao sobre os sentidos

FR(

GR WHPSR SDUD D FRQVWUXomR GR HVSDoR H
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dessa cidade, visto que a condicdo de Patriménio Cultural da Humani

dade, titulo conferido a Ouro Preto em setembro de 1980 pela UNES

&2 WUD]LD SDUD RV VXMHLWRY GR 3ULPDYHL
de lidar com imagens engendradas em torno desse titulo, reforcadas

por diversas praticas culturais, algumas inclusive mais comprometidas

com a contemplagdo do que com a inquiricdo de imagens que, ndo

raro, escamoteiam memoarias plurais, experiéncias e temporalidades
diversas (ANGOTTI-SALGUEIRO, 1996; OLIVEIRA, 2006).

Figura 1 — Sarilho. Fotografia Figura 2 — Ruinas. Fotografia
de Nara Cunha (2012) de Nara Cunha (2012)

- - s

As memorias evocadas pelos sarilhoé&! e as ruinas de constru
¢Oes antigas, como o Moinho, traziam camadas de outros tempos, em
perspectivas diferentes das imagens captadas nos monumentos do
Centro Historico.

1DV QDUUDWLYDV IRWRJUIAFDV VH UHYHOD
gem de inovagBes, a margem do tempo que devora e transforma. As rui
nas séo, as vezes, hdo marcas do que passou, mas do que permanece.

61 Sarilhos sdo buracos, cavados verticalmente e perpendiculares a superficie, para ali
mentar de ar e luz as minas de ouro subterraneas. Eles remontam ao chamado Periodo
&RORQLDO H AFDUDP DEDQGR QD@RE0 auSferd N régidd= OdraoL R G D
atualmente os buracos estéo recobertos pela vegetagdo, € comum a ocorréncia de aci
dentes, sobretudo envolvendo criancas, pois os sarilhos séo estreitos, embora profundos.
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Enquanto alguns lugares e objetos séo valorizados dentro da cidad@a-
triménio, outros permanecem relegados ao esquecimento. Assim, ha al
gumas cicatrizes, como os sarilhos, que sdo marginalizados no conjunto
dos elementos que compdem os simbolos visuais da cidade, como o
casario colonial, a estatua de Tiradentes e outros monumentos quase
todos localizados no Centro Histérico.

Nas narrativas produzidas durante e sobre o passeio 0 espaco
incorporava a questéo temporal nos fazendo indagar sobre camadas
de tempo e experiéncias vividas que tém sido preteridas, legadas a
invisibilidade ou ao esquecimento nos movimentos de preservacao da
cidade. Passamos a indagar: que prejuizos para as nossas relacdes
com a cidade, com a paisagem e com 0s outros sdo advindos do
apagamento das temporalidades plurais? Como temos lidado com as
diversas memorias da cidade? Temos consciéncia de que elas nos
constituem? Até que ponto temos deixado que elas se tornem meras
mercadorias? Como a valorizacdo de certas memaérias no mercado do
turismo tem nos afetado?

A cidade é espaco-tempo, ou seja, tais dimensdes sao indisse
ciaveis da/na cidade (MEIRIEU, 2001; BRESCIANI, 1991, 2004). Para a
AOyVRID IUDQFHVD $QQH &DXTXHOLQ D F
o tempo. Por isso, a consideracéo do tempo, ou melhor, das tempora
lidades e de diferentes acepc¢des de tempo, é condi¢do fundamental
para a apreensdo do espac¢o urbano. Segundo Cauquelin (1982, p.
18), a cidade é vivida como tempo da velocidade, da destruicdo e da
reconstrucdo; a percepcao da cidade é afetada por diferentes ritmos
e, além disso, ela é carregada de residuos de tempos outros que afe
tam o viver urbano, pois “com os tracos materiais subsistem memérias
gestuais, comportamentos diversos, frequentemente devedores de di
versas e sucessivas camadas culturais [traducdo da autora&}”.

62 Lé-se no original: ‘Avec les traces matérielles subsistent des mémoires gestuelles, des
comportements divers, souvent redevables a plusieurs strates culturelles successives
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As dobras do tempo persistem nas memodrias e habitos dos
habitantes, nas tradicdes e também nos sonhos, como argumenta
Benjamin (2006) emParis: capital do século XIXtexto no qual enfatiza
a construcéo da cidade moderna com elementos modernos, como o
ferro e o vidro, e sonhos ndo modernos ou resistentes anodernidade.

%HQMDPLQ LGHQWLAFD HP 3DULV QDTXH
gue se rende a seducdo da mercadoria, que se transforma para faei
litar a livre circulac@o de mercadorias e que esta comprometida com
a manutencao das formas de producao capitalistas, por isso ela tam
bém se transforma para ndo permitir os confrontos entre aslasses
sociais. O alargamento de ruas e avenidas pretendia tanto melhorar a
circulacdo de mercadorias e pessoas quanto evitar barricadas. Conce
mitantemente, 0s espacos privados vao se tornando mais fechados e
distantes do espago publico. As imagens urbanas focalizadas na Paris
do século XIX, ja bastante comprometidas com o fetiche da merca
doria, fazem o coletivo entrar no universo da fantasmagoria, ao passo
que “a consciéncia individual se mantém cada vez mais naUHAH[mR
(BENJAMIN, 2006, p. 434).

Alargando o conceito marxista de fetichismo para outras di
mensdes, Benjamin busca compreender os efeitos da mercadoria nas
VXEMHWLYLGDGHYV (OH D LGHQWLAFD "SDUD
como comunicagao visual que produz valores, estilo, comportamentos
e afetos” (MATOS, 2010, p. 218). Portanto, além de reconhecer que a
mercadoria nos seduz e o encantamento ndo nos permite perceber as
condi¢cdes de sua producéo, ele destaca que o mercado age coop
tando sonhos e os transformando em mercadorias também. Assim,

a mercadoria carrega sonhos, ao mesmo tempo em que faz sonhar,
porque seduz, porque envolve no desejo coletivo do consumo.

%HQMDPLQ ADJUD DV IDQWDVPDJRULDV GI
pacos publicos e privados e encontra fagulhas de sonhos que con
vivem com o fetiche da mercadoria, negando-o e/ou endossando-o.
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Neste sentido, ele encontra na Paris do século XIX ambivaléncias que
expressam as tens6es hum momento transitério.

De acordo com o Jaeho Kang (2009), o termo fantasmagoria

foi criado pelo fisico belga e estudioso dos fendmenos 6ticos Etienne
*DVSDUG 5REHUWVRQ HP AQV GR VpFXOR ;9,,

petaculo de fantasmas por ele produzido, no qual os fantasmas eram
projetados por lanternas magicas. Depois, a palavra esteve presente
em muitas obras de escritores romanticos e simbolistas, remetendo a
eventos sobrenaturais que desestabilizavam as fronteiras entre o inte
rior e o exterior, o real e o imaginario.

%HQMDPLQ DAUPD TXH QR XQLYHUVR-GD |
bemos a realidade como imagem, fugidia e transitéria, atada ao con
WtQXR GR WHPSR 1R HQWDQWR HOH SURS}H
LPDJHQVY R TXH p GLIHUHQWH GH IDJHU GR WU
o mercado faz com a novidade.

A concepcéo de tempo prevalecente nas sensibilidades moder
nas € o continuo da fragmentacéo do presente, passado e futuro, en
dossando o ritmo da producéo industrial, acelerado, linear e comparti
mentado. Concepgédo presente também na nocao de dialética, para a
gual Benjamin (2006, p. 505) propde outra interpretacao:

N&o é que o passado lanca sua luz sobre o presente ou que
o presente langa sua luz sobre o passado; mas a imagem é
aquilo em que o ocorrido encontra 0 agora num lampejo, for
mando uma constelacdo. Em outras palavras: a imagem € a
dialética na imobilidade.

Assim, Benjamin (2006, p. 499-500) investe numa concepg¢ao
de tempo que possa fazer implodir o continuo para que a imagem seja
IRFDOL]DGD FRPR XPD FRQAJXUDomR VDWXUDC
xistem nuances que expressam o indice histérico das imagens, permi
WLQGR TXH HP FDGD LPDJHP LQAQLWHVLPDO \
pés-histdria de um todo, visto que:
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O indice histérico das imagens diz, pois, ndo apenas que elas
pertencem a uma determinada época, mas, sobretudo, que elas

s6 se tornam legiveis numa determinada época. E atingir essa
"OHJLELOLGDGHMW FRQVWLWXL XP GHWHUPL
do movimento em seu interior. Todo presente é determinado por
aquelas imagens que lhe sédo sincronicas: cada agora é o age

ra de uma determinada cognoscibilidade. Nele, a verdade esta
carregada de tempo até o ponto de explodir”.

A concepcédo de tempo em que Benjamin investe €, portanto, a
gue possa parar o continuo do sempre igual para que imagens plurais
e polissémicas venham a tona. E nesse sentido que ele aposta na
intensidade do agora (Jetztzei), buscando focalizar na imagem o en
WUHFUX]DPHQWR GH WHPSRUDOLGDGHV RV AF
despertar. Esse tempo é oKairéspolitico:

Kairés na origem, indica a abertura triangular na tecelagem

GH ARV H D FRUUHQWH GH ARV RUD HOHYL
atravessada por um repuxo mais forte. Quando se da uma tal
DEHUWXUD LQHVSHUDGD RFDVLRQD® QD \
rem mudangas nas triangulagfes. Mais tarde kair6s passou a
VLIQLAFDU XP SRQWR zelthirik) Ruepieda\pere S R

ser utilizado caso se deseje que algo aconteca. [...] Para Ben

jamin, o kairés é o momento da legibilidade e da visibilidade

de um acontecer: é o instante de seu reconhecimento de sua
conhecibilidade — Erkenntbarkeit— ndo como a passividade da
reminiscéncia platénica — aprender é o recordar — mas como
DSUHHQVmMR GH XP SUHVHQWH TXH V-H FRQ
tivos de um bordado (como no sentido etimolégico deKairds),

como uma constelacéo dialética, onde nenhuma estrela isola
damente tem sentido (MATOS, 2006, p. 253).

A concepcédo de tempo enquanto Kairosreforca as imagens de
entrecruzamento, entrelacamento, encontro, relacdo (entre sujeitos,
entre sujeitos e objetos, entre temporalidades). Tais imagens podem
nos colocar diante da histdria e diante de n6s mesmos na histériapor-
tanto, o que se busca captar ndo é o passado, nem o presente, nem 0
futuro; ndo é o eu ou o outro; sao as relacdes.
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Durante a realizacdo de atividades do Primaveras Compartilra
das, agucando nossa percepcéo das diferentes camadas de tempo
TXH HVYWmR VRE D VXSHUItFLH SRGtDPRV-UHAF
pamos (assumimos) na historia. Por exemplo, ao focalizarmos aqueles
sarilhos escondidos entre o0 mato e aquelas ruinas em lugares mais
afastados do Centro Histérico da cidade, que face de n6s mesmos
se revelava? Como essas feridas revelam a relacdo entre passado,
presente e futuro? Ou ainda: o que essa relacdo diz de nés mesmos?

O Kairds se opde as linhas retas, ao tempo do sempre igual,
do continuo homogéneo e vazio, visto por Benjamin como o tempo
do progresso que mascara os destrocos deixados em seu rastré.
Ha tantos detritos que se avolumam diante de nossos olhos e, muitas
vezes, nos os banalizamos. Mas empreender um processo formativo
tendo essas questdes em mente nos coloca diante de nossas respon
VDELOLGDGHY FRPR SHVTXLVDGRUHV H IRUPD(

Alguém na terra estd & nossa espera. Nesse caso, como a cada
geragdo, foi-nos concedida uma fragil forca messianica para a
qual o passado dirige o seu apelo. Esse apelo ndo pode ser
rejeitado impunemente (BENJAMIN, 1994, p. 223).

Esse olhar atento a profundidade das sombras histéricas ou aos
detritos percebe que hd homens e sonhos oprimidos, vencidos, sofridos,
calados, aguardando uma nova chance no tempo. Entéo, no Primaveras
Compartilhadas poderiamos nos questionar sobre os detritos que temos
varrido para a profundidade na cidade, na escola, nas rela¢des pessoais

H SURAVVLRQDLVY $AQDO TXH VHQVLELOLGDGHFH
das praticas formativas em diferentes instancias e lugares? Que objetos
temos elencado para cortejar? A que apelos temos nos dirigido?

63 e VHPSUH ERP OHPEUDU TXH HVWH AOyVRIR HVFUHYLD QR
nas quais o avanco da industrializacéo acarretou a destruicdo em massa de muitas vidas,
ceifadas com a ajuda do progresso técnico. Ao mesmo tempo, o progresso das midias fa
vorecia a vivéncia da catastrofe como espetaculo: “Na época de Homero, &aumanidade
oferecia-se em espetaculo aos deuses olimpicos; agora, ela se transforma em espetaculo

para si mesma. Sua auto-alienagéo atingiu o ponto que lhe permite viver sua prépria des
truicdo como um prazer estético de primeira ordem.” (BENJAMIN, 1994, p. 196)
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5SHWRPDQGR D DQiOLVH GDV IRWRJUDADYV

dos sarilhos), se nelas sdo percebidas praticas de exclusédo na cida

de, essas cicatrizes também podem ser lidas como gritos de apelos

dos mortos (e vivos) que ndo descansaram, isto €, tais imagens nos
clamam a um posicionamento diante do presente em face de outras
temporalidades. Elas expressam um passado que ndo passa; evi
denciam experiéncias de descaso com o0 outro e praticas de excluséo

gue se repetem no tempo e no espago, mas que ndo devem ser lidas

de forma monovalente, porque também podem sinalizar uma resis
téncia (THOMPSON, 1998).

As cidades tém uma paisagem composta por ruinas de passa
dos que insistem em n&o se render ao apagamento completo. A pai
sagem guarda memoérias e se faz de memdrias, algumas mais nitidas
outras “memodrias esquecidas ou rejeitadas, fragmentadas ou confu
sas que constituem o meio natural da urbanidade, sdo sua area de
compreensdo, um éter que a envolve” e, ao mesmo tempo, “é desta
esfera na qual repousam as cidades que elas extraem sua substancia e
se tornam “natureza [tradugédo da autora]” (CAUQUELIN, 1982, p.065*

Embora nem sempre tenhamos consciéncia dos mecanismos
gue engendram as cidades, de acordo com Anne Cauquelin (1982)
seus habitantes comungam de um estoque de regras implicitas que se
impdem as préticas sociais e as representacdes que a sociedade faz
de si. E ao observar a cidade, as Flores captavam aspectos invisiveis
da paisagem urbana muitas vezes varridos da superficie aparente dos
discursos que projetam uma imagem que dela se constréi, mas que
continuam a tecer sua malha de relagbes (GALZERANI, 2016).

64 Recorte do texto original “... mémoires oubliées ou rejetées, brisées ou confuses qui sont
le milieu naturel de 'urbanité et comme son aire de compréhension, uther qui I'envelo
ppe. C'est de cette sphere dans laquelle reposent les villes gu’elles tirent leur substance et
TX-HOOHV GHYLHQQHQW "QDWXUHp p
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Observar a paisagem nos dava a possibilidade de inquirir sobre
o que tem sido transformado em natureza, ou melhor, o que tem sido
naturalizado, ndo percebido como constru¢@o histérica. Ao mesmo
WHPSR IRL XP H[HUFtFLR TXH QRVY SRVVLELOL
SsUuLDV IRUPDY GH ROKDU REVHUYDU FDSWDU
WUDGD HQTXDQWR SDUWLFLSiIYDPRV GD RAFLC
Gélcio Fortes foi conseguir ver a paisagem, libertando-a de nossas pro
MHoO}HV '"HVDAR VHPHOKDQWH H[SHULPHQWDEF
coordenada por Alexandre Augusto de Oliveira, na qual procurava-se
sensibilizar os participantes para a visualizagéo de diferentes camadas
de tempo numa cidade em que reforcamos coletivamente a imagem
de um determinado passado (e estagnado).

2V GHVHQKRV H DV IRWRJUDADY HODERUDG
perspectivas social e historicamente engendradas. Foi preciso fazer um
esforgo para romper com vicios do olhar que limitavam a captura de
outros elementos, outras perspectivas. Foram atividades que colocaram
a prova nossa capacidade de nos desvencilharmos de amarras elabora
das desde longa data, que herdamos do passado e acabamos legando
ao futuro, talvez por ndo termos consciéncia de que as reproduzimos.

3DUD DGHQVDU DV UHAH[}HV LQLFLDGDV C

tinuamos o Primaveras Compartilhadas nos empenhando narabalho

com as memorias, 0 que nos permitiu atentar para o fato de cada
experiéncia singular condensar amalgamas de véarias experiéncias,

de sensibilidades socialmente elaboradas e de relacdes plurais com

a cidade. Esse trabalho completava o exercicio de escavacao inicia

do na Anerie por Ouro Preto, fazendo-nos olhar a(s) cidade(s) que
abrigamos dentro de nés mesmos:

A lingua tem indicado inequivocamente que a memoria ndo é
um instrumento para a exploragdo do passado; €, antes, 0 meio.
E o meio onde se deu a vivéncia, assim como o0 solo é o meio
no qual as antigas cidades estdo soterradas. Quem pretende
se aproximar do préprio passado soterrado deve agir como um
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homem que escava. Antes de tudo, ndo deve temer voltar sem
pre ao mesmo fato, espalha-lo como se espalha a terra, revel
vé-lo como se revolve o solo. Pois “fatos” nada sdo além de
camadas que apenas a exploracdo mais cuidadosa entregam
aquilo que recompensa a escavagao (BENJAMIN, 1995, p. 239).

Muitas narrativas produzidas no ciclo sobre memorias expres
sam na linguagem uma recepcdo tétil da cidade, “que se efetua menos
pela atencdo que pelo habito” e que “se realiza mais sob a forma de
uma observagdo casual que de uma atencdo concentrada” (BENJA
MIN, 1994, p. 193).

O corpo vive as experiéncias urbanas em toda a sua extensao; ele
emprega todos 0s seus sentidos na relacdo com a cidade. A recepgéo
tatil opera na distraibilidade, isto é, numa forma de apreensao que néo
requer uma aten¢do concentrada. Aprende-se da cidade de forma dis
traida. Assim, tudo que pode ser captado pelos sentidos concorre para
a formacgao de nossas experiéncias. E tais experiéncias sdo abrigadas
nos subterrédneos de nossas memdrias, vindo a tona ao sermos tocados
WDPEpP SHORV VHQWLGRY 1HVVHV PRPHQWRYV
guradas nao sdo conscientemente elaboradas, visto que surgem como
memorias involuntarias: imagens volateis, mas intensas (com poder de
nos provocar choques). Sao imagens que nos assaltam em sonhos, em
pregando uma expressao de Walter Benjamin (1995, p. 141).

Portanto, todos os estimulos participam da educac¢éo de nossas
sensibilidades, pois eles tém capacidade de nos atingir e o que assi
milamos desses estimulos pode se tornar habito. Algumas narrativas
evidenciam experiéncias estéticas de formacgdo na interacdo com a
paisagem (ROSA, RAMOS, 2008; GALZERANI, 2016), deixando claro
para o leitor como essas experiéncias, que imbricam as dimensfes
UDFLRQDLV H VHQVtYHLY GRV VHUHYV KXPDQRYV
¢do dos habitos e das formas habituais de perceber a cidade.
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Elejo, nesse sentido, uma dessas narrativas e a reproduzo a se
JXLU SRLY D FRQVLGHUR XPD GDV PDLV HPEOF
vo desencadeado ao longo do Primaveras Compartilhadas:

Quando a cidade me toca ou como sou tocada pela cidade?
Pergunta capciosa essa, ndo? A mente divaga... Mas as ima
JHQV VXUJHP H DFXPXODP VH IRUPDP VH
cheiros... gostos ... sons... saudades!! Manha com brumas em

Ouro Preto, este quadro, pintura cinza com raios dourados ape

lineos, toca-me com leveza e fresca trazendo esperancga, paz.

A imagem da minha m&e na casa velha do Ant6nio Dias em sua

velha cozinha, o “cuador” de pano e o cheiro de café recém

-feito. Assim, a cidade toca-me. Manhé& de brumas meu velho

SDL GHVFHQGR D ODGHLUD GH 6DQWD (AJr
WRFD PH JHVWD GH 6DQWD (AJrQLD VLQ
a princesa Nubia, toca-me e me acaricia, torno-me novamente
crianga nos bracos carinhosos de minha vo [...]. Sinos da Ma

triz de Nossa Senhora da Conceigdo nos domingos pela ma

nh&, como anjos anunciando Maria a nos cobrir com seu manto
azul-estrela, toca-me. Tocar, ser tocado ou tocarmo-nos? Sigo
assim, sendo tocada e tocando na maioria das vezes sem per

ceber que esse ato é continuo em minha vida (um eterno ir e vir)

como um rosario de béncgéos onde cada conta representa sons,
perfumes, gestos, saudades!

(Flor de Lo6tus, Ouro Preto, margo de 2013.

Acervo Primaveras Compartilhadas)

Flor de Létus pinta em palavras uma paisagem de Ouro Preto
gue, assim como as paisagens imaginantes de Guignard, tem o poder
de deslocar o observador e de provocar o disparo de imagens polissé
micas, condicionadas aos movimentos de quem observa. Na relagéo
com suas palavrasorao OHLWRU FDPLQKD SHODV UXDV (
entre montanhas e a contempla do alto. A pintura delineada rompe os
limites da moldura e convoca o leitor/observador a interagir. E uma
narrativa potente que, convidada ao dialogo, dela podem se desdobrar
vérias observacgdes. No entanto, vou me ater a um aspecto que remete




Conhecimen
Historico-Educ:

imediatamente ao que esta sendo discutido sobre a constituicdo das
sensibilidades no espaco urbano.

Ao rememorar sua relagdo com a cidade, enquanto Flor de L6
tus vai delineando um cotidiano familiar do qual sente saudades, re
FRQAJXUD XPD SDLVDJHP FRP PDUFRV HVSDFI
Preto, tornados icones da paisagem — tais como as igrejas catolicas,
algumas ruas e bairros nomeados para perpetuar a memoria dos colo
nizadores brancos europeus ou de seus descendentes. Esses marcos
fisicos, rituais e sonoros também constituem Flor de Létus e ocupam
lugar em suas memdrias.

Se isso nos leva a constatar o peso damemoria cultural domi
QDQWH QD FRQAJXUDOomR GDV VHQVLELOLGDGHF
norar as imagens dissonantes que aquela narrativa comporta, porque
a cidade que Flor de L6tus rememora ndo se atém apenas &arrativa
RAFLDO QHP WDPSRXFR p XP SURGXWR GR SEL
Ela comp6e sua tela com imagens de uma cidade que comporta his
torias singulares e experiéncias marcadas por relagdes interpessoais
de aconchego e ternura, que estéo se diluindo no tempo, tornando-se
LPSUHFLVDV H IXJLGLDVY 6HX PRYLPHQWR IRL
gue de forma imprecisa, resistindo ao apagamento completo.

Se lida de forma isolada, sua narrativa poderia ser tomada como
um caso de nostalgia, mas se a compreendermos na relacdo com o
leitor, que também é impelido a rememorar, movimentando-se e se po
VLFLRQDQGR QD SDLVDJHP HQWMR HOD VH UI
Ela expressa e institui um ato de resisténcia ao apagamento de sujeitos
singulares dessa paisagem. Ao se dar a ver, enquanto imagem, esse
ato mobiliza outras percepc¢des e potencializa que outros sujeitos tam
bém se reconhegam.
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CONSIDERACOES FINAIS

No Primaveras Compartilhadas percorremos a cidade de Ouro
Preto por vias labirinticas e escavando camadas de tempo num exer
cicio tatil que pudesse trazer a tona multiplas experiéncias que nos
constituem. Enquanto adentrdvamos por caminhos desconhecidos,
ou arriscdvamos mudar as formas habituais de percebé-los, a cidade
JDQKDYD FRQWRUQRY P~OWLSORYV $R PHVPF
forma de nos vermos.

Quando as Flores percorreram a cidade, nos espagos com 0s
guais estivessem mais familiarizadas ou nos mais desconhecidos, al
ternaram movimento de deslumbramento e inquiricdo de suas mirxi
cias, ndo apenas desse objeto (cidade), mas também de si mesmas
(Flores). A paisagem, aparentemente familiar, por vezes se fez estranha
(e vice-versa). O olhar, frequentemente orientado para os apelos da
mercadoria desvelava dos subterraneos da cidade memorias, histérias
e sujeitos deixados a margem das narrativas dominantes.

O olhar doFlaneur ADJURX GLIHUHQWHY GHWULYV
bem como detalhes que podem passar despercebidos em percep
0}HV VXSHUAFLDLY IDYRUHFLGDV SHORV P
ritmos maquinicos).

1R FRQMXQWR GH QDUUDWLYDV SURGX]LC

um movimento de formacao assumido pelo grupo, permeado por me

mentos de pausa, contemplacao, frui¢do, 6cio, prazer. Destacou-se a

forma como as Flores buscaram ver o avesso escondido da cidade e

das praticas culturais que a compdem, adentrando vias labirinticas e
empregando todos os sentidos, a contrapelo de uma educacao que
prioriza a visdo em detrimento dos demais. O que se efetiva nesses
percursos é uma Anerie, travessia que ndo descarta o questiona

mento diante do fascinio.
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As narrativas rompem com uma imagem genérica deprofessor,
trazem a baila sujeitos singulares em um cenario mais amplo. E ao fo
caliza-las, percebemos que expressam ambivaléncias inerentes ao en
gendramento historico das sensibilidades e experiéncias dos docentes.

Essa producdo de conhecimentos histérico-educacionais nos
permitiu trazer para o campo da formacgéo docente questdes relativas
a mulher, aos esquecidos, aos marginalizados, ao tempo, ao corpo,
aos sentidos, as relacdes sociais, a(s) cidade(s), as memorias e, prin
FLSDOPHQWH j AJXUD KXPDQD HP VXD LQWHL
e em si mesmas, depois emergindo da paisagem e de si mesmas, a
acao das Flores ndo se encerra numa contemplacdo estética. Com
HVVH PRYLPHQWR YLHUDP TXHVW}HV TXH QRYV
ca e politcade UHAH[mMR H UH VLJQLAFDomR GDV HJ!
com a cidade e também com nés mesmos.
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PARA COMECAR...

Memodria funciona assim: quanto mais cutuca, mais
YHP p ( FRPR VH QmR EDVWDVVH VHJ
nho o habito de visitar as minhas lembrancas, talvez pela
minha idade... E sempre tem novidade, ou porque nun-
ca tinha lembrado ou porque lembrei diferente... (pro-
fessora Bem Te Vi In: ECKSCHMIDT, 2011, p.45)

O tema de pesquisa de mestrado foram as narrativas autobio
JUIAFDV VREUH D LQIKQFLD GH SURIHVVRUF
0 meu maior encanto eram as imagens de infancia que em cada

novo relato mostravam a mescla entre a memdria e a imagina

¢do possibilitando narrativas tdo poéticas. Através destaxpe-

riéncia e estudo, a minha compreenséo sobre a memoaria foi-se
ampliando e distanciando-se das minhas vivéncias escolares:

[...] na minha formacgéo (Ensinos Fundamental e Médio), a mi
nha aprovacédo escolar era conquistada por intensas praticas de
memoriza¢do nos periodos de provas e que eram esquecidas
guase instantaneamente, logo apés. Hoje, praticamente, ndo
me lembro de nenhum dos numeros ou fatos que decorei na
escola. O que eu me recordo, com muita clareza durante a épo
ca da escola, sdo, principalmente, os amigos e alguns grandes
professores. (ECKSCHMIDT, 2011, p. 44)

Por muito tempo a memdria ocupou em minha vida e talvez de
tantos outros, uma capacidade, exclusivamente, para decorar, repetir,
lembrar idéntico. Esquecer € um erro. O maior mal seria aquele fa
moso sintoma, “deu branco”! Se a memodria falhasse nesta amplitude,
WRGR PXQGR VDELD TXH R UHVXOWDGR VHULD

Perceber a [...] alternancia ritmica entre lembrar e esquecer [...]
(ECKCHMIDT, 2011, p. 44) e que a professordBem te vf> expressa
de forma t&o singela e certeira através do “cutuca que vem” foi para
mim, inovador. Caminhar entre o balan¢o do que se lembra e do que
se esquece, do presente aqui e agora, com o passado, do que foi e

65 As professoras que participaram da minha pesquisa de mestrado escolheram “nomes de
passarinhos” para serem referenciadas na minha escrita.
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ressurge e me lembra o que o professor Elison Antonio Paim nomeou

de “dobradinha”, como uma imagem para a discussdo sobre o con
FHLWR GH UHPHPRUD om BegGarii Bo/dépolirRentd @wW H U
professora Bem te Vi,ela anuncia como a cada novo tempo presente

ela encontra uma novidade no passado [...] “ou porque nunca tinha
lembrado ou porque lembrei diferente....”

Rememorar € partir de indagacgdes presentes, para trazer o pas
sado vivido como op¢éo de busca atenciosa, em relacdo aos
rumos a serem construidos no presente e no futuro. N&o se tra
ta de ndo esquecer o passado, mas de agir sobre o presente.
(GALZERANI, 2004, p. 295)

Comecar a compreender a memoria de forma mais abrangente,
plural e menos utilitarista ou apenas saudosista fez com que a escolha
do titulo da minha disserta¢@o ndo pudesse deixar de homenagear,A
Arte de lembrar e esquecer: QDUUDWLYDV DXWRELRJUIA
res(as) sobre sua infancia®.

Hoje frente ao meu projeto de teserememorandoos caminhos
gue percorri; a minha atuacdo como professora na Escola de Edu
cacao Infantil Casa Amarel&’ de Florianopolis (desde 2000); o meu
acompanhamento como parceira e consultora do Projeto Territério
do Brincar®® (desde 2012), que registra acultura infantil no Brasil; e
o trabalho como professora convidada de uma classe daeducacao
infantil da Escola Zenzelerf®, na Africa do Sul (2015) o tituloa arte
de lembrar e esquecer,voltou a chamar minha atencédo, sugerindo,
FRPR XP AR TXH SHGH FRQWLQXLGDGH SDUD
com novas possibilidades.

66 Dissertagdo de mestrado apresentada ao Programa de Pds-Graduagédo em Educacgéo da
Universidade Federal de Santa Catarina, em 2011 sob a orientagdo Profa. Dra. Gilka Elvira
Ponzi Girardello.

67 Escola de educacéo infantil de Pedagogia Waldorf de Florianépolis. http://www.escolaca
saamarela.com/

68 O programa Territ6rio do Brincar € um trabalho de escuta, intercambio de saberes, registro
e difusdo da cultura infantil. .http://territoriodobrincar.com.br/

69 Escola publica de Pedagogia Waldorf situada na periferia da cidade do Cabo na Africa do
Sul. http://www.cfce.org.za/cfce/index.php/zenzeleni-school
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A minha tese nasce da paixao de observar e registraas narra-
tivas gestuais e orais do brincar livre da crianca . Como professora
eu sempre tive dois tipos de registros, um dos contetddos das aulas no
diario de classe, pratica exigida pela propria instituicdo e outro sobre
minhas impressdes do dia, das criancas, mas, principalmente, da ex
pressdo esponténea da crianga e que no caso, daeducacao infantil,
se mostra de forma potente, no brincar livre. Muito mais do que um
hébito esté escrita sempre foi uma necessidade no sentido que Cecilia
Warschauer coloca: “Registrar € deixar marcas. Marcas que retratam
uma historia vivida” (WARSCHAUER, 1993, p. 61).

A possibilidade de expressar sensibilidades entrelacadas de es
guecimentos, singularidades na escrita que surgiam através da reme
moracao dos acontecimentos do meu dia a dia com as criangas ressig
QLAFRX DV QDUUDWLYDV GRV PHXV UHJLVWURYV
FRQVWUXo0}HV FRQALWRYV IRUDP PH GDQGR D R
plurais” (GALZERANI, 2004, p. 300) sobre a minha pratica pedagogica.

Os registros se davam principalmente com o uso ddinguagem
escrita, mas desde o inicio a imagem, que no meu caso sempre se deu
DWUDYpV GH XPD PIiTXLQD IRWRJUIAFD IRUDF
aprofundassem o olhar onde eu podia ver e rever sempre com um novo
olhar, as imagens das criancas brincando, seus gestos, expressoes,
construcdes que, as vezes, no cotidiano, passam desapercebidas.

O FIO QUE PEDE CONTINUIDADE.

Falo do lugar de uma educadora que atua, principalmente, com
crian¢as da educacao infantil. Porém, desde o meu mestrado também
venho trabalhando com formagédo de adultos, onde compartilho “os
meus agachamentos™ de olhar, sentir e estar com a crianga. Neste
70 ‘*Adiferenca esta em ouvir as criangas e acolhé-las em seus pontos de vista — algo aparen

temente despojado, quase ingénuo; chamo a isso um tipo de atitude de ‘agachamento’
do a ir perto do chao onde a crianga habita. (MARCONDES MACHADO, 2010, p. 12)
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caminho de compartilhar com outros educadores, as narrativas au
WRELRJUIAFDV VREUH D LQIkQFLD WRUQDUDP
ao buscar sensibilizar e aprofundar o encontro do educador com a
crianca, essencialmente quando ela esta brincando espontaneamente

e nhdo através de atividades com metas de aprendizagem e que muitos
educadores insistem em chamar de brincadeira.

Admitir a diferenca entre o brincar como meio para cumprir objeti
vos pedagoégicos ou de considera-lo como expressdo maxima da crian
¢a, € 0 primeiro passo nesta pesquisa que tem como foco principal as
narrativas gestuais e orais do brincar livre, isto €, que parte da crianca e
nao de propostas ludicas dirigidas por educadores. Estas brincadeiras
livres’* ou como as denomina Vivian Gussy Palée¥, “histérias em agao”,
chamam a minha atencdo ha 18 anos, qguando comecei a atuar em es
colas de Pedagogia Waldorf’® A compreensédo de primeira infancia da
crianga neste tipo de escola organiza em seu ritmo diario tempos pro
longados de brincar livre dentro da sala e no jardim. Foi através desta
possibilidade de acompanhar este brincar de criancas com grupos de
diversas idades, com materiais pouco estruturados que comecei a cul
tivar o habito de registrar o brincar das criancas. Através de imagens,
narrativas e gestos, fui colecionando este material. Observar e registrar
a crianga brincando foi a ponta inicial de um extenso processo. Foi ne
cessario, antes de tudo, aprender a mudar de atitude daquele que tudo
sabe para um eterno aprendiz e assim se aproximar de uma postura de
olhar a crianca a partir dela mesma. Foi também necessério perceber
gue os registros continham muito de mim, das minhas perguntas, sen

71 Durante o texto estarei usando a nomenclatura de brincar livre ou espontaneo como sind
nimos para representar o brincar que surge da crianga e ndo da mediag&o de educadores.

72 Vivian Gussy Paley é uma educadora e pesquisadora deducacéo infantil norte ame
ricana que trouxe uma enorme contribui¢do ao tema do brincar e as narrativas infantis
principalmente pelos registros feitos durante o brincar livre da crianga.

73 3HGDJRJLD :DOGRUI p XPD DERUGDJHP SHG DetlychicdRIoEDVHD
AOYyVRIR 5XGROI 6WHLQHU 2 IXQGDGRU GD PQWUR
tegrar de maneira holistica o desenvolvimento fisico, intelectual, artistico dos seus alunos.

Para mais informacdes: http://www.fewb.org.br/Pedagogia.php
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sibilidades e assim assumir que observar e registrar o brincar livre nos
leva a caminhos imprevisiveis e inusitados e que ndo cabem em teorias
H PHWRGRORJLDV UtJLGDVY TXH QmR SHUPLWDP

5HYLVLWDU RV UHIJLVWURY TXH REVHUYHL
YUH GRV PHXVY DOXQRV PH OHYDUDP D UHHQFI
GHL[HL SDUD WidiémoRcaoRueGsDrgiu na producdo da
PLQKD GLVVHUWDOmMR H TXH SHGH FRQWLQXLC
XP FRQYLWH LPSRUWDQWH DAQDO HVWIi-QR W
trou-se como um ponto fundamental na construcdo do meu projeto de
pesquisa do doutorado. Foi na rememorac¢do dos meus registros de
observagédo do brincar livre dos meus alunos que me trouxeram o im
pulso e a necessidade de mergulhar em questdes mais profundas da
educagdo O XLWRV RXWURYV ARV GH WH[WXUDV H
fazem parte deste tecido que mal comegou a se mostrar, mas que vem
se evidenciando através de um exercicio constante de rememoracao
dos meus registros do brincar livre.

OUTROS FIOS...

Muito se pesquisou sobre o brincar nas Ultimas décadas e toda
esta producdo de conhecimento é tdo imperativa que inclusive funda
menta os Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 2010) legitiman
do o brincar dentro da escola, 0 que acredito ser necessario e provi
dencial. Portanto poderiamos concluir que a importancia do brincar é
completamente familiar, para nés educadores! E aqui recorro, instan
taneamente, ao texto de Benjamin (2009, p. 197), “O narrador”: “Por
mais familiar que seja o seu nome, o narrador ndo esta de fato presente
HOWUH QyV HP VXD DWXDOLGDGH YLYD 2 DXV
um tema tdo corriqueiro e naturalizado em nossos discursos para ir
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muito além de uma discussao dos géneros literarios, e que Gagnebin
(2014, p. 227) explica de forma tdo certeira.

$V UHAH[}HV GH % H@Nabd?"Lpermtitdn, dlemais,
tecer lagos com questdes antropoldgicas, etnolédgicas, peda
gogicas e psicologicas. Destaco aqui, dentro da propria obra
de Benjamin, a importancia ndo sé pessoal ou subjetiva, mas
tedrica e politica dos assuntos ligados a educagéo e a infancia,
pois a infancia é o territdrio privilegiado do encontro singular
com aquilo que vem de longe, com os mortos e o passado, e
gue 0s Vvivos “trazem junto” e transmitem, na maioria das vezes,
de maneira ndo consciente.

Quando me proponho a estudar o brincar das criangcas a mi
QKD WHQWDWLYD p VDLU GR GLVFXUVR GH VH
expresséo tdo potente da infancia esta sendo tratada, principalmente,
nas instituicdes. No meu trabalho com as escolas uma das primei
ras perguntas que faco, para as educadoras, se as crian¢as brincam?
Com um discurso pronto, elas respondem que sim, e, rapidamente,
FRPSOHWDP D DAUPDomR FRP XPD HQRUPH OL
a importancia do brincar no desenvolvimento e para a aprendizagem
de conteudo. Neste contexto, o brincar deixa de ser umaxperiéncia
Unica e esponténea da infancia para se fragmentar na rotina escolar
correspondendo a uma ferramenta pedagdgica de desenvolvimento e
conteddo informativo.

Nesta relacdo de transformar o brincar em ferramenta pedagé
JLFD PDLV XPD YH] PH LQVSLUR QDV UHAH[}H\
HOH MXVWLAFD TXH R GHFOtQLR GD DUWH GH
experiéncia que esta em baixa e a difuséo da informacéo.

A crianga quando brinca espontaneamente busca o que ela
precisa, 0 que a toca, € aberta e sensivel para se aventurar nos seus
desejos, curiosidades, anseios em uma busca constante e Unica. A
FULDQoD TXH EULQFD p AHO D H[SHULrQFLD FI
objetiva nada, ao mesmo tempo em que serve para tudo, porque tem
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uma “qualidade existencial” (LAROSSA, 2002, p. 27). Enquanto o brn
car pedagdgico responde a esta l6gica da “sociedade de informacao”

o brincar espontaneo coloca em pauta a discussao do brincar como
experiéncia, como “[...] possibilidade de que algo nos aconteca ou nos
toque (LAROSSA, 2016, p. 26).

6H R LPSXOVR LQLFLDO GD PLQé&nmendretYH IR
¢do TXH SHGLD FRQWLQXLGDGH QDV UHAH[IHV T
WDomR DJRUD RXWURV ARV VH PRVWUDP FRPF
parte desta nova fase do meu tecer. A experiéncia do educador, ao
rememorar e o brincar livre, como experiéncia, fazem parte de um ema
ranhado de possibilidades na minha escrita. Reconhecer e escolher
RV RXWURV ARV SDUD D WUDPD GR WHFLGR G
exercicio. Pensar no registro do brincar como experiéncia e rememo
racdo parecem caminhos que possam fortalecer e contribuir para a
discusséo do lugar da escola hoje.

NARRATIVAS GESTUAIS E ORAIS
DO BRINCAR LIVRE

Uma das minhas maiores preocupacdes ao compartilhar os re
gistros das narrativas gestuais e orais do brincar livre da crianga em
uma pesquisa de doutorado é encontrar uma “expressao” que respeite
a potencialidade imaginativa e gestual do brincar esponténeo da crian
¢a sem precisar encaixa-lo em racionalidades que exigem exatidédo e
verdades Unicas. Confesso que no inicio dos meus registros eu bus
FDYD HVWD H[DWLGmMR Mi TXH DFUHGLWDYD
precisava trilhar este percurso. Porém esta forma me distanciava dex-
periéncia do brincar das minhas criancas e da minha experiéncia como
educadora ao rememorar tais registros. No universo infantil estas “his
térias em acdo” ndo seguem uma linearidade, elas s&o interrompidas
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por outras materialidades, imaginacdes que atravessam a brincadeira
e a mim mesma, mudando o curso da histéria toda vez que se faz ne
cessario. Mas como seria encontrar uma forma de expressao para a
experiéncia do brincar livre?

Foi na leitura dalnfancia Berlinense por volta de 190de Benja
min (1994) onde através de narrativas que ele coloca como imagens,
pequenos fragmentos da sua infancia, ele faz um mergulho nas me
moérias da sua prépria infancia, do mundo cultural da época e também
HYRFD R PRGR GH YHU GDV FULDQoDV VXDV "
margem do mundo adulto. Estas narrativas “[...Jminiaturas de sentido,
LPDJHQV H[HPSODUHV AQLWDV QDV TXDLV VH
diz de si, mas ndo somente, abrindo espaco a “algo outro que néo si
mesmo” (GAGNEBIN, 2004, p. 80), sdo as mdnadas. Perceber a po
téncia destas pequenas narrativas que nas suas pequenas parcelas
conseguem compor a todo, foi o0 caminho que me inspirei para com
partilhar o registro do brincar livre na escola.

Procurando nédo separar dimensdes racionais de sensiveis, ten
tando trazer na perspectiva de Benjamin miniaturas de sentidonGbna-
GDV H[HPSOLAFDUHL DOJXQV UHJLVWUORY GRV
JHVWR VH WUDQVIRUPD HP VRQKR UDVWURV
H SpV HP FRUHRJUDAD

74 Desde 2010 tenho registrado através de narrativas e imagens em um diario de campo o
brincar espontaneo das escolas que trabalho e visito.
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Figura 1 — Outono/ 2015; Escola Zenzeleni — “Um olhar que sonha longe!”

Olhar distante, carrega em seus bracos um bebé enrolado em
panos. Nao esta sozinha, mas se sente sozinha. Seus bracos acolhem
e seguram este bebé, mas seu olhar sonha distante, longe da presen
¢a dos gestos dos seus bracos. Ela consegue ver o mar distante que
surge depois do aglomerado de casinhas de madeira, longe do calor,
do cheiro que aperta sua alma. Ela deseja o horizonte do mar aberto, o
cheiro da maresia e a suavidade do voo das gaivotas.

Figura 2 — Outono/2016; Escola Casa Amarela —
“Um buraco, um Joao e um Caetano”
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Um buraco bem no meio do tanque de terra. Quem fez ndo me
lembro mais, ndo foi de uma vez sé. Talvez cada dia um grupo de crian
¢as. Um buraco que comecou pequeno e foi aumentando até ele ter o
tamanho certo. Digo tamanho certo porque, de repente, pararam de tirar
terra para aumentar o buraco. Ninguém pediu, ninguém mandou ape
nas pararam, parecia estar do tamanho certo. Agora era assim, quando
corriam para o jardim pulavam para dentro do buraco e era muito €o
mum ver criancas disputando, se enrolando, brincando neste espaco
dentro do buraco. E um dia eu vi que ndo era um buraco nao, e sim, um
ninho, como estes de passarinho, que tem a intimidade e o aconchego
TXH WRGR AOKRWH SUHFLVD

Figura 3 — Primavera/2014; Escola Casa Amarela —
Reflexao sobre os Rastros das brincadeiras

Vou buscar a minha camera, quando chego as criancas ja foram
embora, s6 sobraram baguinhas, alguns gravetos amontoados pare
cendo uma mini fogueira e uma panelinha. Parecem pistas... rastros
da brincadeira que ali aconteceu... fragmentos do processo de criagdo
gue por ali ja passou. O contato com este material me permite intuir e
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imaginar o que foi. Quantas historias vao se construindo, de repente me
vejo sonhando e criando possibilidades que se inspiram nos rastros do
brincar. Me desloco da racionalidade do dia a dia das minhas tarefas
SHGDJyJLFDV H PH DSUR[LPR GH XP OXJDU GF

sobre educacao.

Figura 4 — Ver&o/2013; Territorio do Brincar 7> — “Pés”

Pés...descalcos.

Fortes, ageis,

Amarrados.

6HIJXURV AH[tYHLV H

Sempre descalgos.

Pra onde vocés vao, pés...descalcos?
Sensiveis,

Almejam se libertar da terra para alcancgar o céu.
Quem sabe & podem sonhar e brincar.

Pra onde vocés vao, pés...descalgos?

75 Desde 2013 trabalho como consultora do projeto Territério do Brincar (http://territoriodo
brincar.com.br/) desde 2012.
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UMA ULTIMA COISA...

BURFXUHL DTXL SDUWLQGR GDV UHAH[}HV
na, WalterBenjamin: memoria e experiéncia, me convidaram a pensatr,
expor minimamente algumas relagfes que atravessaram a pesquisa do
meu projeto de tese. Ao rememorar registros escolares das narrativas
gestuais e orais do brincar livre da crianca, constréi-se uma possib#i
GDGH UHAH[LYD jV SUIWLFDV HVFRODUHV RQC
a infancia afastam a experiéncia, na perspectiva benjaminiana, para
preponderar o que se chama de vivéncias, em detrimento de possibii
dades de real formacéo e transformacg&o. Outra grande descoberta foi
o uso das ménadas como possibilidade metodolégica, para os regis
tros das narrativas gestuais e orais que podem criar imagens criadoras
ao se aproximar as sensibilidades da crianca aU H A H [ nedic&dar.

Para dar vazdo a aventuras deUHAH[mMR DEHUWD H[S
este texto surge como convite. Se o meu objetivo inicial era escolher
como foco a discusséo daexperiéncia GR EULQFDU OLYUH RX
surgiram. Os 18 anos de registros do brincar da crianca e a possibilida
de de rememoracéao deste material estd sendo um conceito norteador
GH XP AR TXH WHFL Oi DWUiV GXUDQWH PHVWL
XP SRWHQWH AR QD HODERUDoOomR GR WHFLGF
caminho de estudo da tese, que tem como matéria prima as narrativas
gestuais e orais do brincar livre da crianca na escola.
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Memodria afetiva € esquecimento.
E lembrar sem ter permisséo do tempo.

(Marilia Flo6r Kosby, 2015, p.16)

Este texto vem com o intuito de trazer conceitos de WalteBen-
jamin acerca de atitudes em pleno século XXI, que resistem ao sistema
vigente no que tange a discriminacéo dx$° sujeitxs, sendo este parte da
tessitura de uma tese de doutorado, a analise por meio destas lentes.

Esta tese objetiva discutir um tema ja muito estudado, porém
com um diferencial, ndo vem mais com 0 Unico intuito de somente
pontuar o problema, ou seja, de que existe o racismo, 0 preconceito e
a discriminag&o no Brasil, mas investir na transformacao de um cenério
construido ao longo da histéoriae FDPXADGR QXPD WHQWDWL
lidade de sua existéncia. Por meio de lentes, as quais trazem autores
gue se posicionam contra o sistema dado, com um futuro determinado
e visualizam possibilidades de construcdo de conhecimentos diferen
tes das legitimadas, como Benjamin e os decoloniais.

Para iniciarmos a discussao, me aproprio de um conceito muito
recorrente na obra de Walter Benjamin, que é o de narracdo e com ela
podemos pensar nxs sujeitxs que foram entrevistadxs na construcao
desta tese, a qual visa discutir praticas de resisténcias negras, realiza
das nas escolas para erradicacdo do preconceito racial nasociedade
brasileira, o projeto de tese intitulado: Andarilhagens das praticas de re
sisténcias negras na escola, no evento “Poder Escolarf” em Pelotas-RS,

76 Opto por concordar com a linguista Catherine Walsh (2017) que: (O XVR GH OD "[p H\
opcion —de hecho lingliisticamente insurgente y desobediente - para contrarrestar el-gé
nero binarid. Ou seja, onde o “x” é usado lembramos de se tratar homens e mulheres,
negros e negras, professores e professoras...

77 Criado em 2001, o projeto de formag&o “Encontros sobre o Poder Escolar” tem como ob
jetivo investir no desenvolvimento da autonomia e capacidade da comunidade escolar,
FRQWULEXLQGR SDUD D TX Bdddadde DasinRat@@s Hd dituly-padcde
experiéncias, didlogos e o contato com pesquisadores da area. Foi idealizados por profes
soras apds a participacdo em eventos intercontinentais oferecidos em Porto Alegre - RS,
com intuito de levar para o extremo sul o debate da escola, tornando-se um evento estadual.
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na década de 2001 a 2010, no Programa de Pés-graduacdo em Edu
cacdo da Universidade Federal de Santa Catarina.

Foram entrevistadxs professorxs, que de certa forma compreen
do que ao narrarem suas historias, estiveram rememorando suas ex
SHULrQFLDV H UHVLJQLAFDQGR VHXV YLYLGR
narracdo traz das suas memdrias e experiéncias, atravessamentos, na
medida em gue xs envolvidxs afetam e séo afetadxs, realizam a praxis
DR UHAHWLUHP H UHWRUQDUHP VXDV PHPyUL!
refazem. Xs sujeitxs, ao narrarem suas memdrias, deixam seus ras
tros, criam e recriam, destroem e constroem ao mesmo tempo suas
percepcdes do mundo que o cercam. Ao rememorar X sujeitx cri outro
VLIQLAFDGR DR YLYLGR O H REbeDt® GoRstGIRIS DV V
o futuro, instrumentaliza sua a¢ao, sendo assim vai construindo resis
téncia visualizando o n&o visto, criando deslocamentos.

Dessa forma, numa perspectiva de “[...] escovar a historia aon-
trapelo, contra a iluséo do progresso” (KRAMER, 2008, p. 17) que para
Benjamin, é imprescindivel,

[...] a tarefa mais importante do intelectual é impedir o esque
cimento que se consolidara caso a barbarie continue a ganhar,
porgue a ameaca que pesa sobre a humanidade é a da perda da

memoria dos oprimidos, que faz com que os vencidos de hoje
ndo mais se lembrem da histéria de ontem (KRAMER, 2008, p.18).

Pois, quem narra cria a possibilidade de contar suaxperiéncia,
dar conselhos, revisitar o seu passado,UHVLJQLAFDQGR R VHX
para construir seu futuro, possibilitando ver caminhos entre as brechas,
analisar os rastros, para se posicionar contra a opressao.

Uma educacéo a contrapelo, que é o que aqui trataremos como
praticas de resisténcias negras na sala de aula.

Nas palavras da professora Juliana (2017):



Conhecimen
Historico-Educ:

Afinal ele também é a sociedade, negro néo fala s6 com
negro, branco vivencia os limites impostos ao negro

Trabalho com turma de educacéo infantil e ndo deixo de fazer
o trabalho, porque eu acredito que as questdes sociais entre
elas de discriminacéo, de preconceito, de marginalizacéo, ma
distribuicdo de renda, entre outros desrespeitos precisam fazer
parte da escola, j& que estes impossibilitam que todos possam
ter garantidos seus direitos. Também porque estas questfes
para o negro séo diarias, é todos os dias, e as criancas estao
na escola todos os dias, entdo naquele espago € um lugar que
tem que problematizar sim. Faco muito a fala contra o discurso
de somos...somos todos iguais? Nao!!! Somos todos diferentes
sim, o0 que ndo somos € inferiores, menos capazes ou incompe
tentes. Nao somos descendentes de escravos, mas sim de um
povo guerreiro, onde havia reis e rainhas que foram for¢cados a
deixar suas casas, suas familias e riquezas para os tornarem
escravos. Estas trocas envolvem respeito as nossas historias e
a dos nossos antepassados. Na educacaoinfantil, eu trago as
maes para conversar, porque essas falas vao se enraizando nas
criancas, eles tem quatro anos, eles vao comecar a reproduzir
essas coisas, que séo faladas em casa, entdo eu ndo abro méo
de discutir isso com eles.

E ndo é porque na minha sala s6 tem um aluno negro, que nao

YRX SUHFLVDU WRFDU QR DV V X@cidadeD A Q D (
negro ndo fala s6 com negro, branco vivencia os limites impos

tos ao negro. Entdo porque eu tenho s6 um aluno negro, vou

pegar s6 aquele num cantinho, e sé com ele vou trabalhar a
guestéo, ndo, eu tenho trabalhar com todos, por que o precon

ceito e a discriminacdo vem de onde?

Eu trabalho muito em funcao das histérias infantis e quando
tem uma situacdo da escola que eu percebo eu trago pra eles,
pra que a gente possa pensar junto e, quando € com mées eu
trago as méaes pra gente dialogar com relacéo a isso. Quando
surgem falas ou comportamentos preconceituosos, questiono
0s pais, querendo saber de onde surge porque aqui ndo é,
dos coleguinhas e da professora, ela vem la de fora. Assim
convido-os a estar pensando nessas coisas, coloco os pais no
meio disso tudo assim.
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$SyV HVWD QDUUDomR WRFR HP RXWURV |
WalterBenjamin tais como a memaria e a experiéncia, ambos interliga
dos a prética da narrativa.

A experiéncia que passa de pessoa a pessoa € a fonte a que
recorreram todos os narradores. E, entre as narrativas escritas, as me
lhores sdo as que menos se distinguem das historias orais, contadas
pelos inimeros narradores anénimos

Para Benjamin (2014, p. 222), a narrativa esta intimamente- li
gada a PHPyULD 2 DXWRU nieAkdtiR briaTaXdérrénte da
tradicé@o e que passa de geracao a geracdo por meio da narratividade
eda H{SHULrQFLD ,VVR VH F RaDadhbXtieBaraR Bupp XP ~
escopo é entrelacar a experiéncia e a memoaria, capaz de agir sobre o
passado “como a méo do oleiro na argila do vaso”.

Assim, a narracdo, enquanto experiéncia de trabalho artesanal,
FRQAJXUD VH QD PDWpULD YLWDO YLYHQFLDGD
memodria se materializa por meio da narracéo, particularmente, daquele
gue “conta” a histéria. Contar é recontar, rememorar a&xperiéncia.

No tempo em que estamos vivendo a chamadamodernidade,
no qual a experiéncia, a memodria e a narragdo estdo se perdendo —
pois, o rapido é o que importa, o ter e ndo o ser — somos chamados a
UHAHWLU V RiEddéiniRade Xdisentido de um progresso avas
salador e Unico. Sem levar em conta as mindcias, podemos dizer que
esta é o inicio do projeto pensado do que denominamos e colonialida
de do ser, do saber, do poder, do sentir e da natureza.

4XDLV SHUFXUVRV TXDQGR QmR Ki XP AP C
de” da ac¢do, para um outro modo de ser e estar no mundo. Saidas
(brechas), transformam o caminho — enquanto aquilo que vislumbra
PRV SRGH QmR HVWDU QHP QR AP FRPR FRPX
nem no caos total como algumas teorias pés-modernas.
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Segundo Benjamin (2014), o processo de releitura do passa
dodeve VHU FRQWtQXR SRLVY QHQKXPD UHOHLW.
um olhar voltado para o passado, mas nao tal como foi contado por
alguns, e sim para aquilo que n&o foi dito dele, principalmente aconte
cimentos histéricos que implicaram em sofrimento, exploragéo e genoe
cidio — como é o caso da escravizacao brasileira.

Poderemos assim criar uma outra leitura do presente. Com o
pensamento de Benjamin, o qual se coloca na contramao do idea
ULR HXURFrQWULFR UHAHWLQGR QD SOXUDO
no mesmo Vviés os estudos decoloniais, pensando também em outras
saidas, “brechas” para a sociedade. Ambos nos levam a pensar em
outras formas de conhecimento na modernidade — pois nossas sen
sibilidades foram educadas para determinados costumes, cheiros,
espacos e gostos. Mas, o pensamento decolonial e as discussfes
de Benjamin nos remetem e fazem enxergar outras maneiras de ver,
sentir, saborear... que ndo sdo nem melhores nem piores, e sim outros
modos. Ha muitos preconceitos marcados pelo processo doconheci-
mento eurocéntrico.

Nas escolas, sdo refor¢cados os valores do eurocentrismo; e cer
tamente menosprezam outros fazeres e saberes, por exemplo, de po
VOS originarios ou escravizadxs. Essas praticas de resisténcias trazidas
a tona pelos entrevistadxs, nos fazem visualizar que é possivel — como
nos dizem os tedricos — vivenciar, olhar de outra formar, criar brechas
para outros saberes e fazeres dentro da educacao formal, dentro da
instituicdo escola. Assim, sdo em momentos de rememoracao e nos
instantes de ter a palavra, para todxs xs sujeitxs, referentes por exem
plo a histéria do negro brasileiro, além da contada pelx colonizadxr.

Professora Jacira (2017), dos sujeitxs que ndo aparecem:
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Aquilo me causava, assim, uma dor, sabe?

Entdo, aqui temos muitos negros, porque toda a nossa historia
de Pelotas — isso é uma coisa que me incomoda, com essa
cultura pelotense. Mas eu comecei a pensar e a ver iSso assim:
nas relacdes de sala de aula! Quando eu ia I4 com os pequenini
nhos; eu sempre trabalhei, mais ou menos, com a terceira série,
e é uma coisa que eu digo — acho que eu digo no mestrado,
QDV MXVWLAFDWLYDV GRV PHXV WUDEDOK
porqgue foi por onde comecou, mesmo —, eu notava, sim, que os
alunos ndo queriam relagdes com os coleguinhas negros. Eles
nao queriam sentar junto para fazer um trabalho na sala de aula,
no trabalho de grupo que tu propunhas. Nao queriam brincar no
recreio! Eu via as criangas negras, as vezes, encostadinhas no
cantinho, ou entdo no grupinho deles, ou sozinhos. Aquilo me
causava, assim, uma dor, sabe? De ver aquilo que era discti
minacgdo. Eu sentia isso. Eu comecei: “Mas por que isso? Por
gue essas coisas estdo acontecendo?” Nessa época eu nem
pensava em ir para a universidade, fazer curso, me especializar,
nem nada; eu era uma simples normalista dando aula para uma
turma de criancas de terceira série, na zona rural, depois na
vila. Isso foi outra coisa. A questdo de que trabalhar na escola
publica da periferia, eu notava, porque houve uma época que
eu trabalhei no Sao José e trabalhei aqui no Nossa Senhora
das Dores, ali na Cohab. E eu notava! Bom, primeiro, que Sao
José, eu acho que se eu tive aluno negro, foi uma ou duas; uma
PHQLQD TXH HX DWp WHQKR XPD IRWR GHC
familia dessas que tem... o pai é transferido, assim. E ela foi
minha aluninha na terceira série 14 no Sao José. Quando o pai
foi transferido, que ela saiu, ela foi se despedir de mim e me en
tregou uma foto dela comigo, na sala de aula. [...] Eu, realmente,
eu ndo sei! Porque eu tenho, na minha familia, varios primos, va
rias pessoas negras. Tem primos casados com negrasnegros
casados com primas, e tudo, assim; mas nao € uma questao
genética, de ser negra! S&o pessoas que encontraram parceiros
negros. E eu sempre convivi muito bem com isso! Nao sei. Eu
nunca tive essa coisa, assim, da rejeicdo do outro por ser negro,
ou por ser indigena. E depois, também, eu tive uma insercao
muito forte no periodo da minha vida nas comunidades eclesiais
de base, na época que a teologia da libertagéo era uma teologia
daigreja — que hoje ndo é mais. E ai, mais ainda eu me inseri! Eu
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trabalhei muito, por exemplo, conselhos urbanos. A maioria ne
gro, comecei a perceber isso nasociedade; populagéo negra,
maioria negra, marginalizada, desempregada. E essas coisas
foram me motivando, e eu acho que, por isso, depois eu fui fazer
Ciéncias Sociais, para entender um pouco dessa coisa daso-
FLHGDGH $t HX A] (P HX DFKR e 3RUT
AOKR WLYH XP SRXFR WHPSR >DIDVWDGDG@
no ensino basico. E depois, quando eu resolvi fazer o curso
de ensino superior, eu comecei com Servi¢o Social. Ai ndo me
adaptei; achei que ndo era aquilo que eu queria, e comecei a
observar outras coisas dentro da academia. Ai eu digo assim: “E
Ciéncias Sociais que eu quero! ". E fui. E, realmente, foi. E 0 meu
primeiro WUDEDOKR HQWMR TXDQGR HX WLYH
de graduagéo, foi... Eu digo: “Agora eu vou tentar estudar para
ver como é que é mesmo essa histéria do negro no Brasil. Por
gue é que isso acontece?”. Porque, até entdo, eu também nao
sabia nada! Eu s6 tinha essa intuigdo, esse sentimento de so
OLGDULHGDGH >« @trabalhbl[X.] ARel&tuPaHiX uma
historianegra no Brasil”. Entdo eu comecei a ver que, na realida
de, essa histoéria que a escola contava, e que eu, muitas vezes,
contei, ndo era verdadeira historia! Ai eu fui buscar, e ai comecei
a fazer isso. Ai entendi um pouco naquela etapa. Ai comecei,
ja, eu sempre procurava muito, assim, trabalhar com os alunos,
guando eu observava situac¢des de discriminagdo, eu procurava
sempre trabalhar na... mas era a questdo mais emotiva, mais
emocional, de tentar explicar, assim, aquela coisa bem assim,
que eu digo, hoje, € o cristianismo romantico (risos). Eu digo as
sim: “Mas olha aqui! Ele é teu irmaozinho!” (risos). [...] Eu digo:
“Ele é teu irmao!”. Af, essa coisa. Mas nada, assim, com a visao
social e politica muito aberta, ndo, ainda! Eu estava sentindo,
mas eu ndo estava, também, sabendo como fazer. Ai fui estu
dar! Fui estudar isso ai. Ai comecei a entrar mais a fundo na cei
sa, e cada vez eu me envolvi mais. Depois, quando eu fui para a
especializacdo... Eu me formei em 1982, em Ciéncias Sociais.
Sempre trabalhando na escola basica, publica. Em 1983 eu fui
trabalhar no S&o José. E ai eu comecei a perceber mais ainda a
diferenca de uma para outra. Sao José, acho que nenhuma pro
fessora negra; acho que nem tinha, naquela minha época nédo
tinha. Aluna negra, s6 essa menina que eu tenho a fotinho até
hoje, que eu ndo sei nem onde ela esta. E na escola da periferia,
gue era aqui, o Nossa Senhora das Dores, era completamente



Conhecimen
Historico-Educ:

diferente. (Risos) Eu me lembro que, um dia, eu encontrei um
aluno meu que estava no Nossa Senhora das Dores quando eu
morava na Cohab. Ai eu estava na frente da casa, aquele cara
SLQWDQGR XP OHWUHLUR GH XPD RAFLQD
na Visconde de Pelotas. Estava aquele cara 14, pintando, pintan
do, pintando. E eu cheguei na frente da casa e ele me gritou de
la: “Oi professora!”. E eu digo: “Oi!” Mas sem saber quem era.
“Esta me conhecendo?”, “Nao”, eu digo, “N&o, eu ndo sei. Tu foi
meu aluno, né?”. “E! Eu sou o Vanderlei! Lembra que uma vez
eu lhe disse que para que eu ia estudar, se eu ndo ia conseguir
ser nada na vida? Estou aqui, 6! Estudei, estudei, e estou pin
tando parede.” (risos). V& s6, né? O que tem de sentido em tudo
isso ai, né? N&o sei por que ele ndo conseguiu. Ndo sei se ele
parou no meio, se realmente se deu conta que nao ia adiantar
estudar. Porque tem, até, estudos sobre essa cultura, mesmo,
gue “Acho que ndo vale a pena; acho que nunca vou conseguir”.
Devido a toda a conjuntura onde esta inserido, né?

Aqui continuo usando como referencial para estes estudos Wal

ter Benjamin, tendo claro o contexto em que o mesmo vivia, quando a
sociedade estava em plena transformacéo. A modernidade, este pro

cesso avassalador, estava criando forma, tomando os espacos. Logo,
nesta pesquisa me aproprio dos seus conceitos para a discusséo ét

nico-racial por entender que o momento, o qual vivemos também é
de transformacéo e que a modernidade s6 se amplia com o auxilio de
outros autores que nos indicam brechas, saidas e possibilidades.

De modo semelhante, € o que fazem os pensadores decole
niais, os quais denominam nossa atualidade como um momento que
ja saimos do sistema colonialista, mas viemos impregnadxs de colo
nialidade. O soci6logo peruano Quijano (2000, p. 342) nos esclarece:

$ FRORQLDOLGDGH p XP GRV HOHPHQWRYV F
do padrdo mundial de poder capitalista. Se funda na imposi

omR GH XPD FODVVLAF D ouogRlaghd Bdriuddp W Q L F
como pedra angular do dito padrdo de poder e opera em cada

um dos planos, &mbitos e dimensdes materiais e subjetivas, da
existénciasocial cotidiana e da escala social. Origina-se e mun
dializa-se a partir da América.
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Por isso, nos pensamentos de Benjamin e dos decoloniais, ndo
se almeja um sistema Unico de vida e nem uma sociedade pronta e
acabada. O que se vislumbra sao outros saberes e fazeres, uma ou
tra postura para analisar a historia.3PERV UHAHWHP VREUH F
de construcdo de conhecimentos, mas ndo de verdades absolutas e
fechadas, pois a histéria ndo mais se ocupa somente de certezas de
AQLWLYDV H VLP GH YiULDV SRVVLELASIGDGHYV
FRQVHJXHP FDSWDU DV UHDOLGDGHY HP VXDV
contextosocial e nenhum assunto poderia ser ignorado e sim debatido.

Como ja exposto em outro artigo, mantenho a leitura com Benja
min e os decoloniais, suleandd® o pensamento, ou seja, indo de encon
tro a um pensamento Unico e sem perspectivas de corrosao, do sistema,
GRVY DFRQWHFLPHQWRY SUp GHWHUPLQDGRV F

Nessa perspectiva, ndo existe nos textos benjaminianos nem no
pensamento decolonial um sistema pronto e acabado. Na ver

dade, a profundidade do projeto de Benjamin e da perspectiva
decolonial resulta, em parte, em trazer outros elementos sobre a
cultura para se desvencilhar do pensamento europeu em torno

GRV SURFHGLPHQWRYV KLVWRULRJUIAFRV |
uma nova postura ao analisar a histéria. Tanto para os decolo
QLDLVY TXDQWR SDUD R AOyVRIR DOHPmMR
processos do conhecimento ndo para produzir verdades e se

fechar, pois a historiandoVH RFXSD GH FHUWH]DV GH,
vez que ha varias possibilidades de intervir no passadoAssim,
Benjamin e os decoloniais conseguem captar a realidade em

seus diversos vieses, pois radicalizam a forma de pensar e per
PLWHP DSUHHQGHU H U H A H \istdficy $oBdH WR
nesse sentido, nenhum assunto poderia ser ignorado ou me
nosprezado. (PIAZZA, DE PAULA, 2018, p. 48-49).

78 Em 1992, Paulo Freire,grandeHGXFDGRU SHGDJRJR H AOyVRIR EUDVLOH]I
“sulea-los” em oposi¢ao ao verbo nortear no livro Pedagogia da Esperancga. O termo Sulear
problematiza e contrapde o carater ideolégico do termo nortear (norte: acima, superior; sul:
abaixo, inferior), dando visibilidade a 6tica do sul como uma forma de contrariar a légica
eurocéntrica dominante a partir da qual o norte é apresentado como referéncia universal.

Apesar do termo ndo constar nos dicionarios da lingua portuguesa, Freire chama a atengdo
para a conotagao ideoldgica dos termos nortear, nortea-lo, nortear-se, orientacéo, orientar
-se e outras derivagdes, citando como referéncia o fisico Marcio D’Olme Campos.
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Catherine Walsh (2008, p.113), socidloga decolonial, ressalta
gue a decolonialidade implica...

[...] partir da desumanizacéo e considerar as lutas dos povos
historicamente subalternizados pela existéncia, para a constru
¢do de outros modos de viver, de poder e de saber. Portanto, de
colonialidade é visibilizar as lutas contra a colonialidade a partir
das pessoas, das suas praticas sociais, epistémicas e politicas.

Sendo assim, podemos perceber que é urgente os estudos com
sujeitxs que ao longo da histéria foram subalternizadxs, colonizadxs, e
HP YLUWXGH GLVVR KRMH UHAHWLPRV FRP
de interculturalidade.

A interculturalidade critica [...] € uma construcdo de e a partir
das pessoas que sofreram uma experiéncia historica de sub

misséo e subalternizagdo. Uma proposta e um projeto politico
gue também poderia expandir-se e abarcar uma aliangca com
pessoas que também buscam construir alternativas a globali

zacéo neoliberal e a racionalidade ocidental, e que lutam tanto
pela transformagéo social como pela criagdo de condi¢des de

poder, saber e ser muito diferentes. Pensada desta maneira, a
interculturalidade critica ndo € um processo ou projeto étnico,
nem um projeto da diferenca em si. [...] € um projeto de existén

cia, de vida. (WALSH, 2007, p. 8).

E é com esse olhar voltado para o passado, aqui de escraviza
omR VXEDOWHUQL]DomR FRORQL]DomR -D
tos por meio de um processo continuo de releitura, que Benjamin se
opde a nocao de linearidade progressista que esta posta. Rompendo
com o progresso desenfreado, o passado ndo mais se relaciona a uma
objetividade desumana que legitima apenas a histéria dxyvencedorxs
do presente; ao contrario, ele permanece aberto, e sua rememoragao
se relaciona com a possibilidade de todxs revisitarem suas memarias
como xs “ancestrais escravizadxs”. Por meio da interculturalidade tra
zida por Walsh visualiza-se possibilidades de remontar as memorias
das histérias, as quais foram negadas, distorcidas ao longo do tempo.

AP
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Desse modo, a proposta de Benjamin e dos decoloniais se re
lacionam porque intencionam contar outras histérias, as quais, foram
abafadas e reprimidas, deixando interroga¢cdes e lacunas, mas que
ocorreram nos bastidores, nas mais diversas formas de ser e estar no
mundo e ndo sdo contadas, porém narradas por seus protagonistas,

n&o ecoando na histéria dita RAFLDO PDV H[LVWLQGR H R
gem, onde ha a riqueza e detalhes dxs que a principio nao venceram,

mas viveram histérias e podem narrar suas memorias de experiéncias,

as quais ainda nao foram ouvidas pela maioria.

Xs negrxs no Brasil sdo um dos grupos que sempre tiveram suas
histérias abafadas ou contada pelx colonizadxr, que vai de selvagem
a vitimizadx, ou deveria ser domesticadx, o qual foi escravizadx e traz
isso na sua histéria, esquece-se da reinvencdo humana que sempre
ocorre em momentos de situa¢des inusitadas, como a escravizacao
ocorreu, neste processo ocorreram as mais diversas resisténcias e
hoje ainda de formas diferentes ocorrem resisténcias. Aqui trazemos
algumas delas em salas de aulas para um debate e valoragéo da pre
senca negra na construgdo e constituicdo da sociedade brasileira.
Onde ha opressao se constrdi resisténcias.

As praticas de resisténcias, sdo essas brechas no curriculo, es
SHUDQoD DAUPDQGR D YLGD FRP DWLWXGHV T.
e transformadoras de realidades.

Como estxs professorxs comecaram a compartilhar suas préti
cas no Encontro sobre o Poder Escolar:

Trabalhando com a memdria dxs sujeitxs ndo valorizadxs, para
rever, conhecer e ter a oportunidade de ampliar nossa viséo das resis
téncias diérias que ocorrem em salas de aula e...
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A escola fazendo, tendo algum
jeito de boicotar essa identidade

Bom é, eu era colega de doutorado de uma professora da Univer
sidade Federal de Pelotas, que é a Marcia Alves, que participou,
né ativamente, da, da organizag¢do no sentido da valorizacéo e
de, de toda a, ela acompanhou né, toda a organiza¢do do Poder
Escolar em Pelotas, até porque ela era, é vinculada ainda ao Par
tido dos Trabalhadores né e toda a proposta de educacacidada
em Pelotas, governo Marroni, entdo o engajamento dela, me fez
também conhecer o evento em Pelotas né, e dai ela me disse,
ah vai ter este evento e tu ja sabe que tem esse evento la em
Pelotas? Eu ndo me lembro se esse era o primeiro, era o terceiro,
ndo lembro qual que era, o primeiro que eu participei? [...] Entdo,
isso, ai ela disse que tinha a ver com esta proposta de educacéo
cidada e tal e me falou do evento e me convidou e dai entdo eu
IXL SDUWLFLSDU ATXHL VDEHQGR SRU HOD

Entdo, como professora da educacéo bésica, essas questes
sempre, principalmente as questdes de etnia, eu ja tinha passa
dopor YiULDV VLWXDo}HV QD HVFROD HP TXH
mo né e as préprias criangas né, tentando manter a sua, a sua
identidade negra e a escola fazendo, tendo algum jeito de bai
cotar essa identidade e eu como professora negra, sendo uma
das poucas professoras negras da escola, entdo todas estas
questdes sempre me inquietaram e estavam na minha pauta, o
meu mestrado também foi sobre estas questfes, entao eu achei
gue também era importante compartilhar isso num, num even
to que ia ter muito professor da educagdo bésica né, porque
na época minha maior experiéncia estava na educagadasica,
embora eu estivesse no doutorado, eu ndo tivesse nenhuma
experiéncia no ensino superior, entdo por causa disso assim, eu
fui participar porque eu pensei que podia ser um momento de
partilha bem importante e que eu estaria no meu chéo né, que é
0 que eu mais conhecia, era a educagéo basica e por isso entdo
eu fui participar do evento (ALINE, 2017).

Ah, bueno, estas aqui, estudando,
entdo, vamos la, vamos partilhar!

Foi h&a uns 15 anos (risos)! Mas, na época, era bem divulgado
nas escolas, e, também, como eu estava no Mestrado (2002,
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na primeira vez), ai, também, a propria organizacdo da UFPel
e o estimulo da orientadora para escrever alguma coisa. Entéo,
acho que por duas vias: pela escola e pela universidade, pela
poés-graduacéo.

Eu acho que o plano de fundo tem essa grande questéo de fundo
tem essa questédo, mesmo, de participar, de contribuir, com uma
experiéncia que ja vinha h4 vérios anos; a propria questéo de ir
para o mestrado ja foi bem presente — na verdade, era a tentativa
GH HVWXGDU PDLV GH HVFUHYHU PDLV GH
ja estava ha anos sendo vivido na Educacéo Fisica na escola,
gue era essa questdo da capoeira. Mas a capoeira ndo por ela,
Vy SHOR PHQRV R VHQWLGR R VLJQLAFDG
participar da construgdo de uma sociedade... é dificil achar as
palavras (risos)! Em outros tempos era mais facil. Mas... mais
igualitaria! Uma sociedade menos desigual; uma sociedade que
valorize, inclusive, essa experiéncia da simplicidade, das coisas
gue vém do povo. A cultura negra, eu acho, tem muito essa mar
ca. A grande questdo, na época, a questdo do eurocentrismo,
da razdo; a cabega funciona mais e a cultura valoriza, aultu-
ra que a gente vive, a sociedade, ela valoriza mais isso. Entéo,
guem estuda mais € mais valorizado. Entdo, préaticas simples, do
povo, muitas vezes, como era muito essa questéo do corpo, da
capoeira como uma expressao de uma luta por libertacéo, isso
ai é o que vinha, na época, marcando, estimulando a participar
do evento. Claro, tinha, também, essa questdo académica, um
pouco, né? Ah, bueno, estas aqui, estudando, entdo, vamos I3,
vamos partilhar! Mas, faz parte, né? (SINVAL, 2017).

Com as narrativas destxs professorxs podemos nos ancorar em
Benjamin novamente para nos utilizarmos da importancia da rememo
racdo, do trato com as memdrias, as quais trazem as experiéncias que
dialogam com o viver uns dxs outrxs.

[...] Benjamin nos oferece um dado conceito de meméoria, capaz

de ampliar a dimenséo de ser sujeito — tanto sob o ponto de

vista social tanto sob o ponto de vista psicoldgico. Conceito de
memoria capaz de dinamizar a visdo de produgdo de conheci

mentos, entrecruzando diferentes espagos, diferentes tempora

lidades, diferentes sujeitos, diferentes visées do mundo (a da
FULDQoD H D GR AOYyVRIR SRU H[HPSOR *!
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Nesta perspectiva, ndo trabalhamos mais com a ideia de ver
dade no sentido de comprovacédo de dados, de objetos de pesquisa,
mas sim de compartilhar, de ouvir e possibilitar que sejam ouvidas
as vozes silenciadas pela colonialidade, realizar um trabalho com xs
sujeitxs, trazendo para pesquisa suas experiéncias, memdrias atra
vessadas pela sua constituicdo de sujeitxs, pois, “praticas deme-
moaria, pode ser uma arma de resisténcia, principalmente tratando-se
GH JUXSRV pWQLFRY FRP UHVSDOGR FRQVWL
indios”. (GALZERANI, 2012, p. 16).

Aqui também os afro-brasileiros, os quais possuem legislacdo
HVSHFtAFD H RX FRPSDUWLOKDGD r&pettive[HP S
mente as Leis 10.639/03 e 11.645/08, que foram resultados dos movi
mentos sociais e que estdo presentes para que haja nas escolas esta
rememoracéao das historias, vividas pelxs néo vistxs da sociedade bra
sileira. Neste espaco ocorrem as praticas de resisténcia e valoragao da
presenca negra nas histérias a serem exploradas (ouvidas, contadas)
de outras formas de ser e estar no mundo.

2 TXH VH DOPHMD HQAP p D HUUDGLFDom
No Nosso pais, algo que prejudica as relacdes sociais, distanciando xs
sujeitxs. Esta pesquisa trata de uma problematizacéo sobre a tematica
acerca da questao étnico-racial negra na escola, a qual vem sendo co
locada em pautapela VRFLHGDGH DLQGD PXLWDV YH]I
WH SRUpP VH FRQAJXUD FRPR DOJR PRPHQW
danca, tanto pelo carater mutante da sociedade, como pela dindmica
do FRQKHFLPHQWR mptoduQay déduRodtoBhecimentos. E
um estudo que se inicia aqui, tendo como objetivo estimular a amplia
¢do e divulgacao de iniciativas de erradicacdo do racismo.

As praticas de resisténcia mostradas neste trabalho séo um esti
mulo para outrxs sujeitxs ao estudo deste assunto, na trajetoria de estu
do deste tema tanto educadorxs como pesquisadorxs e demais envolvi
dxs afetam, afetando-se, envolvem-se e sdo envolvidos pelasivéncias
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e experiéncias que ocorrem ao longo da caminhada. E que é um viver
contra a opressao, contra o racismo e a favor da pluralidade, de vidas
sem um modo de ser e sim com formas variadas e respeitadas.

Ent&o este trabalho que vem se construindo, transformando pen
samentos e acdes, possibilitando didlogos com outros pensares, vis
lumbra ser também uma fonte possivel de dados, para pesquisadorxs e
educadorxs, além de estimulo e incentivo acerca da presenga negra em
nossa sociedade e sua valoragdo na escola como integrante da constru
¢ao historica, no passado e atualmente. Além de néo deixar de colocar
em pauta um problema social, que é o racismo e deve ser combatidos
por negrxs e brancxs em todos os lugares como na escola, sendo da
educaco basica e da pos-graduacdo. E uma luta humana para viver
mos harmonicamente respeitando e conhecendo o pluralismo existente
de experiéncias, memorias e variadas formas de ser e estar no mundo.
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INTRODUCAQ?®

Este artigo apresenta parte de uma dissertacdo de mestrado de
VHQYROYLGD QR KPELWR GR OHVWUDGR 3URAVYV
Universidade Federal de Santa Catarina. A dissertacdo teve como objeti
Vo central buscar nas memorias e experiéncias dos docentes da educa
¢ao basica como a educacdao para as rela¢es étnicorraciais acontecem
e se as normativas legais efetivamente tém contribuido para uma pratica
docente antirracista e de combate aos preconceitos e discriminacdes.

A metodologia adotada foi a busca das memorias e experién
cias por meio de entrevistas com as professoras da Escola de Educa
¢do Basica Luiz Carlos Luiz, no municipio de Garopaba, Santa Catarina
com questionamentos como: O que sdo memorias? O que € rememe
rar? Qual a importancia da memoria no ato de lembrar-se da educacao
para as relagdes étnicorraciais? Por que trabalhar com as memorias
inspiradas em Benjamin, entre outras.

Nas entrevistas com os docentes pude perceber em suas me
mdrias e experiéncias muito mais que uma docéncia técnica, racional,
instrumental, mas sim a preocupacgdo com uma racionalidade estética
(MATOS, 1989) na qual os sentimentos, os desejos, 0s sonhos, as sen
sibilidades em relacdo ao trabalho na perspectiva da educacagpara
as relacdes étnicorraciais puderam ser captadas. A vontade de “fazer
diferente” é grande. Entretanto, muitos obstaculos sédo colocados entre
0 sonho e a realidade como o conhecimento fragmentado, a disciph
narizagdo, a falta de tempo, a racionalidade instrumental, a falta de

espaco para compartilhar experiéncias, entre outros.

79 Este capitulo € um fragmento adaptado do capitulo 2 da dissertacéo de mestraddS U R A V
sional em Ensino de Histéria (ProfHistéria-UFSC). SOUZA, Odair d&.Educacéo para as
relagGes étnicorraciais no Ensino de Histéria: memadrias e experiéncias de professoras
da HGXFDomR EiVLFD 'LVVHUWDomR OHVWUDGR 3URAVVLRQ
de Ciéncias da Educacéo. Universidade Federal de Santa Catarina. 2018. 216 p.
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Como aporte tedrico nos apoiamos em Walter%o HQMDP L Q
e intelectual berlinense, que em suas obras ja questionava anoderni-
dade. Para ele, a modernidade apaga os rastros da experiéncia. Expe
riéncia encontrada na tradigdo de narrar e, este narrar € algo emangci
pador. Essas experiéncias e narrativas sdo apagadas e/ou silenciadas
nos tempos modernos: de industrias, de maquinas, de técnicas. De
trabalho acelerado no qual as pessoas vivem o “tempo da correria”,
vazio e destituido de sentido. No lugar da experiéncia, destacam-se as
vivéncias automatizadas, de comportamentos solitarios e individuais.
As préticas coletivas, nas sociedades modernas sao esfaceladas.

Galzerani (2002, p. 52) ao expor sobre a modernidade em Ben
jamin aponta que

[...] nestas tessituras focaliza a modernidade com a expresséo
artistica e intelectual de um projeto histérico, intimamente arti
culado a ordem burguesa, capitalista, chamada modernizagéo
— contraditorio, inacabado, mal resolvido, produtor de ruinas.
Chega a concluséo que, apesar das novas possibilidades tée
nicas do século XIX, estas ndo resolveram as questdes sociais
fundamentais, tais como o esfacelamento do social, a domi
nacao, a opressao.

O mundo moderno trouxe uma série de beneficios shumani-
dade, os quais estdo em permanente aprimoramento na contempe
raneidade, como por exemplo, as tecnologias informacionais e de
comunicacdo. Nunca a medicina se desenvolveu tdo intensamente.
A medicina, a cada dia que passa, desenvolve tecnologias médicas
aprimoradas para diagnosticar as mais diversas doencgas; 0s remé
dios para tratar as “incuraveis doencas”. Nunca as distancias se en
curtaram tanto. Um acontecimento “do outro lado do mundo” demora
segundos para chegar as nossas casas, via televisédo ou alguma midia
com acesso a internet. As comunicacdes deram passos gigantescos

AO\

DWUDYpV GH HQWUH RXWURYV LQVWUXPHQWRYV

celulares multimidia. Ao mesmo tempo em que a modernidade trou
Xe um maior progresso tecnolégico a humanidade em todas as areas
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do conhecimento, favorecendo assim uma maior qualidade de vida a
XPD SDUFHOD VL p@puldcedrmmndial p@die que ao nivel

das relagbes humanas a situacao piorou. Nunca os seres humanos se
falaram tdo pouco presencialmente e nem as relagbes amorosas, fa
PLOLDUHV H SDUHQWDLYV AFDUDP WmR AXtGDV
e a perda da sensibilidade se imp&e como uma caracteristica desses
novos tempos e aceita por quase todos/todas como algo normal.

2V WHPSRV PRGHUQRV FRP VXDV VLJQLAF
FLD DYDQoDGD H WpFQLFDV VRAVWLFDGDV W
experiéncia nos sujeitos, ja que a informacéo tem prevalecido sobre
VLIQLAFDWLYRV FRQKHFLPHQWRYV DGYLQGRV
(2017) nos ajuda a compreender o porqué de a informag&o ndo cons
truir experiéncias. Pois mesmo que vivamos ha chamada sociedade da
informacdo, do FRQKHFLPHQWR RX GD DSUHQGL]DJH
acumulo de experiéncias. Esse excesso de informacao tem orientado
as pessoas a somente omitirem opinides.

Assim, o sujeito moderno também trabalha muito e ndo faz mui
ta coisa por falta de tempo, e, como diz o adagio popular, “tempo
€ dinheiro”. Logo se o tempo € dinheiro, esse individuo ndo desfruta
mais do bom convivio da familia, das relagdes amigaveis, de uma via
gem encantadora. Os individuos vivem completamente em busca do
“tempo perdido”. Por isso que a despeito de todas essas inovacgoes e
em todos os aspectos, ndo estdo vivendo verdadeiras experiéncias,
pois ao contrario, como nos diz Benjamin (2012, p. 123-128) estamos
vivendo uma enorme e crescente pobreza de experiéncias. Por isso,
precisamos parar, olhar ao nosso redor e captar o sentido da vida, de
QRVVDV UHODO}HV HQAP GR PXQGR HP TXH Yl
DV LGHLDV GH /DUURVD S TXDQGR HVYV

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteca ou nos
toque, requer um gesto de interrupgdo, um gesto que é quase
impossivel nos tempos que correm: requer parar para pensar, pa
rar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar e escutar
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mais devagar, para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos
detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a
vontade, suspender 0 automatismo da agao, cultivar a atencéo e
a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos
acontece, aprender a lentiddo, escutar aos outros, cultivar a arte
do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espago.

S6 assim poderemos aproveitar e usufruir de experiéncias e nao
vivermos na pobreza das mesmas, como nos alertava Benjamin. Alias,
HVVH AOyVRIR méteritsde R }a dizia que namodernidade
as experiéncias vividas e as sensibilidades humanas séo destituidas
de sentidos e que esta perda de sentidos da vida humana leva a des

truicdo e a barbarie.

Paim e Guimaraes (2012, p. 88) ao interpretar anodernidade
capitalista inspirados em Walter Benjamin perguntam:

Entdo, o que é a modernidade? E o transitério, o fugidio, o
contingente, a metade da arte e a outra metade é o eterno, o
imutavel. Ndo da para pensarmos o belo da modernidade se

ndo encararmos que o belo pressupde o feio, pressupde o odio,
pressupde a agressividade. Nao podemos esquecer que ano-
dernidade tem que impor uma mudanca de sensibilidade, de
percepgdo da propria concepgdo do que é ser humano e que
FDXVRX XP SURIXQGR PDO HVWDU H QR A
paradigmas estéo a cair até agora.

Esta modernidade, estudada e criticada por Walter Benjamin ao
longo de suas obras, fascinou a sociedade europeia do século XIX
atraindo-os para as benesses do capitalismo: lojas, comércio, inven
0}HV IDQWiVWLFDV FRPR D PiTXLQD IRWRJUIiAI
vimento acelerado dos meios de transporte, entre outros. Porém, esta
mesma sociedade que se orgulhava destas inovacgdes e destes pro
gressos invisibilizava a presenca de sujeitos outros como oA k Q HoX U
desempregado, o mendigo, o pedinte, a prostituta, etc., que compu
nha este mesmo cenario social. Isto para falar somente da Europa e,
sobretudo, de alguns paises como a Franca e Inglaterra.
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Enquanto parte dos europeus deslumbrava-se e desfrutavam
das benesses da modernidade, em outras terras e em outros COri
nentes como na América e na Africa, a maioria da populacdo nativa
passava por um brutal processo de exploracdo econdmica ecultural
SURPRYLGD SHORV SDtVHV FDSLWDOLVWDYV HX
o desenvolvimento dessas tecnologias de dominagéo damodernidade
avangou na medida em que manter o progresso e o luxo de cidades
modernas como Paris, Berlim, Londres exigia, a0 mesmo tempo em
gue africanos fossem brutalmente violentados — tanto de forma fisica
como simbdlica e psicolégica — obrigados a trabalhar para as grandes
corporacg@es europeias para o sustento e lucro dos burgueses.

Estes processos de escravizagao de povos tais como, osndige-
nas e os africanos, em particular, ndo iniciam no século XIX. J& por volta
do século XV, pessoas africanas na situagdo de escravizados pelos eu
ropeus de forma violenta foram obrigados a migrar para as mais diversas
partes do mundo, sobretudo, para as Américas e, em especial, para o
Brasil. Foram submetidos/as pelo colonizador branco as violéncias fisi
cas, simbolicas e psicoldgicas e estigmatizados das piores formas pos
siveis durante mais de trezentos anos, periodo em gue foram submeti
dos a escravizacdo em diversos territérios, embora ndo sem resisténcia.

$SyV D DEROLomR RAFLDO RV SRYR\
cendentes® continuaram lutando por moradia, saude, educacgédo e
principalmente contra a pratica de racismo que permanece até os dias
atuais. Em poucas palavras, os povos afro-brasileiro® ainda hoje I
tam pela ampliacdo de sua cidadania.

80 Adotamos aqui a concepgéo de afrodescendente fundamentado em Cunha J. para quem
“a afrodescendéncia processa a existéncia conceitual de um grupo social cujas experién
cias comuns s&o as origens africanase a passagem pelo escravismo criminosd. (Grifo
nosso) (CUNHA J. 2001 p.10-11; 2013 p.4). Ainda segundo CUNHA J, os afrodescenden
tes também podem ser chamados de negros. (CUNHA J., 2008, p. 87).

81 Afro-brasileiros sdo os descendentes de africanos nascidos no Brasil.
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ODV DAQDO TXH UHODo}HV JXDUGDERNDV U}
MDPLQ XP AOyVRIR DOHPmMR GD SULPHLUD PH
praticas de resisténcia na educacgédo para as relagdes étnicorraciais?

De que maneira seus escritos nos ajudam a pensar em formas de des
SHUWDU D VHQVLELOLGDGH QR DWR GH HGXFD
QD FRPSUHHQVMR GRV FRQALWRY pWQLFRUUDI

Desde suas Teses sobre o conceito da HistériaBenjamin (2012,
p. 245) j4 dizia que a “[...] tradi¢do dos oprimidos nos ensina que o Es
tado de excegdo em que vivemos € a regra”’, pontuando na tese de i
mero seis que “o pretenso historiador neutro que aceita diretamente os
IDWRV UHDLV QD YHUGDGH DSHQDV FRQAUPD D
isso, 0 autor assume que toda forma de narrar a historia carrega inevi
tavelmente uma posi¢céo e uma intencionalidade. Sugere também que
no curso inacabado da histéria os vencedores ainda ndo venceram por
completo, ou melhor, dizendo, ndo avangam sem a devida resisténcia.

6LIJQLAFDWLYR G H Nistdficd® B ¥ lufa ld@Qpo| negro
gue desde a escravatura resistiu ao regime dominante por meio de dife
rentes praticas, como fugas, suicidios coletivos, assassinatos dos “seus
senhores”, entre outra. O povo negr DWUDYpV GH IRUPDV GL
tem lutado por cidadania plena. Diversas pessoas, grupos, instituicdes e
movimentos se constituiram na luta por dignidade do povo negro.

Logo, o movimento negro é um dele§®. Atuantes desde a déca
da de 1970, ano de sua fundacéo, lutam para que os povos afro-brasi
leiros sejam sujeitos de respeito, cidaddos de dignidade e alicercados

82 (VWDPRV DGRWDQGR DTXL D FODVVLAFDomR RAFLDO® GR ,Q
tistica (IBGE) que considera negras as pessoas pretas e pardas.

83 Segundo Domingues (2007, p.102) citado por Gomes (2012, p. 733) “[...] Movimento
Negro pode ser entendido como a luta dos negros para resolver seus problemas na
sociedade abrangente, em particular os provenientes dos preconceitos e das discrimi
nac@es raciais que os marginalizam no mercado de trabalho, no sistemaducacional,
politico, social e cultural. Para 0 movimento negro a raca e, por conseguinte, a identidade
étnico-racial é utilizada ndo s6 como elemento de mobilizagdo, mas também de mediagéo
das reivindicagdes politicas. Em outras palavras, para o0 movimento negro a raga € o fator
determinante de organizagdo dos negros em torno de um projeto comum de ag&o.
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nas praticas de direitos humanos fundamentais nacionalmente reco

nhecidos. Dentre esses direitos destaco aqui o acesso a uma educa

¢do de qualidade, na qual as histérias e culturas dos povos africanos
e afro-brasileiros sejam efetivamente conhecidas em salas de aulas.
Portanto, a educacao para as relagdes étnicorraciais se constitui como
um horizonte de praticas de resisténcias nas escolas, pois como vimos
tanto para Benjamin assim como para 0 movimento negro a educagéo
jamais sera neutra. Compartilho assim com Janior (2017, p. 84) que

[...] ndo existe neutralidade no ato de educar. A pratica docente
implica necessariamente em escolhas e posicionamentos poli
ticos, por pate do HGXFDGRU H GD HGXFDGRUD
sobre a educacao das relagGes étnico-raciais € preciso ter clare

za que é parte de uma opcgao politica de resisténcias as praticas
pedagdgicas que serviram — e ainda servem — para reproduzir a
ideologia dominante que silenciam a histéria e cultura afro-bra
sileira, contribuindo deste modo, para a sustenta¢ao do racismo

e ampliacdo de formas de dominacao e exploracao.

Assim, por pressdo dos movimentosnegros®4, a Constituicdo de
1988 j4 inseriu alguns artigos que vinculam igualdade racial e a erradi
cacdo do preconceito. Elucidativo disso é o artigo 5° da Constituicdo

$\

VHIXQGR R TXDO "D SUIWLFD GH UDFLVPR FR

imprescritivel, sujeito a pena de reclusdo nos termos da Lei” (inciso
XLII) e no artigo 242, § 1° menciona que “o ensino de Histdria do Brasil
levara em conta as contribui¢cdes das diferentes culturas e etnias para
a formacgé&o do povo brasileiro”.

84 Gomes (2012, p. 733) ao discutir sobre Movimento Negro aponta que outros autores pre
ferem utilizar a terminologia movimentos negros, concepgdo apoiada em Santos (1994,
p. 157) que considera “movimentos negros como um conjunto de a¢des de mobilizages
politicas, de protestos antirracistas, de movimentos artisticos. Literarios e religiosos, de
qualquer tempo, fundadas e promovidas pelos negros no Brasil como forma de libertacao
e de enfrentamentos do racismo. Entre elas encontram-se entidades religiosas (como as
comunidades-terreiros), assistenciais (como as confrarias coloniais), recreativas (como
os “clubes de negros”), artisticas (como os inUmeros grupos de dangas, capoeira, teatro,
poesia), culturais, (como diversos centros de pesquisa) e politicas (como as diversas
organizages de movimentos negros e ONGs que visam a promogéao da igualdade étni
co-racial) (GOMES, 2012, p. 732-733).
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Ap0s as normativas legais inseridas na constituicdo, outras leis
publicadas no Brasil, sobretudo, as relacionadas ao campo educacio-
nal deveriam fortalecer a insercao das historias e culturas dos povos
africanos, afro-brasileiros e indigenas, conforme ja mencionado na
Constituicdo. Na praticando foi isso que aconteceu. Das leis educacie
nais mais importantes do pais, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacgéo
Nacional (LDB) eximiu-se de sua responsabilidade nesta discusséo.
Segundo Costa (2011, p. 92-93):

Porém, no que se refere a garantia de direitos a negros aegras,
a LDB silenciou. N&o héa evidéncias de que o processo de ela
boragéo dessas diretrizes tenha se orientado por fundamentos
epistemologicos capazes de fornecer elementos necessarios a
elaboragdo de um imaginario social que rejeite as antigas con
cepcdes raciais. Ndo situou na agenda da educacéo escolar o
combate ao racismo, embora este se faga presente em todas
as instancias da sociedade brasileira. Ignorou ndo somente o
disposto constitucional quanto ao ensino da Histéria do Brasil
levar em conta as contribui¢cdes das diferentes culturas e etnias,
como também iniciativas neste sentido, que ja se encontravam
em curso [...]. Um siléncio que no tocante a educacéoescolar,
nao implicou apenas na negacédo dos direitos aos negrosbra-
sileiros, como também indicou numa explicita tentativa de, pelo
siléncio, negar a propria existéncia dos sujeitos, de modo a re
negar-lhes a indiferenca, torna-los invisiveis e imperceptiveis, ou
seja, inexistentes enquanto sujeitos histérico-sociais.

Essa realidade s6 mudou apés 2003, quando o movimento ne
gro ap6s muitas lutas conseguiu com que em margo daquele ano fos
se homologada pelo entdo presidente da Republica, Luis Inécio Lula
da Silva, a lei 10.639/2003 que obriga o ensino de histéria eultura
afro-brasileira e africana no ensino das redes publicas e privadas de
todo o pais. Em seguida, surgiram as normativas com o parecer do
Conselho Nacional de Educacgdo/ Conselho Pleno n° 03/2004 apro
vado em 10 de marco de 2004 e a resolugdo n° 001/2003, de 17 de
junho de 2004 que instituiu as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
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Educacéo das Relacdes Etnico-raciais e para o Ensino de Historia e
Cultura Afro-brasileira e Africana.

Contudo, apesar da lei e das normativas, varias pesquisas no
campo da Educacdo (OLIVEIRA, 2010; SANTOS, 2010; DIAS, 2011;
PEREIRA, 2011; PAULA, 2013; BORGES, 2014; PASSOS, 2014) tém
apontado a fragilidade da efetivacéo destas praticas nos sistemas de
ensino, nos curriculos, nas escolas e, principalmente nas praticas do
centes. Reitero a analise de Pereira (2017, p. 29) considerando que

> @ Ki PXLWRV RXWURV GHVDARV H-GLAF>
cesso, questbes que vao desde as condicdes infra estruturais
e de tempo nas escolas até a propria negacédo da importancia
de se trabalhar com a historia e cultura africana e afro-brasileira
por parte dos professores, diretores ou mesmo de pais e alu
nos. Ainda que essa legislacdo, tenha o potencial de possibilitar
mudanca cultural e contribuir para a luta contra o racismo em
nossa sociedade, esteja bastante distante de ser implementada
com compromisso politico e qualidade académica em todas as
escolas do pais, a sua existéncia e as lutas democraticas que
ela tem engendrado ou fortalecido na sociedade brasileira, seja
no ambito do curriculo, seja nas proéprias relagdes interpessoais,
séo certamente conquistas do movimento social negro brasileiro.

Dialogando com Walter % HQMDPLQ AOyVRIR EHUOL
Infancia em Berlim por volta de 1900BENJAMIN, 2012), evidenciamos
gue a memdria ndo é algo parado no tempo. Memdria é dinamicida
de de produgéo de conhecimento, memdrias que se entrecruzam em
diversos espacos e tempos e nos levam a nos encontrar e a nos re(en
contrar) com outros sujeitos com suas diferentes maneiras de ser e de
entender o mundo.

Ao trabalhar com memodrias por vias de praticas, promoveremos
encontros com outros sujeitos e conosco para que possamos juntos
criar outras possibilidades de educacao, de histéria, de ensino para
a educacao das relacfes étnicorraciais. Segundo Galzerani (2008, p.
25), o trabalho com educagéo e 0 ensino com base nas memoarias
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[...] tem possibilitado, ao mesmo tempo a busca do afastamen
to da racionalidade instrumental, técnica no que diz respeito a
construcdo do conhecimento histérico educacional, isto &, a
ndo aceitacdo das hierarquizacdo dos saberes. Representam
qguestionamentos em relagdo as abordagens metodologicas
globalizantes, homogeneizadoras, compartimentalizadas, dice
tbmicas, maniqueistas, mecanicas, distante das experiéncias
— 0s quais tem prevalecido nas préaticas de producéo de ce
nhecimentos académicos nesta modernidade tardia, ou ainda,
potencializam a busca de maior imbricacdo entre pesquisa/en
sino, micro e macro-histérias, memoérias e histérias, fundamen
WRV SVLFRSHGDJyJLFRV H KLVWRULRJUIAF
presente/passado/futuro, Logos e Eros.

Também Paim, Pereira e Freire (2018, p.18) reiteram que para

Benjamin
Memorias s@o carregadas de conhecimentos, saberes, senti
GRV VLJQLAFDGRV H VHQVLELOLGDGHV U
Memodria é também esquecimento, apaziguamento com o pas
sado. A (re) memoria é sempre relacionada com o presente,
ja que é um entrecruzamento dialogal entre tempos, espagos
e vozes distintas. E uma memoria que n&do é so racional, é de
um sujeito inteiro, prenhe de incompletudes. Portanto, humana.
Memodria € vida, possibilidade de experiencia vivida. Na reme
moracao amplia-se a possibilidade de vida.

No texto Experiéncia e pobreza Benjamin (2012) nos possibilita
observar que as experiéncias deixaram de ser relevantes pelas socie
dades humanas na modernidade. A narrativa deixou de ser uma viagem
com suas histérias, fantasias, gestos e sensibilidades. A sociedade mo
GHUQD HPSREUHFHX VL kgedeRdaViMunabaPadte \ZoH D
sua vez, reduzida ao movimento das vivéncias individuais — automatiza
das, mecéanicas, extremamente racionalizadas, destituidos de sentimen
tos e sensibilidades. E na experiéncia coletiva, portanto, que encontra
PRV VHQWLGRYV PDLY FRPSOHWRYVY DEHUWRV H

Estes fragmentos de entrevistas — relativos a educacgégara
as relacdes étnicorraciais foram analisados pela forma demdnadas
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(BENJAMIN, 1984). No dizer de Galzerani (2013, p. 100), anbna-

GDV VmR "> @ FRPR PLQLDWXUDV GRV VLJQL
projeto de educacéo dos sentidos como centelhas capazes de nos
instigar a capacidade de UHAH[mMRu GD SHVTXLVD UHOL
SDUD DV UHODo}HV pWQLFRUUDFLDLY $VVLP
0S insucessos, as esperancas, 0s sonhos dos docentes emménadas

gue foram construidas por este pesquisador em relagdo a tematica

em estudo, bem como a vontade de superacéo do racismo, dos pre
conceitos e das discriminagdes.

Com esses interesses em vista, ao longo da dissertagéo anali
sei a fala dos docentes a partir das mdnadas que segundo Galzerani
(2013, p. 129)

[...] tal como concebidas por Benjamin, na relagdo por sua

vez, com os enfoques do fisico Leibniz — sdo como cristais que
H[SUHVVDP HP SHTXHQRV Q~FOHRV VLJQLA
tées: suas tensdes, contradicdes e potencialidades, nas quais

a ideia de totalidade acha-se presente.

Tratou-se, portanto, de a luz da perspectiva benjaminiana analisar
a fala dos docentes segundo a légica das modnadas, nao para julgar,
avaliar o certo do errado, sugerir métodos ou critica-los, mas sim para
encontrar em suas memorias, “centelhas do mundo” no dizer de Gal
zerani (2013, p. 129), ou seja, é possivel a partir das ménadas captar a
PDLV SURIXQGD H[SUHVVMR GRV VHQWLPHQWR
tas. Minha intencdo muito mais que apontar resultados é (re) constituir
percursos. E a partir dai recuperarmos os sonhos, as esperancas, 0s
sentimentos mais profundos do fazer docente em sua articulagdo com a
educacao para as relacdes étnicorraciais e o ensino de histéria.

Abaixo, trago duas pequenas mbnadas que aparecerdo como
pequenos trechos capazes de fornecer elementos para uma analise das
possibilidades ou impossibilidades da aplicacdo da lei 10.639/2003,
bem como das Diretrizes em sala de aula, assim como as memorias e
experiéncias das professoras em seus tempos de estudantes relacio
nados a este tema.
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A minha mée sempre me orientou muito. Nascemos, cresce
mos e vivemos sempre ao lado de criangas negras. Sempre
tivemos esse contato. Minha irm& sempre morou na Aldeia, aqui
no Campo D’'Una e desde crianga que a gente sempre brincava
com criangas negras. Toda a familia. Nés temos familias negras
em Ibiraquera que ja estudavam conosco. Entdo nds crescemos
sempre ao lado de criancas negras. E nunca tivemos esse pro
blema. Sempre tivemos um contato muito préoximo. Nunca nos
despertou o medo. Nada disso. Porque nés viviamos natural
mente. Porque nds vivemos naturalmente com essas criangas.
Normal no dia a dia. (Professora Mauricélia, 201 7%

Na familia, eu sempre percebi essas questdes muito voltadas a
guestéo do racismo. Eu venho de uma familia de descendéncia
italiana. Uma familia muito preconceituosa em todos os serti
dos: uma familia racista, machista, homofébica, intolerante. As
vezes ndo muito escancaradas, mas todas aquelas piadinhas
ou comentarios de todo aqueles preconceitos. Todos aqueles
preconceitos arraigados que historicamente se construiu né.
Entdo meu primeiro contato com relagdo as questdes étnice
-raciais com certeza foi na minha familia. Eu me lembro de ter
amigos negros e meu tio me dizia: que se eu hamorasse amigos
negros ele me matava. Eu te mato. Fica andando com esses
neguinhos. Mas, eu nédo fui contaminada com isso. E para mim,
HUDP PHXV DPLJRV H SURQWR -V YH]HV AF
até para contrariar porque adolescente. Entédo, basicamente foi
isso. (Professora Vanessa, 20175¢

As memodrias dessas duas professoras que contam sua vida nos

instigam a pensar as relag¢des raciais e nos informam cada uma em seu

85

86

Para a escrita da dissertacéo foram entrevistadas trés professoras e um professor e entre

elas menciono Mauricélia Teixeira de Albuquerque que € uma professora branca, nativa do
municipio de Imbituba/SC e Admitida em Caréater Temporario (ACT) na disciplina de Histéria

QDV HVFRODV HVWDGXDLV ((% -RVp 5RGULJXHV /RSHV HQV
&RUUHD 6DDG HQVLQR IXQGDPHQWDO AQDO H QD ((% /XL] &
municipio de Garopaba e na escola de educagéo bésica Justina da Conceigéo Silva (ensino
IXQGDPHQWDO AQDO QR PXQLFoslaghio@m Hiftdia WexrEiBtutake 7H P
especializacdo em Histéria, ambas na Universidade do Sul de Santa Catarina (UNISUL), e
mestrado em Histéria na Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC).

A professora foi Vanessa Elias que é natural de Florian6polis/SC e professora de Geogra
AD $&7 QD HVFROD GH HQVLQR P pf@i&adX bhchapeUedibed /X L]
FLDGD HP *HRJUDAD 2 H HVSHFLDOL]DomR HP *rQHUR H 'LY
Universidade Federal de Santa Catarina. Declarou-se durante a entrevista como branca.
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ROKDU FRPR IRL R FRQYtYLR HP VXDV LQIkQF
foram suas relagBes com pessoas negras. Posterior as narrativas, as
rememoragdes, construi as mdnadas apresentadas acima. O proces

so de rememoragao ocorreu numa perspectiva de dialogo em que o
pesquisador tentou fazer com que fosse o0 mais aberto possivel para

gue o narrador/a sem receios se abrisse para o debate. Nalidlogo

do/a pesquisador/a com as memoarias dos sujeitos tentei nao fazer jul
gamentos de memodrias, trabalhei numa tentativa de fazer com que
DARUDVVHP H IRVVHP UHJLVWUDGRVY RV VRQK
dos professores. Considerando que,

Para Benjamin, rememorar é um ato politico, com potencialida

des de produzirem um “despertar” de sonhos, de fantasmago

UuLDV SDUD D FRQVWUXomR GH XWRSLDV 5
passado vivido como opg¢do de questionamentos das relagbes

e sensibilidades sociais, existentes também no presente. Uma

busca atenciosa relativa aos rumos a serem construidos no fu

turo. (GALZERANI, 2008, p. 21)

Concordamos com Galzerani e Bichara (2007, p. 326) que “o
rememorar é um ato politico no sentido em que, partindo do pre
sente, reinventa o passado em vista de um projeto para o futuro”. O
ato de rememorar € um ato de redencdo, ou seja, 0os docentes ao
rememorarem estdo estabelecendo relacdes e buscando os rumos a
ser construidos no futuro, o que se pretende que seja um futuro mais
solidario, mais justo e fraterno, menos preconceituoso e racista com
0s povos afro-brasileiros.

As narrativas sao imprescindiveis para que a rememoragao
aconteca. No texto Experiéncia e pobreza Walter Benjamin (2012, p.

QRV FRQWD TXH XP SDL FDPSRQrV GHX D V
GH GH HQFRQWUDU XP WHVRXUR HVFRQGLGR
durante muito tempo escavaram a terra em busca do tal tesouro, mas
nao a encontraram. Foi somente no outono que as vinhas produziram
mais que qualquer outra na regido e ai perceberam que o pai lhes havia
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ensinado uma bela experiéncia: a felicidade ndo esta no ouro, mas sim
no trabalho duro em tentar encontra-lo.

Tanto neste texto quanto emO Narrador: considerag¢des sobre a
obra de Nicolai LeskovBenjamin nos diz que as experiéncias estavam
em baixa na Alemanha devido a guerra de 1914 a 1918. Conta-nos
ainda que quando os soldados voltavam da guerra ndo queriam falar,
narrar, contar suas experiéncias que possivelmente eram traumatizan
tes. No ensaioO NarradoBenjamin (2012, p. 233) retoma a ideia e nos
diz que “é a experiéncia da arte de narrar esta em vias de extin¢céo. Sao
cada vez mais raras as pessoas que sabem narrar devidamente”. Por
gue a arte de narrar esta em baixa? Por que as pessoas ndo querem
mais trocar experiéncias comunicaveis na modernidade? Varios fatores
podem estar relacionados a isso, constatamos com Santana (2017, p.
91) que um dos motivos pode ser que,

[...] ndo paramos para ouvir 0 outro, ndo temos tempo para in

tercambiar experiéncias, ndo valorizamos as experiéncias de
guem esta perto de nés. O autor faz uma comparagdo entre
0 camponés sedentario em detrimento ao viajante que vem de
longe, com o marinheiro e o comerciante, que tem entre si sa

beres distintos e que devem ser narrados sem contrapor o que
seria mais verdadeiro, mas sim entendendo as narrativas como
experiéncias distintas, como conselhos aos ouvintes, dada a
sua sabedoria. Portanto, para Benjamin, a arte de narrar aproxi

PD VH GH XP AP SRUTXH D VDEHGRULD
esta em extingdo devido o advento da modernidade.

Os docentes estdo imbuidos totalmente destas narrativas e
assim o fazem? E possivel construirmos narrativas outras em tempos
marcados pelas mudancgas drasticas de valores, de comportamentos,
de sentidos da vida e, inclusive de educacdo? Ainda temos tempo para
ouvir os Outros? Parece que sim, pois nas narrativas sobre a educacgéo
para as relagdes étnicorraciais 0os docentes deixam antever sonhos,
esperancas de que efetivamente a pratica do racismo seja menos real
e até inexistente em muitos espacos sociais, inclusive na escola. O que
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seria a narracdo? Qual a sua importancia para a historia e em espe
cial para a educacédo das relacdes étnicorraciais? Ainda em Galzerani
(2004, p. 296) encontramos que

[...] a narrativa é concebida como transmisséo de experiéncias
entre geracdes fundadas na circulagdo coletiva das tradiges,
de sensibilidades, na acepc¢éo plural de verdade, na relagéo do
narrado com o vivido, na dimensao mais ampla de sujeito, de
ser humano (portador de consciéncia e inconsciéncia) e sobre
tudo, na recuperagdo da temporalidade. Neste sentido, para
Benjamin, a narrativa ndo existe sem a memoria, nao existe sem
a sua vinculagdo com os hiatos do tempo. Por sua vez, a recu
peracdo da memoria benjaminiana pressupde a narrativa das
experiéncias vivida entre diferentes geracoes.

Numa das ménadas mencionadas percebe-se o quanto a familia
é importante na educacdlo GRV AOKRV AOKDV SDUD XPD Sl
e ndo discriminatoria. Ao falar que “a minha mae sempre me orientou
muito” e “nascemos, crescemos e vivemos sempre ao lado de criancas
negras, sempre tivemos este contato,” a professora demonstra um re
lacionamento étnicorracial de possivel harmonia em que as pessoas se
FRPXQLFDP RV FRQALWRYV VMR PHQRV SUHVHQ\
nas trocas, no conviver. E algo que contribui para relacdes humanas
respeitosas e solidarias. Porém, os relacionamentos étnicorraciais nem
sempre se ddo neste patamar de conforto e harmonia. Representativa
dessa intranquilidade nas relacdes € a narrativa da professora Vanessa
DR H[SOLFLWDU FRPR RV FRQALWRYV pWQLFRUU
mais tenra idade, tensionados por varias instituicdes como a escola, a
igreja e especialmente a familia que podem ensinar as criancgas, jovens
e adolescentes a serem preconceituosos, racistas, fazendo piadas, sar
casmos e gozacgdes a respeito do povo negro.

Percebemos assim, nas narrativas das professoras como a fami
lia enquanto instituicdo social € importante para a manuten¢do ou ndo de
preconceitos e discriminacfes em relacdo as questdes étnicorraciais. Po
rém, quando a familia ndo consegue realizar esta tarefa de desconstruir
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preconceitos ou construir relacdes ndo preconceituosas; cabe a escola,
enquanto instituicdo social obediente a legislacéo, promover a educa
¢do para as relacdes étnicorraciais por meio de mecanismos como 0s
curriculos, o projeto pedagdégico, planejamentos, entre outros.

As narrativas docentes evidenciam que a educacéo para as rela
¢Oes étnicorraciais ainda esta distante das salas de aulas, dos curricu
los, dos livros didaticos, dos planejamentos anuais, dos planos diarios
dos docentes e das preocupacgdes dos governos tanto federal, esta
dual ou municipal na formulacao de politicas de formacédo continuada
ou capacitacdo dos professores.
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INTRODUCAO

Escrevo este capitulo para suprir o que considero uma necessi
dade: contar um pouco davida SURAVVLRQDO GR DUWLVWI
nense Christiano de Almeida Scheiner com o objetivo histérico de ndo
deixar morrer, junto com o autor, sua obra, importante no contexto da
producéo teatral catarinense do tempo presenteO intuito € apresen
ta-lo para o leitor destas paginas e, também, manter sua presenca em
minha memdria. Registrar momentos e fazer uma andlise da obra do
autor de modo algum se restringe a dar credibilidade académica aos
Seus escritos textuais como dramaturgo.

O que mobiliza meu anseio de falar sobre Scheiner esta atraves
sado por anos de convivio que possibilitam que eu possa atualmente
analisar a sua contribuicdo na (re)criacdo da histéria, dando voz aos
que foram destituidos do direito de falar. Enquanto autor teatral, ele nos
deixa um legado artistico que, embora ainda pouco conhecido, contri
bui para repensar a histéria que nos foi contada e naturalizada por dis
FXUVRV RAFLDLY GHQWUR H IRUD GR WHDWUR
a analise de uma de suas obras, que faco neste artigo.

A forma de agir de Christiano Scheiner talvez possa ser vista tam

bém como uma incessante busca de revirar as estruturas as avessas.

Através de seus atos, ele mostrava aos que com ele conviveram que
QDGD HUD R TXH SDUHFLD VHU TXH QDGD HVWD

estdvamos seguros. Desse modo, Scheiner construiu uma trajetoria artis

tica robusta e mdltipla. Inquieto e curioso, atuou em diversos segmentos
SURAVVLRQDLY GR FDPSR GDV DUWHV &RPR HV

contos e textos teatrai§’. Com apenas 22 anos, langou seu primeiro livro
87 'HQWUH RXWURV HVFULWRV FRPR FDUWDV SHQVDPHQWRV P
GDGH GH DFHVVDU DWp R SUHVHQWH PRPHQWR OXLWRV GRV

em seu computador pessoal e estdo sob os cuidados de sua mde Regina de Almeida

Scheiner. Até o presente momento néo tivemos a possibilidade de um encontro para falar

sobre o compartilhamento destes arquivos. O estudo que fago neste artigo, portanto esta
baseado no contato que tive com o autor e as obras que tive possibilidade de acesso.
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impresso com 0 nome de O odio e contos ordinario$® que foi vencedor

do Prémio Boi-de-Mamao de melhor Livro de Contos pela Camara Cata
rinense de Livros, posteriormente em 2009 fez sua segunda incursédo na

area com o langamento de Sigilo®. Alguns de seus livros, como2008%

e Orquidea Fantasmaforam disponibilizados por ele durante o processo

de escrita emblogs virtuais, o primeiro com livre acesso e 0 outro somen

WH SDUD OHLWRUHV FRQYLGDGRYV 3DUWH GH V
disposic¢éo também em umblog com o nome do autor! onde se pode ter

acesso a um registro consideravel de suas obras literarias.

Os textos teatrais séo de mais dificil acesso, pois a maioria n&o foi
publicada ou disponibilizada pelo autor em vida, sendo que alguns par
FHLURY SURAVVLRQDLV H DPLJRV WHP DOJXPDYV
de catalogacao. E possivel ter acesso aos textos que foram registrados
pelo autor na Fundacgé&o Biblioteca Nacional — EDA e uma busca minu
ciosa pela internet pode revelar alguns destes escritos. Dentre as obras
teatrais, serve de objeto a este artigo dPequeno Monélogo de Juliet&

e outras®®, como Ev&*, A Velha Senhor®, Adéo e Ev&® e Mulambo Tu".

88 SCHEINER, Christiano de Almeida. O Odio e Contos Ordinarios. Florianépolis: Papalivros,
1999.

89 SCHEINER, Christiano de Almeida. Sigilo. Florianépolis: Livro Pronto, 1999.
90 Ver: < http://ultimoromance.blogspot.com.br/>.
91 Ver: < http://christianoscheiner.blogspot.com.br/>.

92 Texto teatral do autor ainda ndo publicado, originalmente escrito em meados dos anos
1998-1999. Sua primeira encenacao foi feita em 1999 de forma adaptada juntamente com
mais dois mondlogos escritos pelo autor, no espetaculo “A Fome em Trés Atos” dirigido
por Glaucia Grigolo em Florian6polis, Santa Catarina. Posteriormente o autor remontou o
texto integral em parceria com a atriz Gilca Rigotti pelo Grupo Circulo no ano de 2009, que
estreou na mesma cidade, porém fez diversos circuitos pela regido sul do pais e mantém
apresentacOes até os dias atuais.

93 Estas obras estdo em meus arquivos pessoais.

94 Texto teatral ainda ndo publicado, encenado e estreado no ano 2002 pelo Grupo Persona
Cia de Teatro de Florianépolis, Santa Catarina.

95 Este texto teatral foi um dos Gltimos projetos artisticos planejados do artista, que ndo che
gou a ser encenado e contava em sua concepgao com a presenca da atriz Fatima Costa
de Lima.

96 Texto inédito voltado ao publico infanto-juvenil e ainda ndo publicado.
97 Texto inédito feito para a atriz Aline Meyer e que ndo chegou a ser terminado pelo autor.
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A trajetoria do artista também englobou atividades de atuacao,
direcdo e producédo cultural. Atuou no mondlogoLuizade sua autorig®
no ano de 2003. Dirigiu e produziu textos de outros autores como o espe
taculo Quatrd® do autor catarinense Marlio Silveira da Silva apresentado
em 2010 e que fazia parte de seu projeto de dar visibilidade para artistas
catarinenses vivos. Teve seus textos encenados por diversos artistas e
grupos artisticos, como o textoEvapelo Persona Cia de Teatro em 2002.
Fez producéo para o grupo de danga Cena 11, e para outros diversos
grupos e artistas catarinenses. Também fez incursées na area do au
GLRYLVXDO FRPR U RWatdrid avowd20aR SAS Bitinas
incursBes artisticas foram marcadas pela dire¢do e producdo de seus
proprios textos teatrais na busca por uma criagdo estética individu#.
Esta tarefa resultou no espetaculoPequeno Monodlogo de Julietaque
estreou em 2009 na cidade de Florianépolis, Santa Catarina.

As paginas desde artigo estao dedicadas a discorrer sobre o es
petaculo Pequeno Monélogo de Julietaanto no que concerne a andlise
textual quanto a montagem teatral dirigida por Christiano Scheiner. Me
proponho a apontar sua relevancia histérica como artista no contexto
catarinense, para isto, trago a nocdo de momentos silenciados da his
téria, tendo como referéncia os pensamentos de Lucia Sander (2014)
e Walter Benjamin (1987).

98 Diregéo de André Carreira.

99 Esta é a segunda dire¢do deste texto dramaturgico, tendo sido a primeira dirigida por
Fatima Costa de Lima, em 1997, montagem que recebeu o Prémio de Manutengdo de
Montagem do Edital Cultura Viva, do Estado de Santa Catarina.

100 Entre os anos de 2015 e 2016, o autor estava trabalhando na montagem do texto de sua
autoria chamado O Agougueira Embora o processo de criagao do espetaculo estivesse
bastante adiantado, ele ndo teve tempo em vida de estrear o espetaculo.
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A ESCRITA DO NAO DITO

O texto Romeu e Julietade William Shakespeare é uma tragédia
possivelmente escrita entre os anos de 1591 e 1599 nos primoérdios
da carreira literaria do autor britanico. Conhecida como um classico da
literatura mundial, conta a histéria de amor entre um casal de jovens que
foram proibidos de vivenciar sua experiéncia amorosa em fungdo da-i
validade de suas familias. O drama do jovem casal tornou-se um marco
artistico que atravessou os séculos e atualmente continua sendo um dos
textos teatrais mais estudados e encenados do mundo. Ultrapassou ge
UDo}HV VHQGR PRWLYR GH GLYHUVRV HVWXGR\
pela midia em linguagens como o cinema e a televisdo. Tornou-se parte
do imaginario social como a histdria do amor eterno e verdadeiré?®

Christiano Scheiner se debrucou na analise do texto shakespea
riano, langando seu olhar investigativo sobre a personagem Julieta.
Acompanhou sua trajetéria como um historiador cuidadoso e encon
trou no decorrer do drama 0os momentos em que Shakespeare lanca
indicios das vontades que movem esta personagem. Scheiner inter
vém no curto texto de Shakespeare no momento auge da tragédia em
gue Julieta vai se matar. Assim, Scheiner da voz a Julieta, criando um
monologo que possibilitou a personagem falar sobre a complexidade
desta histériaque AFRX VLOHQFLDGD QR HVFULWR GR

A criacao de Scheiner esta direcionada conscientemente no cb
jetivo de fazer uma releitura da personagem feminina do texto shakes
peariano. Para isso, lanca mao de estratégias na escrita textual e na

101 Néo é possivel datar com rigor a escrita do texto shakespeariano, o que os estudiosos
tentam fazer é usar vestigios no texto para ter uma aproximagao temporal dentro da época
em que viveu o autor. Mais informacdes ver: SHAKESPEARRVilliam.Romeu e Julieta.
Traducgdo de Jean Melville. Sdo Paulo: Editora Martin Claret, 2004.

102 $V PDLV IDPRVDV SURGX0}HV FL QétBREVIRIDEE AFGRdgbREUKDIP D
D YHUVmMR GH GR GLUHWRU )UDQFR =HIAUHOOL H D YHU
Romeu + Julietade Baz Luhrmann. Ver <https://pt.wikipedia.org/wiki/Romeu_e_Julieta>.
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HQFHQDomR WHDWUDO D AP GH VHJXLU XP FDPL
a critica feminista que busca rever as imagens construidas da mulher nos
canones da literatura teatral. Conforme esclarece Sander (2014, p. 01):

O volume de publicagBes e o0 nimero de montagens que pre

pdem releituras das personagens femininas das pecas de Sha
NHVSHDUH HVWmR FUHVFHQGR VLJQLAFDW!
das. Este impulso ndo se deu espontanea e isoladamente, mas

em resposta a convocacao da critica feminista, deslanchada na
década de 1970, para uma analise critica das imagens de mu

Iher construidas na literatura classica, incluindo Shakespeare.

e GLItFLO FHUWLAFDU VH R D XWR destaV WD Y
DERUGDJHP GD FUtWLFD IHPLQLVWD PDV p
ner acompanhava as discussdes de sua época. Atuante em diversos
VHIPHQWRY GH SROtWLFDV DAUPDWLYDV GD\
parte diretamente e ou por sua agdo politica concreta no debate ar
WtVWLFR DWUDYpV GH VXD FULDomR GLVFXU\
gue assim como Lucia Sander faz em seu mondlogaOfélia & Cia.: a
histéria (sujreal, Scheiner também utiliza seu texto na perspectiva de
fazer “uma releitura dessa personagem [...] na expectativa de que, ao
trazé-la para o centro do palco, ela possa revelar 0 que permaneceu
HP VLOrQFLR QR URWHLUR GH 6KDNHVSHDUH
presente.” (SANDER, 2014, p. 02).

Ao dar voz a personagem de Julieta, o autor catarinense traz a
WRQD TXHVW}HV HVTXHFLGDV QDV Odd abK UDV
britanico. Scheiner ndo nega a vertente do amor entre os dois perso
nagens, mas este amor nao € colocado como o principal motivo do
drama vivido pela jovem. O autor coloca sua énfase nas questdes de
género que fazem com que a personagem shakespeariana seja alcada
D WRPDU GHFLV}HV TXH SUHFLSLWDP R VHX WL
investigacao feminista “de localizar e expor as implicac8es ideolégicas
do processo de construgdo dos géneros, feminino e masculino, em
textos literarios consagrados e em suas leituras historicamente estabe
lecidas. [...]" (SANDER, 2014, p. 01)
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A acao artistica-politica do autor traz 0 momento acontecido no
passado distante com o intuito de falar sobre as questdes do nosso
presente, articulando os momentos histéricos como uma rede aberta
de possibilidades que precisam ser contadas. Apresenta uma histé
raque, DQWHYV GH VHU XPD FULDomR DUWtVWLF
salvar do esquecimento aquilo que néo foi contado pelos que fazem
R GLVFXUVR RAF IDRS3e G@oKd pevdyisaldmamatica de
Scheiner ruma para uma vertente benjaminiana que trata a acéo de
contar a histéria como primordial para o combate emancipador a
opressao que vivemos no presente.

Ao interpretar as teses Sobre o Conceito de Histéria de Walter
%HQMDPLQ R AOyVRIR EUDVLOHLUR OLtRRKDHO
balho da memadria como potencialmente emancipador. Segundo Léwy
(2005, p. 53),

[...] O poder messianico ndo é apenas contemplativo — ‘o olhar

voltado para o passado’. E também ativo: a redencdo é uma

tarefa revolucionéria que se realiza no presente. Nao é apenas
uma questdo de memoria, mas, como o lembra a tese |, trata-se
de ganhar a partida contra um adversario poderoso e perigoso.

‘Eramos esperados na terra’ para salvar do esquecimento os
vencidos, mas também para continuar e, se possivel, concluir
seu combate emancipador.

Nesse sentido, Sheiner fez a sua leitura da histéria através da
andlise do texto e do contexto da obra geradora, seguindo 0os passos
da obra de Shakespeare e também do momento em que este escre
Veu, viveu e apresentou seus espetaculos teatrais. Desta forma, Schei
ner ndo cria seu texto baseado em uma critica ao autor britanico, mas
sim promove a possibilidade de dar voz ao mesmo para aquilo que
nao podia ser dito ou abordado em seu tempo ou aparece apenas nas
entrelinhas, lido a luz de nosso proprio tempo. Scheiner comporta-se
DVVLP HIDWDPHQWH FRPR XP VXMHLWR FRQWH
¢cdo de Agamben (2009: 72) de que:
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[...] contemporéaneo nédo é apenas aquele que, percebendo o
escuro do presente, nele apreende a resoluta luz; € também
aquele que, dividindo e interpolando o tempo, esta a altura de
transformé-lo e de coloca-lo em relagdo com os outros tempos,
de nele ler de modo inédito a histdria, de ‘cita-la’ segundo uma
necessidade que ndo provém de maneira nenhuma do seu ar
bitrio, mas de uma exigéncia a qual ele ndo pode responder.
E como se aquela invisivel luz, que é o escuro do presente,
projetasse a sua sombra sobre o passado, e este, tocado por
este facho de sombra, adquirisse a capacidade de responder
as trevas do agora.

Ler nas entrelinhas é uma tarefa que necessita um olhar atento
para que elas, ao revelarem ao leitor aquilo que cuidadosamente es
condem, revelem também a postura politica deste leitor. Me parece ser
esta a metodologia de Christiano Scheiner ao pesquisar Shakespeare
e criar O Pequeno Mondlogo de Julieta.

A criacéo textual desse artista pode ser vista como umaléi-
tura contracoerente”, nome dado por Mieke Bal para falar da l&i-
tura que da destaque aquilo que é deixado em segundo plano, ou
VLPSOHVPHQWH GHVSUH]DGR Hédttu@ ddnita>aU D V
coeréncia de leituras convencionais historicamente estabelecidas’.”
(BAL apud SANDER, 2014, p. 02). A énfase dada ao desprezado e
ao que foi deixado em segundo plano é uma estratégia de combate
ao esquecimento que busca a rememoracéo integral da histériaEsta
rememoracdo exige a participacdo de todos os individuos ndraba-
Iho de revelar ao presente que o passado é o testamento de varios
séculos de lutas e sonhos de emancipacdo. A fala de Léwy (2005)
sobre a Tese Ill de Walter Benjamin esclarece a importancia dessa
rememoragdo do passado como acédo politica no presente:

[...] O passado espera de n6s sua redencgéo, e somente ehuma-

nidade redimida. [...] A redeng&o exige a rememoragéo integral
do passado, sem fazer distincdo entre os acontecimentos ou
os individuos ‘grandes’ e ‘pequenos’. Enquanto os sofrimentos
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de um Unico ser humano forem esquecidos, ndo podera haver
libertagdo. (LOWY, 2005, p. 54, grifo nosso).

A rememoracéo feita pelo autor catarinense a Julieta tem seu
foco em revelar outras nuances que nao foram visibilizadas até o pre
sente na histoia FRQWDGD SHOR GLVFXUVR RAFLDO
desfamiliarizar o que foi e pode ainda ser familiar aos leitores e aos
apreciadores de Shakespeare e, assim, tornar visivel o antes invisivel”
(SANDER, 2014, p. 02). Sua estratégia é a de fazer uma minuciosa
e cuidadosa (re)criacdo parédica da personagem de Shakespeare, o
gue aproxima Scheiner novamente da criacéo textual da autora femi
QLVWD 3RU VXD YH] /XFLD 6DQGHU S
de outras autoras para fundamentar sua abordagem de que

Segundo Judith Butler, “a parddia € uma forma de repeticéo da lei

gue nao resulta em sua consolidacéo, mas em seu deslocamen

to, em sua ruptura” (BUTLER, 1990, p. 30). Para Elin Diamond,

‘D LPLWDomR DR LQYpV GD LGHQWLAFDomR
pode expor a proclamada verdade dos Ultimos e assim deses
tabilizar a sua autoridade. “ (DIAMOND, 1989, p. 58). “Mais do

gue uma imitacéo, “escreve Margaret Rose, “0 efeito da parddia

n&o é somente satirizar o seu texto-alvo mas também redirecionar
criticamente sua fun¢éo” (ROSE, 1979, p. 21-22).

Quando autores e autoras aportam suas forcas para apresentar
novas perspectivas da histéria, contribuem para evidenciar o tempo pas
sado como um momento aberto e em transformacéo, e ndo como algo
cristalizado e fechado. Esta forma de lidar com a histéria possibilita re
Yr OD UHGHAQL OD FULD OD UHFULD OD H DW
envolve necessariamente um ponto de vista particular, o que exige de
TXHP D FRQWD XPD HVFROKD 3RU VXD YH] D |
leitura em detrimento de outras, 0 que remete todo 0 processo a uma
guestdo de tomar posicdo. Essa tomada de posi¢do decorre de uma
atitude politica, porque o revolvimento e a revivescéncia do passado o
wWubD] GH YROWD DR SUHVHQWH H SRUWDQWR j
histéria Gagnebin (2014, p. 26) esclarece essa potencialidade aberta e
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dindmica do passado vivo que pede no presente sua salva¢éo na histd
raDWUDYpV GDV U H ABepjatin. @i addr@owdmhiGagnebin,

Ainda que o passadotenha realmente acontecido e deixado no
presente marcas reais de sua existéncia, nada garante seu es
tatuto univoco. Pode-se postular essa realidade passada, mas
€ impossivel demonstrar com rigor — como num axioma de gee

metria — que ela apresentou tais qualidade e ndo outras.

Trazer questdes do passado para 0 momento presente vai além
da rememoragdo de um momento esquecido ou apagado da historia:
exige colocar em contato passado e presente, 0 que acaba por possi
bilitar mostrar relacdes até entao nado reveladas - da ordem da histéria,
mas também da arte e da politica. No passado podemos enxergar
promessas (ou vestigios, ou rastros) do presente que vivemos, tanto no
gue concerne ao cuidado para nao repetir histérias de opressao como
SDUD YHULAFDU TXH p SRVVtYHO YLVOXPEUDU
vitdria dos oprimidos.

Na tese IV Sobre o Conceito de Histéria, Benjamin evidencia
esse potencial de articulacdo entre passado e presente ao estabelecer
gue “O passado é iluminado pela luz dos combates de hoje, pelo sol
gue se levanta no céu da histéria.” (Benjamin apud Lowy, 2005, p. 71).
Esta volta ao passado para ver o tempo presente ndo € uma a¢ao ingé
nua, mas, ao contrario, ativa-o na acao politica, pois “As lutas atuais co
locam em questéo as vitdrias histdricas dos opressores, porque minam
a legitimidade do poder das classes dominantes, antigas e atuais.”
(LOWY, 2005, p. 71). Salvar o passadoVLJQLAFD TXH “$ UHOTL
hoje e ontem néo € unilateral: em um processo eminentemente dialéti
co, 0 presente ilumina o passado, e o passado iluminado torna-se uma
forca no presente.” (LOWY, 2005, p. 72). O que Christiano Scheiner faz
ao dar voz a personagem feminina de Julieta é buscar, no passado
remoto dos textos de Shakespeare, motores de for¢as que sirvam para
fortalecer a luta pela igualdade de géneros nos tempos atuais.
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Nas proximas linhas deste texto, me dedico a apresentar trechos
do texto Pequeno Mondlogo de Julieta, WHFHQGR UHAH[}HV H D
possam esclarecer o meu ponto de vista sobre a obra do autor. Fago
paralelamente alguns apontamentos sobre suas opg¢fes estéticas na
direcdo da encenacéo de seu préprio texto para evidenciar que suas
escolhas faziam parte de um projeto artistico e politico que ndo estava
restrito ao codigo textual, sendo o texto apenas uma parte de sua obra

A OBRA DO PEQUENO BRILHANTE

O Pequeno Mondlogo de Julietade Christiano Scheiner inicia no
momento exato do textoRomeu e Julietade William Shakespeare em
gue a personagem Julieta apodera-se do punhal de Romeu — que neste
instante ja esta morto — e decide cometer o suicidio. O texto esta inseri
do neste pequeno instante que Shakespeare coloca entre parénteses:
Julieta — [...] (Arrebata a adaga de Romeu) [...]" (SHAKESPEARE, 2004,
p. 108). Desta pequena indicacdo, Scheiner busca a inspiracdo para
criar um texto original que ndo é uma adaptacao, recorte ou colagem. O
mondlogo de Scheiner faz uma pausa no tempo e no espago para dar
voz a personagem Julieta neste instante de decisdo, abordando suas
UHAH[}HV SRVVLELOLGDGHV DQJ~VWLDV H VH
inteiro pode clarear um pouco a estratégia do autor catarinense

Julieta — Ide, parti entdo porque nao sairei daqui (Sai Frei Louren

oR 4XH p LVWR" 8PD WDoD DSHUWDGD QD
2 YHQHQR HVWRX YHQGR IRL D FDXVD GH
Ingrato! Tudo bebeste sem deixar uma sé gota amiga que me

ajude a seguir-te? Beijarei teus labios!... Talvez haja neles um

resto de veneno para fazer-me morrer como algo reconfortante!
(Beija-0) Teus labios estéo quentes.

Primeiro Guarda (dentro) — Guia-nos, rapaz! Para que lado?
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Julieta — Que é? Um rumor? Preciso entdo apressar-me. Oh!
Bendita adaga! (Arrebata a adaga de Romeu). Esta é a tua ba

inha! (Apunhala-se). Enferruja-te aqui e deixa-me falecer. (Cai
sobre o corpo de Romeu e morre) (SHAKESPEARE, 2004,
p.107-108, grifo nosso)

A escolha de Scheiner, ao inserir voz a personagem neste tre
FKR SRGH VHU HQWHQGLGD FRPR XP LQFRPRG
Shakespeare tenha suprimido a voz de Julieta em um momento de
grande importancia para a personagem, no drama. Esta supresséo
da voz da personagem feminina no momento crucial de decis&o entre
viver ou morrer talvez tenha sido o motivo que gerou toda uméeitura
candnica desse texto como apenas uma histéria de amor verdadeiro e
eterno entre dois jovens.

A escrita do autor britanico pode ser vista como uma forma de
ndo dar devida importancia para a voz da mulher; o que pode ser en
tendido se levarmos em conta o contexto da época; ou ao contrario,
como uma denuncia através da arte desta opresséo sofrida pelo gé
nero feminino em seu tempo histérico. Pessoalmente, acredito que a
segunda op¢éo seria mais propicia para Shakespeare, autor que deba
tia temas divergentes dos interesses de autores de sua época, 0 que
resulta hoje num retrato Unico dos tempos em que viveu.

O inicio do texto do mondlogo criado por Scheiner indica 0 me
mento de interferéncia no texto de Shakespeare, com a seguinte di
dascdlia: “Objeto de cena: um punhal. A cena se passa no sepulcro.
Romeu esta morto com um frasco de veneno nas maos. Julieta esta
para se matar, o punhal no peito... Siléncio.” (SCHEINER, 1999, p. 01).

(PERUD SRVVDPRV YHULAFDU QDV LQGLFD
total da cena shakespeariana, Scheiner enquanto diretor fez opcdes
estéticas diferentes no espetaculo. A encenacéo foi elaborada com
uma estética minimalista, com poucos elementos de cena e com
um cenario criado apenas com aderecos, luz e ambientacao sonora.
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A opcao mais marcante que o autor-diretor faz € a de suprimir o perso
nagem masculino Romeu, — tanto do nome quanto da presenca fisica
no espetaculo - que s6 é tornado presente pelas falas da atriz e pelos
elementos presentes na cena. Esta opcao inicial ja demonstra claramen
te a postura do artista e seu objetivo com a obra: falar da personagem
feminina, ndo em relacdo ao homem, mas em relagdo com ela mesma.

A escolha da atriz Gilca Rigotti reforca sua intencdo, pois, a
mesma teve sua atuacao artistica relacionada com ruptura das con
vengOes culturais que normatizam os géneros feminino e masculino,
guando representou uma drag queen no espetaculoA Ora¢éo(2002)
em Floriandpolis, e posteriormente no espetaculdrans.Veadag2008).
A ambientacao sonora feita por Hedra Hockembach - artista fundadora
do grupo Cena 11, criadora de luz cénica, compositora e instrumentista
- também demonstra sua opcao por cercar-se por mulheres para falar
GH XPD PXOKHU 6FKHLQHU XVD VXD LGHQWLA]|
para falar do feminino e cerca-se de mulheres para falar da mulher.
Deciséo consciente que possibilita dar voz a mulher através do olhar
do feminino e evitar a criagdo de um duplo emudecimento da visdo
masculina & personagem.

A primeira frase proferida por Julieta é “Eu te odeio! E isso o
que sinto! Odio! Como péde me abandonar assim? [...]” (SCHEINER,
1999, p. 01), demonstra o caminho que o autor vai trilhar para revelar
a personagem. No sentido contrario da historia de amor eterno e ver
dadeiro, a fala de Julieta no primeiro momento é de repulsa a Romeu.
Se numa primeira leitura, isto pode parecer uma criagdo textual sem
fundamento aprofundado na obra geradora, vou tecer algumas razdes
para mostrar que houve um estudo cuidadoso e quase arqueolégico
para a construcdo destas primeiras linhas.

E preciso recordar que no texto original shakespeariano, a
personagem Julieta esta prestes a fazer 14 anos de idade, e, como é
dito na fala de outros personagens do texto, pronta para se casar e




Conhecimen
Historico-Educ:

formar familia como acontece com outras mulheres da sua mesma ida
de. O uso do espaco da personagem nos apresenta o local da mulher
nesta sociedade. Julieta em todo o transcorrer do drama percorre trés
diferentes locais: na maior parte do tempo esta nos limites de sua casa;
em apenas dois momentos vai até a cela de Frei Lourencgo para se con
IHVVDU GH VHXV SHFDGRV H VRPHQWH QR AQTL
local sem a vigilancia dos homens: o cemitério onde é enterrada em
funcdo de sua morte inventiva. Em contraponto, o personagem mascu
lino Romeu tem total liberdade de circulac@o no espago, nunca aparece
nos limites de sua residéncia, percorre a rua, vai a festas mesmo sem
ser convidado, atravessa muros intransponiveis para ver sua amada, vai
a cela de Frei Lourenco, e até aparece em outra cidade onde € exilado.

A dimenséo espacial do texto, nos fornece indica¢des sobre a
perspectiva de vida para mulheres como Julieta no contexto de seu
tempo. Se para as leituras candnicas do texto original esse contexto
ndo é levado em conta para analisar a obra, para Scheiner isso tem
valor primordial para entender as decis6es da personagem.

2 DXWRU YHULAFD HVVH FRQWH[WR H YLVC
de Julieta uma mulher que sofre do mal de uma doenca medieval que
certamente era conhecida por Shakespeare que se chamava acidia, ou
seja, aquele “[...] sentimento melancélico da todo-poderosa fatalidade,
gue priva as atividades humanas de qualquer valor. Consequentemen
te, ela leva a uma submisséo total a ordem das coisas que existem.”
(LOWY, 2005, p. 71).

Essa mesma doenca que na época medieval estava ligada ao
desinteresse dos monges com as coisas espirituais é chamada de
melancolia no renascimento e esta ligada com um desinteresse pela
vida!®®, A possibilidade de que Julieta sofria deste mal pode ser vista

103 Para ter uma nog&o melhor sobre essa doenga considerada um dos pecados capitais ver
D SDOHVWUD GD AOyVRID 20JiULD ODWRYV GLVSRQt¥YHO HP
v=arANFGj10Tg>. Acesso em: 21 nov. 2017.




Conhecimen
Historico-Educ:

ja em seus primeiros dialogos com sua mée e a ama na Cena 3, ato |,
onde a personagem mostra uma total submiss&o ao destino demons
trando um completo desinteresse pela prépria vida:

Senhora Capuleto — Mas, por Deus, era justamente de caséa-la
TXH QyV YDPRV IDODU 'L]JH PH PLQKD AOK
sicdo que sentes para o0 casamento?

Julieta — E uma honra com a qual n&o sonho. [...]

Senhora Capuleto — Bem, ja é tempo de pensar no casamento.
Outras mais jovens do que tu, ha aqui em Verona, damas de
grande consideracéo que ja sdo maes. Se ndo me engano, eu
mesma era tua mée muito antes dessa idade em que és ainda
uma donzela. Assim pois, em poucas palavras, o intrépido Paris
te procura para esposa. [...]. Verds com agrado o amor de Péris?

Julieta — Procurarei gostar dele, se ver me levar a gostar; mas,
ndo lancarei meu olhar mais além, salvo se vosso consentimento
Ihe der forca. [...] (SHAKESPEARE, 2004, p.41-42, grifo nosso)

Esse contexto de melancolia em que Julieta esta envolvida ex
plicaria, em certa parte, a rapidez com que ela se alca ao amor de
Romeu. A escolha de Julieta ndo esta calcada por um amor a primeira
vista como nos acostumamos a ler, mas sim por uma necessidade
egoista de conquistar a liberdade e construir sua prépria trajetéria sem
ter que seguir o que o destino Ihe havia imposto. Julieta vé em Ro
meu a possibilidade de libertar-se dos dogmas sociais de sua época,
pois Romeu demonstra com suas atitudes, a liberdade, a coragem
e o desprendimento que ela sonha em ter. A jovem ndo se apaixona
perdidamente por Romeu de uma hora para outra, ela se agarra na
possibilidade de ter o que ndo lhe é permitido e que a mergulha numa
vida melancdlica e triste.

E nessa perspectiva que Scheiner inicia o texto: vociferando o
ddio de Julieta por Romeu, pois ndo é somente o amor que ela perde
com o suicidio do amante, mas também sua liberdade para viver a
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vida segundo suas préprias escolhas. Trilhando por este caminho, o
autor continua dando voz a jovem menina que se mostra indignada
com o ato suicida de Romeu que a obriga a uma atitude igual, ndo lhe
permitindo escolhas, tendo sua liberdade cerceada novamente por um
homem, mesmo depois deste ndo estar mais em vida.

[...]. Talvez eu ndo quisesse me matar. [...]. Talvez eu quisesse
outra felicidade que nao fosse o halito do teu veneno, Romeu.
Talvez eu quisesse nunca ter te conhecido, nunca ter completa

do quatorze anos! Talvez eu quisesse ter morrido antes! Antes
de completar 14, 13, 10 anos! — para ndo precisar me matar
unicamente porque ja ndo tenho mais como dizer ‘talvez eu qui

sesse’, porque ja ndo tenho mais como querer outra felicidade
gue ja ndo pode estar! (SCHEINER, 1999, p. 01)

Se a morte de Romeu acaba com a estratégia de Julieta para a
conquista da tdo sonhada liberdade, continuar viva seria tdo somente
a mesma coisa. Para ela, o suicidio é a Unica forma de ter aquilo que
tanto sonhou e por isso diz que “Desgracados somos, que s6 coR
seguimos felicidade através do suicidio!” (SCHEINER, 1999, p. 01),
mas de forma nada ingénua ela deixa claro que isso s6 € necessario
em funcdo de “Que na época em que me encontro ndo ha lugar para
mulher como eu” (SCHEINER, 1999, p. 01). Recorda o tratamento que
Ihe foi dado quando tomou atitudes contrarias ao que se esperava
dela dizendo que “Ingrata! Meu pai me chamou quando me recusei

FDVDU FRP R AGDOJR p 6&+(,1(5 S
o autor utiliza suavizando as palavras rispidas que este dialogo apre
senta no texto shakespeariano.

A personagem ainda divaga sobre suas possibilidades, pois
sabe que mesmo se encontrando nessa situagdo, ainda possui es
FROKD GH YLYHU RX GH PRUUHU H FDVR
pensamentos até 0s nossos dias, mostrando um carater transhistorico
do texto quando diz “Mas ainda posso! Posso mudar minha vida e
percorrer outros lugares e sentir novos amores!” (SCHEINER, 1999,

H\
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p. 01), e volta ao tempo KLVWYULFR RULJLQDO GD SHUV

“Mas ndo na minha época.” (SCHEINER, 1999, p. 01), e continua com

essa estratégia de ida ao futuro na fala seguinte “Posso! Posso estudar,

posso planejar futuros, posso mapear outras vias, posso me extraviar

em festas, posso me embebedar!” (SCHEINER, 1999, p. 01), e retorna

DR VHX WHPSR DR UHDAUPDU "'0DV QmR QD PL
S 7DOYH] DTXL ATXH D G~YLGD VREUH T

se refere ao apontar a opressao social que sofre: o tempo que viveu, a

todo o tempo da histéria, ou até mesmo o tempo futuro dos nossos dias.

Contextualizada em sua época, Julieta por diversas vezes vai se
confrontar com suas crencas religiosas. E possivel perceber no texto
de Shakespeare um papel robusto dado a religido. Scheiner vai mostrar
a personagem lidando com esse aspecto importante em sua época,
H HP VXD YLGD TXDQGR D FRORFD D UHAHWL
em contraponto com sua vontade de tomar conta de sua propria vida
dizendo que “[...] paz ndo ha aos que se matam, paz ndo ha. E havera
paz para mim caso eu continue viva?” (SCHEINER, 1999, p. 02).

O que Scheiner faz ndo é apresentar uma mulher a frente de
seu tempo e sim nos apresentar uma mulher em seu tempo. Benjamin
(1987) nos faz entender que embora a historiaRAFLDO QmR QRYV
esses momentos de luta e resisténcia dos oprimidos isso ndo quer
dizer que estes momentos ndo existiram, e tdo somente que néo foi
interessante para alguém que os mesmos fossem contados.

A jovem se interroga o porqué de as coisas serem como s&o,
da necessidade do amor, dos lacos, da instituicdo do casamento no
trecho em que diz “Por que o homem n&o pode viver sem amar e, sem
amar, ndo sofrer? E sem sofrer ser feliz eternamente?! N&o seria mais
facil que para sermos felizes ndo precisassemos amar?” (SCHEINER,
1999, p. 03). Embora haja uma tristeza pela condicdo que o0 amor por
Romeu Ihe condenou, ha também, uma reclamagédo pelo direito de
decidir o que fazer de sua vida, sem precisar seguir as normas das
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convencdes sociais que Ihe davam duas possibilidades: contrair o ma
trimdnio ou servir a Deus. Possibilidades estas que alavancam seu de
sejo por cometer o suicidio ao analisar que “[...] mesmo que eu ndo me
mate agora ja ndo estaria morta mesmo parecendo viva?” (SCHEINER,
S (OD Yr QDV GXDV DOWHUQDWLYDV R

Por um momento acredita que algo poderia vir a ser diferente
DR SHQVDU TXH "OHXV SDLV AFDULDP IHO-L]HV
NER, 1997, p. 03), mas logo volta a sua realidade e percebe que “Mas
logo me puniriam por haver me casado contigo sem permisséo! Logo
PH EDQLULDP SRUTXH Mi QmR SRGHULDP PH FD
me matariam, pois ndo aguentariam olhar para mim sem que me jul
gassem louca” (ndo publicada). Diante destas duas visGes do que
aconteceria caso decidisse ndo se matar constata que “Logo, apés o
abraco de me ver viva, eu me transformaria na vergonha dos Capule
to!” (SCHEINER, 1999, p. 03), ou seja, ainda seria preferivel para sua
familia a ter morta do que desonrada. A jovem imagina o que poderia
ser de sua vida caso tivesse ocorrido de fato o que havia planejado.
Essa estratégia do autor tem consonancia com a explicitagdo feita
por Mate (2011, p. 292) das teses sobre a histéria d&Valter Benjamin
guando esclarece que “Todo o passado frustrado é um clamor de es
peranca, mas ao historiador s6 é dado escutar os ecos que fugaz e
ocasionalmente Ihe chegam desse vale de lamentacdes.”.

Scheiner faz este trabalho de escutar os ecos de Julieta, vis
lumbrando outras possibilidades para a personagem caso esta esti
vesse presente em outro contexto, mostrando para nés, na contem
poraneidade, que as coisas ndo aconteceram por uma fatalidade,
mas sim, por forcas sociais que a encaminhavam para este dado
destino. O autor vai a origem, e, possibilita a Julieta vislumbrar novas
possibilidades para sua vida, tendo ressonancia com a leitura do pen
samento benjaminianode que
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Benjamin comega dizendo que a origem ndo é um ponto que
deixamos para tras, mas um tempo que tem muito mais a ver
com o ‘ainda ndo’ do que com 0 ‘j& ndo mais’; e fala de uma
meta que olha para o passado em vez de para o porvir, para
concluir que ‘origem é a meta’. (MATE, 2011, p. 292).

O trabalho de contar ou recontar a historia iluminada por outros
olhares e percorrendo outras vias, tem uma funcdo potencial de assegu
rar a justica para os individuos do passado que tiveram suas lutas, espe
rancas e sonhos de felicidade frustrados por batalhas perdidas, ou seja,

Ir & origem é fazer eco das exigéncias de esperanca ou de jus
tica de um passado frustrado e que habitualmente se da por
encerrado, isto é, por perdido. [...] O esquecido ou dado por
perdido é o desejo de salvacdo, que € a coisa mais importante
de uma existéncia, porque é isso que pode evocar a resposta
da redencéo. (MATE, 2011, p. 297).

O vislumbrar do futuro ideal para sua vida, caso o plano que havia
arbitrado com Frei Lourenco, tivesse tido sucesso e chegado em tempo
ao conhecimento de Romeu, é uma das possibilidades de salvacéo que
Scheiner da para a personagem, e para nds leitoras e leitores dos dias
de hoje, que nos sensibilizamos com o sofrimento da jovem menina.

Nos permitimos fantasiar junto a ela que “[...] € bom imaginar
gue passou muito tempo [...] eu acordei neste timulo e vocé me espe
rava também acordado, [...] e nés fugimos de Verona e vivemos felizes,
[...] construimos nosso mundo sobre a égide do amor!” (SCHEINER,

S H SRVWHULRUPHQWH ODQoD XP-D DAL
jaminiana para nos incitar a salvar o passado para fortalecer a lutaa
construcdo do presente quando diz “Que o passado, por ser passado,
eu posso muda-lo e transforma-lo e impedi-lo de me deixar vazia, de
me deixar com o gosto de quem néo teve o que poderia...” (SCHEI
NER, 1999, p. 04). Seguindo este mesmo caminho, a personagem ao
perceber sua indecisdo em viver ou morrer, também se pergunta o
SRUTXr GH VXD GHPRUD HP AQGDU D YLGD H \
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poderia ser seu futuro caso resolvesse sair viva do sepulcro mesmo
com a morte de Romeu:

Mas por que ndo me apresso na morte? Ainda te quero ver as

sim belo, e levar comigo esta Ultima imagem, ou quem sabe
AFDU DTXL DWp TXH DSRGUHoDV H FDGDYp
horrivel que eu deixe de te amar. [...]. Eu esperaria os vermes e

PH A[DULD QDV WXDV WULSDV H QRV UDWR
amor fugiria de mim. Pelo teu aspecto me daria conta de que

nao seria necessario me matar, me daria conta de que nao te
amando no que é putrido na verdade nunca te amei e, portanto,

teria esperancas de outro Romeu, outro que eu amasse mes

mo no que é monstruoso. Assim sairia invicta deste sepulcro

e ndo diria a ninguém que um dia me casei contigo. Diria, sim,

que tu me perseguias e me idolatravas de tal forma obsessiva

gue, sabendo de minha morte prematura, resolveste também te
matar... se bem que nessa parte eu ndo estaria mentindo. (sorri)
(SCHEINER, 1999, p. 05).

6FKHLQHU FRORFD QD ERFD GH -XOLHWD S

pretensdo de mostrar a personagem shakespeariana na sua complexi

dade de mulher de seu tempo em busca de liberdade que vai além da
simplista histéria de amor eternizada pela leitura normativa do texto por
séculos. Para o autor, ela tem consciéncia de que "Até as palavras nos

traem e traem este amor de forma téo ofensiva. [...] falo contigo que nao

estas quente. Ou falo comigo para me lembrar que me amo e que devo

me amar antes de amar a ti” (SCHEINER, 1999, p. 06, grifo nosso).

E retoma a melancolia percebida na personagem no inicio da
obra GH 6KDNHVSHDUH TXDQGR D ID] UHAHWLU
sejos? Antes de ti eu ja nem sei 0 que eu desejava. Mas com certeza,
depois de ti, ndo era assim que te desejava: frio, duro e envenenado”
(SCHEINER, 1999, p. 06, grifo nosso).

O autor trabalha a indecisdo de Julieta fazendo com que esta
busque todas as alternativas possiveis para sua vida antes de op
tar pelo suicidio. Faz a jovem pensar como teria sido se nada disso
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houvesse acontecido, e, tivesse aceitado a trajetoria que o poder patrio

havia Ihe proposto quando divaga que “Se eu tivesse aceito de imedia

WR D SURSRVWD GH PHX SDL H PH FDVDGR FR|
assim, [...]” (SCHEINER, 1999, p. 07), vislumbra entdo como estaria
YLYHQGR QHVWH H[DWR PRPHQWR FRP R VHX F

A essas horas ja me haveria casado e ele me haveria possuido

e gozado em minhas coxas como se eu fosse sua corteséa pre

dileta, e deitado sobre meu corpo como uma mulher que ja ndo

sabia amar. A essas horas eu o estaria esperando para jantar ou

para limpar seus pés sujos de barro. E eu estaria amargurada
QHVVD URWLQD DWp TXH HX WLYHVVH XP A
ria a todos porque nao seriam teus. Além disso, seriam de uma
promiscua que seria eu. (SCHEINER, 1999, p. 07).

Assim o autor vai construindo todo o texto no sentido de dar
voz ao hao-dito no texto original pela personagem de Julieta. Na parte
AQDO 6FKHLQHU ID] D PHVPD UHAHWLU VREU
uma estratégia textual que coloca em questao o tédo cristalizado amor
eterno e verdadeiro que lhe foi imputado pela histéria. Ela diz: “Num
futuro distante, daqui e de nés, aqueles que se matarem por amor
serdo considerados fracos e precipitados. Realmente, no vacilo do in
certo s6 os fracos e, principalmente, 0s inconsequentes irdo se matar.”
(SCHEINER, 1999, p. 08, grifo nosso), quase como sinal de alerta para
as leituras frageis que séo feitas de uma histéria tdo complexa. E con
tinua alertando em relacéo a crenca na leitura candnica:

Num futuro, bem distante de nos, aqueles que acreditarem
num amor como O Nosso serdo mais fracos e mais, muito
mais inconsequentes. Serdo mais punidos, pois ndo havera
veneno facil de se achar, nem punhal que, facil, ceda a dor.
(SCHEINER, 1999, p. 08, grifo nosso).

$ YR] GH -XOLHWD DLQGD YHULAFD FXH Q
pouco estardo sozinhos, como nds estamos agora. O homem vigia
rd o homem mais que Deus o vigia.” (SCHEINER, 1999, p. 08, grifo
nosso). O trecho indica um alerta para nés, de que o cerceamento
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da liberdade que levou Julieta ao suicidio em sua época continuara

a acontecer em outros tempos da histéria ou quicd aumentar, como
SRGHPRV YHULAFDU KRMH HP GLD FRP QRVVLEL
onde até optar pela prépria morte torna-se uma tarefa ardua e dificil,

como bem sabia Scheiner.

1D GLGDVFiOLD AQDO GR PRQYORJR R DX

para seguir seu caminho, mas sem indicar sua morte em cena, dando

asas a imaginacao do leitor-espectador da obra: “Siléncio. Julieta se

deita sobre Romeu apertando o punhal. Em seguida solta o punhal.
Abraca Romeu, suave. E assim, as luzes se apagam.”. E assim Schei

ner salva Julieta de uma visdo que a transformou em uma personagem
apaixonada e dedicada ao amor de um homem, salvando juntamente

a histéria de muitas mulheres, que como ela, foram vitimas da opres

séo exercida pela sociedade hetero normativa durante o transcorrer da
nossa historia.

CONSIDERACOES FINAIS

Findo este texto convencido da importéancia do exercicio da va
lorizag&o das duas existéncias marginais, aqui utilizadas como fermen
todaminha UHAH[MR D GD SHUVRQDJHP VKDNHVSH}
do artista Christiano de Almeida Scheiner. O tempo e esfor¢o dedicado
para este empreendimento pode ser contabilizado em pouco mais de
dois anos, a contar da data que me despedi da presenca em vida des
te querido amigo com quem convivi por muitos anos.

Se atualmente me sinto confortavel para escrever estas frageis
OLQKDV p R UHVXOWDGR GHVWH WHPSR HP TX
estudos e aportes tedricos que me possibilitaram ampliar minha viséo de
mundo. Dentre os aportes tedricos que me deram bases para analisar,
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UHAHWLU H DJLU QR PXQGR HVWMmMR RV TXH XV
as paginas anteriores, a constar: Lucia Sander e Walter Benjamin.

Pensar, repensar, criar e recriar a histéria € uma tarefa que exi
ge uma postura ética e politica que estdo presentes na obra dos
autores mencionados no texto. Ter a clareza de que “[...] O dom de
despertar no passado as centelhas da esperanca é privilégio exclusi
vo do historiador convencido de que também os mortos ndo estardo
em segurancga se o inimigo vencer. E esse inimigo ndo tem cessado
de vencer.” (BENJAMIN, 1987, p. 224), é ter convicgdo de que a luta
gue travamos no presente ndo salva somente nés e N0ssos contem
poraneos, mas também todas as vitimas da histéria que clamam com
seus ecos pela salvacdo. Neste clamor de esperanca, quica consiga
eu, seguir o mesmo caminho.
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da Universidade Federal de Santa Catarina, na linha de pesquisa Sociologia
e Histdria da Educacéo, e bolsista da Fundag¢@o Coordenacgéo de Aperfeicoa
mento de Pessoal de Nivel Superior (Capes). Graduada em Histdria (2016) pela
UFSC. E integrante do Grupo de Pesquisas Patriménio, Meméria e Educacéo
(PAMEDUC-UFSC) e do Grupo de Pesquisas Rastros da Universidade Séo
Francisco (USF-SP).

Maria Silvia Duarte Hadler

Bacharel e licenciada em Ciéncias Sociais pela UNICAMP, mestre em Ciéncia
Politica e doutora em Educacéo na area de Educacéo, Conhecimento, Lin
guagem e Arte pela mesma universidade. Desenvolveu projeto de p6s-douto
rado (2011-2013) sobre as relagfes entre memorias, cidade e sensibilidades
no Centro de Memoria-Unicamp (CMU), sob supervisdo da profa. dra. Maria
Carolina Bovério Galzerani. Atualmente, é pesquisadora do Centro de Memo
ria-Unicamp e coordena o grupo de pesquisa credenciado pelo CNPq, Kai
rés: Educacgéo das Sensibilidades, Histéria e Memdria, sediado no Centro de
Memoria. Também é integrante do grupo de pesquisa Rastros: Historia, Me
moéria e Educacéo, sediado no Centro de Documentacéo e Apoio a Pesquisa
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em Histdria da Educagdo (CDAPH) da Universidade Sao Francisco (USF).. Be
senvolve pesquisas referentes as relagdes entrenodernidade, cultura urbana,
memo¢ria e sensibilidades, bem como relativas ao ensino de histéria. Noampo

da educacdo, em especial, na area do ensino de Histdria, trabalhou com a
formacéo de professores e coordenou atividades e projetos de ensino. De

1988 a junho de 2015, coordenou a area de Histéria do Ensino Fundamental |

DR (QVLQR OpGLR QD (VFROD &RPXQLWiULD GH &DP S
e Sociologia no Ensino Médio.

Pedro Milbersted Pereira

E doutor pelo Programa de Poés-Graduagdo em Educacdo da Universidade
Federal de Santa Catarina (PPGE - UFSC). Possui mestrado pelo Programa
de Pds-Graduacao em Educacéo da Universidade Federal de Santa Catarina
(PPGE - UFSC); graduado em Histdria pela Universidade Federal de Santa €a
tarina; é integrante do Grupo de Pesquisas Patrim6nio, Meméria e Educacao
da Universidade Federal de Santa Catarina (PAMEDUC -UFSC) e do Grupo de
Pesquisas Rastros da Universidade Sao Francisco (USF - SP), atuando nos
seguintes temas: Educacdo Patrimonial, Fortalezas Catarinenses, Memoéria,
Patrimdnio. Atua como professor do Laboratério de Histéria do Instituto Esta
dual de Educacéo (IEE/SC) vinculado a Secretaria Estadual de Educacgédo de
Santa Catarina.
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Sobre os autores e as autoras

Alexandre Gandolfi Neto

Doutor em Teatro pela Universidade do Estado de Santa Catarina (2021);
Mestre em Artes pela Universidade do Estado de Santa Catarina (2016); Es
pecialista em Gestdo Educacional e Metodologia do Ensino Interdisciplinar
pela Faculdade Dom Bosco (2010); Graduado em Licenciatura em Educacgéo
Artistica com habilitagdo em Artes Cénicas pela Universidade do Estado de
Santa Catarina (2005). Diretor de Ensino da rede municipal de S&o José, coor
denando as equipes de desenvolvimento pedagdgico. Atuou como docente

da formacgdo de professores Coordenador Geral do Curriculo da Educacéo
Josefense (2020); Atua também como Professor da Rede Estadual de Santa
Catarina com Educacédo Basica e como formador dos professores da rede

estadual. Trabalhou como Agente de Cultura e Lazer do Sesc do Rio Grande
do Sul, elaborando e executando eventos culturais em 13 cidades.

Caroline Machado Costa

Pedagoga e mestre em Educacéo pela Universidade Federal de Santa Catarina,
Doutoranda em Educagéo, na linha de Sociologia e Historia da Educagédo. Tem
experiéncia na area de educagdo ambiental, educacao infantil e anos iniciais,
comunicacgédo social e gestdo ambiental. Cursou especializacdo em educa
¢do Ambiental e em Engenharia Sanitaria e Ambiental. Atualmente est4 como
Coordenadora de meio Ambiental, com énfase estudos socioecondmicos da
empresa MPB Engenharia. Possui experiéncias em trabalho comomunidades
tradicionais na area de Comunicacgéo social e Educacédo Ambiental. Integrante
do Grupo de Pesquisa Patrimdnio, Memoéria e Educagdo (PAMEDUC).

Claudia Regina Alves Prado Fortuna

Professora do Departamento de Histéria da Universidade Estadual de Londrina
(UEL) na area de Ensino de Histéria. Bacharel e licenciada em Historia pela
Universidade Estadual de Campinas (Unicamp). Mestre em Conhecimento,
Linguagem e Arte e Doutora em Educac¢do pela mesma Instituicdo. Realizou
estagio de Pos-doutorado junto ao programa de Pos- Graduacdo em Educa
¢do da Universidade de S&o Paulo (USP). Integrante dos Grupos de Pesquisa:
Kairds: Educacéo das sensibilidades, Historia e Meméria (UNICAMP) e Argui
vo, Educacéo e Praticas de memodria (UFMG).
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Cyntia Simioni Franca

Doutora em Educacéo pela Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP).
Mestre em Histéria Social pela UEL (Universidade Estadual de Londrina). Gra-
duada em Historia pela Universidade Estadual de Londrina. Membro do grupo
Kairos: Educacgdo das Sensibilidades, Histéria e Memoria vinculado ao CMU
(Centro de Meméria-UNICAMP), membro do Grupo de Estudos e Pesquisas
em Educacdo Continuada-GEPEC - Faculdade de Educag&o-UNICAMP e
membro do Grupo de Pesquisas Rastros (Universidade S&o Francisco). Do
cente do programa de Mestrado em Histéria Pubica da Universidade Estadual
do Parana (UNESPAR). Docente do Profhistoria UNESPAR e professora do €ur
so de licenciatura em Historia.

Joana Célia dos Passos

Possui Mestrado e Doutorado em Educacgéo pela Universidade Federal de
Santa Catarina (UFSC) com pds-doutorado na Universidad Nacional Autéro
ma do México (UNAM). E intelectual organica do Movimento Negro. Atualmen

te é diretora do Centro de Ciéncias da Educacio/UFSC. E pesquisadora no
grupo de estudos e pesquisas Alteritas: Diferenca, Arte e Educagao, no Nucleo
de Estudos sobre Violéncias (NUVIC) e no Instituto Estudos de Género (IEG).
Foi consultora da UNESCO e do PNUD na formulagéo de politicas de educacéo
de jovens e adultos. E membro da La Red Interuniversitaria Educacion Supe
rior y Pueblos Indigenas y Afrodescendientes en América Latina (RED ESIAL) e
membro associada da Associacdo Brasileira de Pesquisadores/as Negros/as
(ABPN). Atua na coordenacéo da Red de Investigaciones Afrolatinoamericanas
(RIALA). E professora no Programa de Pés Graduagio em Educacdo (PPGE) e
no Programa de Pés Graduagao Interdisciplinar de Ciéncias Humanas (PPGI
&+ 'HVHQYROYH SHVTXLVDV HP (GXFDomR H 5HODoO
vas, com o foco na populagao negra.

Josiane Beloni de Paula

Doutora em Educacédo pela Universidade Federal de Santa Catarina - UFSC
(2020). Mestra em Educacéo pela Universidade Federal de Pelotas - UFPel
(2014). Especialista em Orienta¢do Educacional - EAD - pela Universidade €a
télica Dom Bosco (Portal da Educacao - 2016). Especialista em Educacéo:

Educacéo Infantil - UFPel (2007). Graduada em Licenciatura e Bacharelado em
Ciéncias Sociais. Licenciada em Pedagogia. Professora Substituta da Eduea

¢ao Basica, Técnica e Tecnoldgica (EBTT) do Nucleo de Educacao da Infancia
do Colégio de Aplicacdo da Universidade Federal do Rio Grande do Norte

(NEI/CAp/UFRN).
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Marcia Regina Poli Bichara

3RVVXL JUDGXDomR HP &LrQFLDV 6RFLDLV SHOR ,Q
Humanas IFCH-Unicamp; mestrado e doutorado em Educacdo pela Facul

dade de Educacgédo FE-Unicamp. Professora da Educacgdo Bésica. Atua nos
seguintes temas: produgdo de conhecimentos historicos escolares, educagao

das sensibilidades, histéria, memoria e relacdes raciais.

Nara Rubia de Carvalho Cunha

Doutora e mestre em Educacgédo pela Faculdade de Educagao da UNICAMP,
graduada em Histéria pela Universidade Federal de Ouro Preto, licenciatura e
bacharelado, com especializagdo em Histéria e Cultura de Minas Gerais pela
PUC-Minas. Professora Adjunta da Universidade Federal de Uberlandia, junto
ao Instituto de Histéria. Membro do grupo de pesquisas Kairds: Educacéo das

Sensibilidades, Histéria e Meméria, vinculado ao Centro de Memoéria da Uni

camp, do Grupo de Estudos e Pesquisas em Educagdo Continuada (GEPEC),
vinculado a Faculdade de Educagdo dessa mesma universidade, e do grupo

de pesquisa Arquivos, Educagdo e Praticas de Memodria: didlogos transver

sais, vinculado a Escola de Ciéncia da Informagdo da Universidade Federal
de Minas Gerais.

Odair de Souza

Possui Bacharelado e Licenciatura Plena em Histéria pela Universidade do Sul
de Santa Catarina; especializagdo em Género e Diversidade na Escola UFSC;
Doutorando em Educacgdo na linha Sociologia e Histéria da Educacédo da
UFSC; Mestre em Ensino de Histéria pelo Profhistéria-UFSC. Especialista em
Midias na Educag&o pela Universidade Federal do Rio Grande. E um dos au
tores do texto-base da Educacéo para as Relagdes Etnico-raciais no Curriculo
Base da Educacéo Infantil e do Ensino Fundamental do Territério Catarinense.
Também atuou como professor colaborador na elaboragéo do Curriculo Base
do Ensino Médio do Territério Catarinense. Atualmente é Professor na Escola
de Educacéo Basica Professora Maria do Carmo de Souza - Palhoga, SC e na
Escola Basica Dr. Ivo Silveira, Paulo Lopes, SC.

Sandra Eckschmidt

Doutora em Educagdo na linha Educacdo e Comunicacdo (UFSC) e mem
bro do Nucleo de Pesquisa Infancia, Arte, Comunicacéo, Cultura e Arte (NICA/
PPGE/UFSC/CNPQ). Mestre em Educacéao, na linha Educacdo e Comunicagdo
(UFSC); especialista em Jogos Cooperativos (Unimonte) e graduacéo em Edu
cagao Fisica - Licenciatura (USP). Atualmente é coordenadora da escola de
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Educacao Infantil Casa Amarela e também da Formacdo em Pedagogia Wal

dorf de Florianépolis. Em 2015 foi professora convidada do Centre for Creative
Education da Cidade do Cabo na Africa do Sul. O foco de atuagéio abrange a
infancia, o brincar, a cultura da infancia, educacéao infantil e Pedagogia Waldorf.

Stela Marcia Moreira Rosa

Doutora do Programa de Pdés-Graduagcdo em Educacdo pela Universidade
Federal de Santa Catarina. Mestrado em Educacdo (UFSC). Graduagdo em
Comunicagdo Social (PUC/RS). Graduacdo em Pedagogia ( Universidade
Anhembi Morumbi). Pesquisa o0s seguintes temas: género, educacgdo de jo

vens e adultos, educacilo SURAVVLRQDO H WHFQROYJLFD FRP
ricular, educacéo de jovens e adultos, formacéo de professores, género e edu
cacdloe Do}HV DAUPDWLYDV 3DUWLFLSD GR *UXSR GH
de Estudos sobre Diferenca, Arte e Educacao (UFSC). Atuou em consultoria

para o desenvolvimento de politicas publicas junto as Secretarias Nacional de
'"LUHLWRYV +XPDQRV GD 3UHVLGrQFLD GD 5HS~EOLFI
Tecnoldgica (MEC). Tem experiéncia na area de Comunicagéo, com énfase em
reportagem e editoracdo de portal e livros, e na area da educagaaninistrando
RAFLQDV H FXUVRYV

Thais Otani Cipolini Zerbinatti

Possui graduacdo em Pedagogia pela Universidade Estadual de Campinas;
mestrado e doutorado em Educacgdo pela Universidade Estadual de Cam
SLQDV FXUVR WpFQLFR SURAVVLRQDOL]DQWH HP
Almeida Nogueira. Professora Efetiva da Prefeitura Municipal de Campinas.

Tem experiéncia na area de Educacgédo, com énfase em Ensino-Aprendizagem.
Atuando principalmente nos seguintes temas: Educagao Politica dos sentidos,
Sensibilidades, Literatura para criangas, Leitura para criangas.
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