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Epigrafe:

Benjamin é inclassificavel: ele é
um “critico revolucionario da filosofia
do progresso, um adversario marxis-
ta do ‘progressismo’”, um “nostélgico
do passado que sonha com o futu-
ro”, um “romantico partidario do ma-
terialismo”; & um pensador singular,
“distanciado de todas as correntes.
(Michel Lowy, 2005, p. 14)

[...] a incompletude da histo-
ria € um principio de esperanga. A
inconclusédo do processo histérico é,
a um s6 tempo, uma abertura e uma
forma de engajamento corajoso, por-
que ndo se sabe exatamente o seu
desfecho. Se néo fizermos isso, tere-
mos como resultado a catastrofe € o
préprio desconforto que o progresso
nos tem legado. A catastrofe surge
quando o inimigo é capaz de captar
0 instante preciso da acéo. E, se ele
vencer nem os mortos estaréo em se-
guranca. (Olgaria Matos, 1998, p. 74)
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sumario

Porque persistimos em dialogar
com as acepcdes de Walter Benjamin
ou para fins de apresentacgo

Este livro surge de trajetérias dispersas, caminhos tortuosos e
acasos insurgentes que esbarram na produg&o dos escritos que logo
seguem. De certo modo, tragam continuidades/descontinuas com o
livro Diglogos com Walter Benjamin, memoaria e experiéncia educativa,
organizado por Elison Antonio Paim, Pedro Mulbersted Pereira e Ana
Paula da Silva Freire em 2018.

Outra vez, trazemos a tona antes questoes que propdsitos ou te-
mas de interesse, reunidos aqui como registros de formas inquietantes
de re(existir) no tempo presente. E por que insistimos em dialogar com
as nogdes de memdria e de experiéncia em Walter Benjamin quando
nossas realidades parecem tao distantes daquilo que o autor viven-
ciou? Como podemos aproximar a experiéncia de Walter Benjamin
como suijeito histérico, produto e produtor do seu tempo — a primeira
metade do século XX — com o século XXI?

Walter Benjamin nasceu em Berlim em 1892, em uma prospera
familia de judeus assimilados; decaiu da pequena burguesia alema
do inicio do século XX até a miséria no fim de sua breve vida (48
anos). Viveu na capital da Alemanha e também em Paris, capital do
século XIX; foi leitor de Nietzsche, de Kafka, de Marcel Proust e de
Charles Baudelaire; conheceu o marxismo através de Georg Luka-
cs; era proximo de Gershom Gerhard Scholem, de Bertolt Brecht, de
Theodor Adorno; teve familia, esposa e filho; apaixonou-se por Asja
Lacis, junto de quem conheceu a Moscou soviética. Com a ascensao
do nazismo, teve de viver fugindo, perseguido devido ao anti-semitis-
mo e ao anti-marxismo, assombrado pelo insucesso de sua carreira
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académica, tentado pela ideia de suicidio — que finalmente come-
teu (ha controvérsias) durante uma tentativa frustrada de fugir para a
América através da Espanha, em 27 de setembro de 1940. O reco-
nhecimento almejado em vida foi péstumo. Redescoberto nos anos
1960, seu trabalho alcancou o Brasil com o passar de duas décadas,
ganhando notoriedade, sobretudo, a partir de 1980.

Walter Benjamin € um pensador marginal da primeira metade
do século XX na Europa entre as Guerras Mundiais. Apesar de estar si-
tuado no centro da vida cultural e intelectual europeia, ndo logrou éxito
no cenario académico apos a sua tese de livre-docéncia, Origem do
Drama Barroco Alemé&o, ter sido rejeitada pelo Departamento de Estéti-
ca da Universidade de Frankfurt. Geralmente vinculado a Teoria Critica
e a Escola de Frankfurt, ndo era membro do Institut fiir Sozialforschung
(Instituto para Pesquisa Social) da Universidade de Frankfurt, apesar
de sua relagdo proxima a Max Horkheimer e Theodor W. Adorno.

Debatedores e interlocutores da obra de Walter Benjamin reco-
nhecem a originalidade do pensamento deste autor, que agrega ele-
mentos do materialismo histérico, do romantismo aleméao e da teolo-
gia judaica; também destacam a sua relevancia para as mais diversas
areas do conhecimento: para a Filosofia, para a Sociologia, para a His-
toria, para as Artes, para a Literatura, entre outras (GAGNEBIN, 2014;
LOWY, 2005; MATE, 2011).

Para Michel Lowy (2005, p. 14), Benjamin é inclassificavel: ele é
um “critico revolucionério da filosofia do progresso, um adversario mar-
xista do ‘progressismo’”, um “nostéalgico do passado que sonha com
o futuro”, um “romantico partidario do materialismo”; & um pensador
singular, “distanciado de todas as correntes. Joao Barrento (2013, p.
17, 33, 117) caracteriza Walter como um “pensador da fronteira ou do
limite (Grenze), mas também, talvez ainda mais, do limiar (Schwelle)”;
um “filésofo atipico, que gostava de escovar a filosofia e a estética a
contrapelo”; um “leitor de indicios, operando um ‘desvio’ em relagéo
as leituras dominantes”.



Benjamin, na verdade, pode parecer anacrénico diante das
emergéncias do agora. Apds sucessivas crises do capital, o adven-
to da internet e a ascensao das criptomoedas, a fluidez do tempo e
do espaco estdo cada vez mais evidentes. Dentre outros sintomas, o
avanco da modernidade capitalista e seus desdobramentos parecem
indubitaveis, a medida em que a transformacéo nas praticas exige a
renovagao das teorias e dos modos de pensar.

Noutra época, o autor recepcionou o telefone e a imprensa
como criagdes inéditas, registrando com sensibilidade seus impactos
profundos nos meios de comunicacao, na linguagem € nas relagoes
humanas. Suas observacdes, no entanto, dizem respeito a um mundo
ao qual ndo temos acesso imediato e pouco nos reconhecemos nele.
Nao raro, contemplamos seus vestigios distantes e descompromissa-
dos. Soam para cada nova geragao como artefatos que simbolizam a
obsolescéncia de gradativas evolugdes técnicas, muito mais que expe-
riéncias de um patrimdnio humano em comum. Entretanto, podemos
tracar paralelos entre os fenbmenos sociais observados por Benjamin
e os fendbmenos que observamos em nossa sociedade ocidental glo-
balizada. Jodo Barrento (2013, p. 89), com base no pensamento deste
filosofo berlinense, afirma que “o espelho dessa polis que vive a verti-
gem do instante foi, no século XIX, o jornal; hoje é o do paroxismo da in-
formagao”; neste sentido, “as ‘redes’ sdo o lugar por exceléncia desse
‘isolamento da informagao em relagéo a experiéncia’, antes ocupado, a
uma escala infinitamente menor, pelo mosaico desconexo das noticias
de jornal”. Diante deste quadro, o autor infere a experiéncia (Erfahrung)
decresce enquanto a informacéo cresce, “que é mera acumulagdo de
‘vivéncias' isoladas (Erlebnisse), factos, acontecimentos”.

Barrento (2013, p. 108) aponta que “o que liga Walter Benjamin e
a sua visao da cidade ao nosso tempo” €, essencialmente, a questao de
“saber que “nervos” e nlcleos nao aparentes, que tendéncias latentes

numa fase inicial da civilizacdo urbana continuam af e estdo hoje mais



expostos (e mais desgastados)”. Assim, Barrento analisa que a “cida-
de-texto e palimpsesto” observada por Benjamin no inicio do século XX
“gerou espacos de redes saturadas e asfixiantes” no século XXI.

Nesse sentido, Benjamin se torna importante para desestabili-
zar convicgoes, modificar perspectivas e reeducar olhares. Ao longo
de sua vida e de maneira inconstante, Benjamin fora um obstinado
pelos detalhes e, sobretudo, um mentor das correspondéncias. Como
escreveu Hannah Arendt (1987, p. 120), “Ele estava interessado na
correlacao entre uma cena de rua, uma especulacao na Bolsa de Va-
lores, um poema, um pensamento, com a linha oculta que as une e
permite ao historiador ou ao filélogo reconhecer que devem ser todos
situados no mesmo periodo”. Arendt (1987, p. 6) também o considera
como integrante daquele grupo de pensadores que nao tendo “Olhos
to habituados as sombras, como 0s nossos”, conseguiu discernir que
a “iluminacéo pode bem provir, menos das teorias e conceitos, e mais
da luz incerta, bruxuleante e frequentemente fraca que alguns homens
e mulheres, nas suas vidas e obras”.

Benjamin vai na contramao dos tedricos do seu tempo: enquan-
to estes em sua maioria falavam em progresso, aquele falava em catéas-
trofe; no auge da modernidade capitalista, ele anunciava que ha uma
linha ténue entre civilizacdo e barbarie. A continua catastrofe anuncia-
da por Benjamin em suas teses encontra eximias analogias nas cenas
contemporaneos como as do Incéndio do Museu Nacional, no Rio de
Janeiro, ou as de queimadas na Amazénia. Ela no esté apenas reser-
vada a periferia do globo, mas também alcanga lugares nos quais an-
tes esteve situada a capital do século XIX, a Paris do poeta Baudelaire,
nas chamas da Catedral de Notre-Dame. O aviso de incéndio soa nao
apenas para estes desastres, mas, também, para a politica. Assistimos
o surgimento de uma “nova” direita, isto €, o crescimento de uma onda
conservadora, reacionaria, nazifascista, movimentos de extrema-direi-
ta mancomunados com o fundamentalismo religioso (especialmente
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neopentecostal). No Brasil, encontramos a maior expressédo destes
movimentos com o golpe de 2016 — o impeachment da presidenta
Dilma Rousseff — precedido por outros golpes de Estado parlamenta-
res-juridicos na América Latina: Fernando Lugo, no Paraguai (2012),
Manuel Zelaya, em Honduras (2009), e, na Venezuela, desde a primeira
tentativa de derrubar Hugo Chavez (2002) até a autoproclamacéo de
Juan Guaidd como presidente da Venezuela (2019).

Na esteira destes acontecimentos, a eleigdo de Jair Messias
Bolsonaro em 2018, foi a consolidagao do golpe e a radicalizagdo do
projeto neoliberal e colonialista no Brasil. Estes fenébmenos ndo sao
exclusivos da América do Sul. A ascensdo de movimentos de extre-
ma-direita, de matriz ultranacionalista, xenofébica e anti-imigrantes
(sobretudo africanos e arabes, e, especialmente, mugulmanos), anti-L-
GBTQA+, entre outros, também ¢é observada na Europa e nos Estados
Unidos, sobretudo com a eleicdo de parlamentares de partidos des-
ta vertente na Franga, Espanha, Suica, Austria, Dinamarca, Finlandia,
Hungria, Grécia e outros. Entre tantos outros, um dos elementos fun-
damentais para o crescimento destes movimentos é a utilizacéo das
redes sociais para propagar suas ideias pela internet.

As reflexdes de Benjamin nos advertem para os perigos da orien-
tacdo moderna para o futuro e da crenga no progresso tecnoldgico
como fendmenos destrutivos da memaria, do patriménio e da relagéo
criativa com o presente. Com avisos incendiarios, retira-nos do deter-
minismo e da apatia que a modernidade encerra, fazendo despertar a
forca instavel que existe entre desespero e a esperanca, “uma vez que
a luta contra a opressao se inspira tanto em vitimas do passado quanto
em esperancas para as geracgoes do futuro” (LOWY, 2005, p. 110).

Benjamin nos ensina que é preciso tecer associagbes a primei-
ra vista invisiveis e ceder a devida importancia ao que antes parecia
irrelevante. Também nos estimula a pensar correspondéncias entre di-
ferentes espagos, entrecruzando presente, passado e futuro, com 0s
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artificios da memaria e da rememoragéo. Por apostar na insurgéncia
de narrativas extraoficiais, o ensaista fez emergir de suas experiéncias
imagens dialéticas, possiveis de atualizagdo a cada nova releitura. A
filosofia de uma histéria aberta é, para Jeanne Marie Gagnebin (2012),
0 ponto crucial de poténcia da obra benjaminiana.

E para sugerir algum tipo de ordem nesse conjunto eclético de
escritos que guardam em comum a relagao entre Benjamin e prati-
cas educacionais em /atu sensu, arriscamos uma montagem um tan-
to arbitraria entre dois eixos teméaticos. Mas antes, dedicamos alguns
paragrafos para identificar os grupos de pesquisa aqui envolvidos e
demarcar certos eventos que nos reuniram deste entao.

Colaboram com esta coletanea dois grupos de pesquisas. O
grupo de pesquisa Kairds: Educacao das Sensibilidades, Histéria e
Memodria, localizado no Centro de Memoria da Universidade Estadual
de Campinas (CMU/Unicamp), criado em 2013 e atualmente liderado
pelos professores Maria Silvia Duarte Hadler e Arnaldo Pinto Junior.
Como também o grupo de pesquisa Patriménio Memoria e Educagéo
(PAMEDUC), fundado em 2010, sob atual lideranga de Elison Antonio
Paim e Claricia Otto, vinculado ao Departamento de Metodologia de
Ensino, ao Programa de Pos-Graduacéo em Educacao da Universida-
de Federal de Santa Catarina (PPGE/UFSC) e ao Mestrado Profissional
em Ensino de Histdéria (ProfHistéria/UFSC).

Estes grupos relinem professores-pesquisadores de diferentes
areas e niveis de formacao para construir experiéncias com base em
praticas de ensino, que visem educar para as sensibilidades e produ-
zir conhecimentos histérico-educacionais. Seus trabalhos articulam o
campo do patriménio, da histéria e da meméria na interface com a
educacéao, contribuindo através de formagodes, eventos e seminarios
nos processos educacionais e nas pesquisas académicas.



Outra parte deste livro também surge de trabalhos produzidos
no seminario Walter Benjamin: memoria e experiéncia, ministrado por
Elison Antonio Paim, nas dependéncias do PPGE/UFSC. Este semi-
nario teve como propdsito de refletir sobre as contribuicbes meto-
dolégicas do pensamento benjaminiano, enquanto ferramentas para
produzir conhecimento com base em memadrias e em narrativas. Nao
exclusivo aos pesquisadores do campo educacional, contou com
colaboracbes importantes de estudantes e professores das areas
de Artes Cénicas e Artes Visuais, Psicologia e Psicanalise, Ciéncias
Sociais, Pedagogia e Filosofia, Teologia e Histéria, Jornalismo e Le-
tras. Ao debater os conceitos supracitados, explorou a ampliacao
das nocdes de pesquisador e de sujeitos/temas de pesquisa, com a
finalidade de realcar o protagonismo dos educandos e educadores
na mediacao dos processos sociais e educativos.

Nestes aspectos, foram igualmente relevantes as contribuigées
do seminario especial A produgéo de conhecimento histérico em Walter
Benjamin, ministrado por Cyntia Simioni Franga. Realizado a partir de
um encontro, o seminario realgou a projecao de imagens dialéticas no
pensamento benjaminiano e, de maneira complementar, introduziu ele-
mentos para uma racionalidade estética como uma perspectiva para
construir conhecimento a contrapelo das tendéncias instrumentais na
contemporaneidade.

Reunimos neste livro artigos com inimeras possibilidades de
leitura que compartilham a inspiracao na vasta obra do autor berlinen-
se. Pois, dos tipos de trabalhos que Benjamin realizou, encontram-se
listados analises literarias e ensaios criticos, resenhas, pegas e contos,
também novelas, poemas, cartas e cronicas, passando por relatos de
viagem, produgdes literarias e radiofénicas para o publico infanto-ju-
venil. Assim, de diferentes apropriacdes, entonacdes e sentimentos,
nossos capitulos levantam problemas resilientes, novos e antigos, que
nos impelem a escrever e a pesquisar em busca de realizagbes-outras.



Para fins de organizacao, estruturamos o livro entre duas partes
dispondo os capitulos segundo a recorréncia de temas e a abordagem
das fontes. Ainda que o autor exija 0 uso de nogoes e categorias de ana-
lise integradas, de maneira geral, pudemos sistematizar que foram re-
correntes 0 uso de narrativas orais, de entrevistas transcritas e de relatos
de viagem/praticas educativas para tratar com mais afinco dos temas da
memoria, da relacdo com o patriménio e da rememoracéo; na medida
em que foram privilegiados o uso de pesquisa documental, bibliografica
ou iconogréfica para refletir sobre os conceitos de modernidade e de ex-
periéncia do tempo histérico. De forma menos expressiva, musicas, poe-
sias e epigrafes entoam os debates de alguns proponentes, agregando
personalidades as autorias. As leituras circulam por diferentes espacos
fisicos e temporais, perpassando museus, escolas e edificacdes, como
também atravessando subjetividades, identidades e memorias.

Neste conjunto, o eixo de abertura Memodrias, Ruinas e Moder-
nidade tem a fungdo de contextualizar e situar o trabalho tedrico de
Walter Benjamin, sem deixar de tocar nas suas contribuicdes para as
pesquisas histérico-educacionais na contemporaneidade. Relne en-
saios que pautam a definicao mais acentuadas destes conceitos que
titulam o eixo, buscando descrevé-los ainda segundo outras de suas
influéncias, como Max Weber, Marshall Berman e Charles Baudelaire.

Esta, a propésito, € uma das preocupagoes listadas pelo texto
de abertura da sessao, Fazer-se professor(a) em dialogo com Walter
Benjamin, de autoria de Elison Antonio Paim. Sua sistematizagao das
nogdes de modernidade, percorrem a ambivaléncia dos espagos ur-
banos para pensar uma formacao docente que leve em conta a com-
plementaridade dos sujeitos e 0 modo dialogal na produgao do conhe-
cimento. Propde a superacdo da perspectiva “neutra” e instrumental
da educacéao escolar para dar énfase aos conflitos, as diferencas e as
lutas que a constituem. Subdividido em trés partes, recorre a apropria-
¢ao conceitual em Benjamin para em seguida formular contestacoes
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sobre a modernidade capitalista considerando, ao final, possibilidades
de colaboragdo mutua entre os trabalhos escolares e as pesquisas
académicas, por meio de processos que valorizem a escuta atenta das
memorias e das experiéncias docentes.

A formacéo integral dos sujeitos e a validacéo de suas experién-
cias nos processos educativos é também um interesse pautado pelo
capitulo seguinte, Didlogos possiveis entre Walter Benjamin e Paulo
Freire sobre o conceito de experiéncias, de autoria das pesquisado-
ras Stela Rosa e Joana Célia dos Passos. Tecendo correspondéncias
tedricas entre estes filésofos, o ensaio propde um exercicio reflexivo
acerca do espago da experiéncia nos processos educacionais de jo-
vens e adultos. Ao explanarem os conceitos nesta literatura, sugerem
que sua centralidade na praxis educativa movimenta intersubjetivida-
des e enriquece o ato educativo ao construir didlogos abertos. Isso se
torna possivel na medida em que o sujeito que narra a simesmo, e em
coletividade, valoriza seu pertencimento social, criando oportunidades
para ampliar suas escolhas e avaliar sua trajetéria de vida. Assim, a
rememoragao de Benjamin, enquanto ato transformador, encontra re-
ciprocidade no inédito viavel de Paulo Freire, pois ambas constituem
acoes coletivas capazes de transformar as condicdes de opressao e
modificar realidades sociais.

Pedro Mulbersted Pereira utiliza a metodologia de montagem de
Benjamin e reline ménadas no capitulo Uma experiéncia com o passa-
do: visita a Fortaleza de S&o José da Ponta Grossa em 03 de setembro
de 2017. Inspirado em obras como Rua de mao Unica, Infancia em
Berlim por volta de 1900 e Imagens do Pensamento, o autor explora o
conceito de ménada de Walter Benjamin em dialogo com Elison Anto-
nio Paim e Maria de Fatima Guimaraes, Cyntia Simioni Franga, Michael
Lowy, Jeanne Marie Gagnebin, Reyes Mate, Slavoj Zizek, entre outros.
O autor constréi o texto alternando entre ménadas originais suas e
fragmentos de entrevistas presentes no livio Memérias das Fortalezas,
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de Celso Martins e Armando Luiz Gonzaga. O texto se propde ser um
passeio pela Fortaleza de Sao José da Ponta Grossa (Florianopolis-
-SC), seguindo o roteiro que o autor fez em uma visita a esta fortaleza,
caminhando por entre as ruinas restauradas e observando as histérias,
memorias e a patrimonialidade deste espago como bem cultural.

Em Trilhos de modernidade: memarias da presenga dos bondes
no espago urbano, Maria Silvia Duarte Hadler tomou como ponto de par-
tida para o desenvolvimento da sua pesquisa de doutorado os bondes,
especialmente as memarias multiplas sobre os tempos em que os bon-
des marcaram presenga no espago urbano de diferentes cidades brasi-
leiras na primeira metade do século XX — dentre estas, Campinas (SP),
cidade em que a pesquisadora concentra a sua analise. Hadler observa
que essas memorias eram marcadas por um qué de nostalgia, ou uma
idealizagéo, ou romantizagao sobre esse tempo. A partir destas memo-
rias, a autora problematiza que tipo de relagdes entre passado e presen-
te em torno de um eixo cultural significativo se constituem em torno da
figura do bonde, considerado como expressao de tracos significativos
do avango da modernidade a sua movimentagao cotidiana pelo espaco
urbano e as relagdes diversas com seus habitantes ao longo do tempo
nas grandes cidades brasileiras. A pesquisa foi produzida no dialogo
com as contribuicdes tedricas e metodoldgicas de diversos autores, em
especial os historiadores Edward P Thompson, Peter Gay, os socidlogos
Georg Simmel, Richard Sennett e, sobretudo, Walter Benjamin.

Ja o texto Histdrias a Contrapelo no Brasil Moderno, de Claudia
Prado Fortuna, recria o cenario brasileiro da virada do século XIX para
o XX, para uma reviséao historica a contrapelo da perspectiva euge-
nista, predominante no periodo em que vigorou o racismo cientifico.
Nessa investida, encontra as narrativas do intelectual Manuel Queri-
no, repletas de significados acerca de grupos étnicos subalternizados
pela historiografia oficial. Querino, entdao, atua como um interlocutor
que através de suas producdes artisticas e cientificas nos pde em
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contato com as memérias de escravizados e com a cultura afro-brasi-
leira. No dialogo com Benjamin, a autora reafirma que rememorar é um
ato politico, e junto de ambos considera que s&o as disputas politicas
pela memoria que devem dar sentido ao tempo histérico, possibilitan-
do articular contradigdes do presente e passado com as perspectivas
de futuro. Trata-se, em suas proprias palavras de “retomar os fios de
histérias inacabadas para tecer-lhes continuacéo”.

O trabalho de Thais Otani Cipolini Zerbinatti, evidencia como a
trajetéria pessoal da escritora Ruth Rocha, emerge de sua literatura
infanto-juvenil para reelaborar momentos histéricos, apontando suas
permanéncias e promovendo transformagodes. Excerto de sua pesqui-
sa de mestrado, também desenvolvida junto ao PPGE da Unicamp, es-
teve interessada na forma como a literata paulistana abordou temas de
sua época usualmente reclusos para o publico infantil, como o regime
autoritario e o feminismo, adaptadas ao cotidiano da crianga, nas cor-
respondéncias com a escola, com as relagdes familiares, dentre outras
relacdes de poder. Ruth, que inicia sua carreira no periodo autoritario,
também ocupou os cargos de editora-chefe dos livros e das colegbes
da Editora Abril. Inscrevendo-a em sua época, o capitulo persegue os
rastros da cronista-narradora em suas produgoes literarias e investiga
como ela imprimiu sua visdo de mundo na literatura infantil engajada
para a0 mesmo tempo, mudar o que estava diante de seus olhos e
reescrever seu proprio passado.

O capitulo final deste primeiro eixo elabora Notas sobre a re-
memoragao nos escritos sobre Infancia Berlinense: 1900, com autoria
de Giovanna Santana. Ao tomar como fonte e recorte o conjunto de
escritos de Benjamin sobre a infancia, buscou evidenciar como a re-
memoracéo, no didlogo com o conceito de experiéncia (Erfahrung),
funda uma concepcao de tempo que visa ultrapassar os limites da
vivéncia (Erlebnis) na modernidade. Ao longo do texto, o contato com a
obra foi estabelecido com colagem de fragmentos, sendo apenas dois
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privilegiados em suas formas mais completas, escolhidos em razéo de
suas marcas expressivas no que tange o tempo entrecruzado. A escrita
partiu de um exame técnico das fontes, sua condigéo editorial € possi-
bilidades de pesquisa e também tratou de conceitos inter-relacionados
como experiéncia e modernidade, rememoragao e narrativa. A analise
reitera que Walter Benjamin compartilha do principio no qual a memo-
ria ndo deve ser interpretada apenas como mero instrumento para a
exploragéo do passado, mas sim como seu cenario. Nas palavras do
mesmo: “Escrever a histéria significa dar as datas sua fisionomia”.

Com isso, partimos para segundo eixo nomeado Narrativas e
Horizontes Possiveis, no qual predomina a produgéo coletiva de fontes,
com vistas a ampliar as possibilidades nos processos educacionais e
nas pesquisas académicas. Os capitulos emprestam a metodologia
benjaminiana para diferentes situagoes de andlise, refletindo acerca das
relacdes étnico raciais, da educagao infantil e novamente da formagao
de professores. De maneira geral, incluem uma participacao ativa de
seus pesquisadores na produgdo destas fontes narrativas em dialogo
com seus sujeitos de conhecimento, de forma a valorizar uma escuta
sensivel, igualmente atenta as afirmagoes, as negacdes e aos siléncios.

Cyntia Simioni Franca nos convida para uma viagem com sete
paradas em seu texto Narrativa e ménada benjaminiana: potencialidades
para a produgdo de conhecimentos histdricos educacionais. Viajamos
junto com a autora pelo projeto formativo O Canto da Odisseia e as Nar-
rativas docentes: dois mundos que dialogam na producao de conhe-
cimento histérico-educacional, abastecidos do repertorio tedrico benja-
miniano e outros, seguindo a proposta de construir outros modos de
producéo de conhecimentos histéricos e educacionais. Cyntia Simioni
Franga traz em seu texto ménadas produzidas em seu projeto formativo
para dialogar sobre as experiéncias de formacéo docente, e defende
modos de producao de conhecimentos que se pautem no tempo do
agora, da ruptura, da descontinuidade, construidos em uma linguagem
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estética através de préaticas educativas onde razédo e sensibilidade nao
sejam dissociadas, mas levem em consideracao a inteireza do sujeito.

O trabalho de Caroline Machado Costa, situado nos processos
de licenciamento ambiental, amplia a nogao de horizontes possiveis ao
abordar A fotografia dos indigenas: os Guarani como autores de suas ima-
gens. Seu relato de experiéncia compartilha expectativas e realizagdes
de uma oficina seguida de uma mostra de fotografias que enaltecem o
protagonismo Guarani de moradores da aldeia Morro dos Cavalos (SC).
Quais imagens este povo seleciona para a sua representagao? Que re-
cortes suas fotografias trazem da proépria cultura, territério e costumes?
A partir da leitura das ménadas, a autora trabalha com fontes iconogréfi-
cas de autoria dos Guarani e tece relacoes histéricas entre povos nativos
e a fotografia no Brasil, acima de tudo, ressaltando como seus registros
nos transportam para lugares-outros e nos colocam em dialogo com as
diferengas. O contraste entre a tradigdo e a modernidade, que emerge
dos costumes registrados pela tecnologia, faz de seu texto uma traves-
sia pelo desconhecido, processo no qual relatos se tornam narrativas
comunicaveis e histérias individuais ganham um sentido em comum por
instigarem no leitor o exercicio da sensibilidade artistica.

A mudancga de perspectivas na formagao e no ensino é também
um tema do capitulo de Nara Rubia de Carvalho Cunha, intitulado Uma
Flanerie por Quro Preto: Experiéncia de formacao docente inspirada em
Walter Benjamin. Recorte de uma pesquisa de doutorado realizada no
Programa de Pés-Graduagao em Educacéo da Unicamp, seu texto ex-
plora relatos de experiéncias compartilhadas acerca da relagdo com-
plexa entre a docéncia e a cidade, tendo como cenario a cidade Ouro
Preto, em Minas Gerais. Ao convidar educadores de escolas publicas
para uma contemplacéo estética da cidade, orientados pelo olhar do
Fléaneur e inspirados pelas obras do modernista Guignard, o grupo
seguiu a procura de marcas culturais, histéricas e identitarias impreg-
nadas nas paisagens urbanas. Destaca neste capitulo, a realizagao
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dos encontros quinzenais Primaveras Compartilhadas 2, em que pro-
fessores se reuniram ao longo de um ano, entre maio de 2012 a 2013,
nas dependéncias do Museu Casa Guignard. Juntos produziram nar-
rativas e fotografias sobre este processo de (re)significar suas memo-
rias da cidade, via produgao coletiva. O percurso identificou diferentes
nuances que atravessam a formacao dos professores, perpassando
questdes de pertencimentos sociais e de suas intersubjetividades.

Marcia Regina Poli Bichara relata a experiéncia de formacéo du-
rante a producéo de sua pesquisa de dissertagdo de mestrado no capi-
tulo Formagao docente e rememoragao: uma experiéncia transformadora
em sala de aula, apresentando uma narrativa desta experiéncia durante
0s anos em que realizou tal movimento de pesquisa, apresentando os
caminhos tedricos metodoldgicos percorridos, e os aprendizados alcan-
gados. Sua pesquisa € fruto de questionamentos que tinha em relagéo a
sua pratica como professora de Histéria do Ensino Fundamental, espe-
cialmente uma preocupagao quanto a discriminagao racial em sala de
aula, sobretudo a discriminacao dos afrodescendentes. Bichara, como
educadora, percebia que a maneira como a Histéria dos negros escra-
vizados era apresentada nos livros didaticos e nos curriculos escolares
colaborava para a permanéncia dos preconceitos raciais. A estes ques-
tionamentos somaram-se outros: quanto as visdes positivistas e estrutu-
ralistas predominantes nos livros escolares e nas praticas educacionais
naquele momento — marcadamente a repeticao da histdria, a fixidez das
explicagdes, as verdades prontas e Unicas, que ignoravam questdes tao
urgentes do presente, como a questao racial. A pesquisa apresentada
neste capitulo foi realizada junto a estudantes das 62 e 72 séries do En-
sino Fundamental no entremeio da promulgacao da Lei 10.639 de 2003,
fundamentada em Maria Carolina Bovério Galzerani, Walter Benjamin, E.
P Thompson e Mikhail Bakhtin, entre outros.

Sandra Eckschmidt rememora sua trajetéria como pesquisado-
ra e educadora em Rememorando narrativas gestuais e orais do brincar
livre da crianga, onde apresenta sua pesquisa de doutorado que tem
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como um dos seus focos a memaria — ou a arte de lembrar e esquecer
—e as narrativas gestuais e orais do brincar livre da crianca observadas
e registradas pela autora durante a sua atuagdo como educadora. Por
meio de didlogos entre criancas, gestos, construgcdes, conflitos e ou-
tras expressoes, a autora constitui “versdes plurais” sobre a sua pratica
pedagdgica, mediada pelas contribuicbes tedricas de Walter Benja-
min, Maria Carolina Bovério Galzerani, Jeanne Marie Gagnebin, Jorge
Larrosa, M. M. Machado, Vivian Gussy Paley e Cecllia Warschauer.

Josiane Beloni de Paula traz conceitos de Walter Benjamin como
uma das lentes de analise do racismo em seu texto O debate étni-
co-racial na escola: dialogos com Walter Benjamin e os pensadores
decoloniais. O presente capitulo é parte da tessitura de uma tese de
doutorado, que teve como objetivo superar o atual estado da arte nos
multiplos estudos que existem acerca deste tema - a constatagéao de
gue o racismo existe, isto &, limitam-se a pontuar o problema - para in-
vestir na transformacéo de um cenario construido ao longo da histéria
e camuflado numa tentativa de invisibilidade do racismo, do precon-
ceito, da discriminacao. A autora entrevistou professores e professoras
participantes do evento “Poder Escolar” sobre as suas experiéncias
trabalhando com o tema do racismo, e, também, situacdes que estes
professores vivenciaram em suas praticas e no seu cotidiano na sala
de aula e/ou no ambiente escolar.

O capitulo A educacéo para as relagbes étnicorraciais na mo-
dernidade capitalista: desafios e horizontes numa perspectiva benjami-
niana, de Odair de Souza, ¢ resultante de sua pesquisa no Mestrado
Profissional em Ensino de Histéria da Universidade Federal de Santa
Catarina, que investigou como a educacao para as relagdes étnicorra-
ciais efetivamente acontece nas salas de aulas a partir das memarias
e experiéncias dos docentes da educacao basica. O autor procura res-
ponder aos seguintes questionamentos: o que sdo memorias? O que
é rememorar? Qual a importancia da memoria no ato de lembrar-se
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da educacéo para as relagdes étnicorraciais? Por que trabalhar com
as memorias inspiradas em Benjamin? Estas e outras questbes estao
presentes em sua analise que busca evidenciar se as normativas legais
tém contribuido para uma pratica docente antirracista e de combate
aos preconceitos e as discriminagdes. O autor buscou captar a mais
profunda expressao dos sentimentos que afloraram nas entrevistas
com educadoras da Escola de Educacéo Bésica Luiz Carlos Luiz, no
municipio de Garopaba (SC), ao analisar as memarias docentes segun-
do a légica das mdnadas a luz da perspectiva benjaminiana. Mais que
apontar resultados, intenciona (re)constituir percursos da experiéncia
docente e explorar possibilidades para uma educacao anti-racista.

No capitulo (Re)Criando a Histdria ndo Dita de Julieta: sobre a
dramaturgia de Cristiano de Scheiner de autoria de Alexandre Gandolfi
Neto apresenta a obra teatral que se intitula Pequeno Mondlogo de
Julieta do multi-artista naturalizado catarinense Christiano de Almeida
Scheiner (1977 — 2015). Inicialmente dedica-se a apresentar o artista,
discorrendo brevemente sobre sua trajetéria, principais obras e pro-
ducbes. Na sequéncia, traca um paralelo entre a obra de Scheiner e
as reflexdes tedricas e criagbes de textos teatrais da pesquisadora fe-
minista Lucia Sander, enfatizando a revisao da leitura tradicional feita
das personagens femininas de Shakespeare através do preenchimen-
to dos espacgos de vazio contidos nos textos do autor. Traga também
um paralelo com o conceito de histéria do filésofo Walter Benjamin,
principalmente no que diz respeito a voz dos sujeitos oprimidos e es-
quecidos da narrativa histérica. Na terceira parte introduz o mondélogo
em questdo como uma parte da histéria shakespeariana de Romeu
e Julieta que nao foi contada. Este fragmento, criado por Scheiner,
trouxe voz a personagem feminina de Julieta diante do drama pelo
qual foi atravessada. Ao final tece consideragctes que fundamentam a
importancia da obra de Christiano Scheiner por iluminar a histéria a luz
dos nossos dias e propde uma reviséo do que oficialmente é cristaliza-
do e contado por discursos oficiais.
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Esperamos que esses capitulos sejam inspiradores para novas
experiéncias e rememoragdes que narrem e construam novos conhe-
cimentos histérico-educacionais nas universidades, escolas espacos
outros. Boa leitural
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INTRODUCAO

Este capitulo, para fins de organizacéo, sera dividido em trés par-
tes que nao sao isoladas e sim integradas e complementares entre si.
Na primeira parte “Modernidade”, procuro apreender como diferentes
autores definem e explicam a modernidade capitalista; Na segunda par-
te “Contestacdes Benjaminianas a Modernidade Capitalista”, dialogo de
forma mais direta com o pensamento de Walter Benjamin, tentando ex-
plicitar aspectos de seu pensamento contestador da visao triunfante de
modernidade no interior do sistema capitalista; Na terceira parte, “For-
mar ou fazer-se professor?”, destaco como o pensamento benjaminiano
pode contribuir para pensar a “formagao” de professores.

| - Modernidade

A melhor banda de todos os tempos da ultima semana

Quinze minutos de fama

Mais um pros comerciais

Quinze minutos de fama

Depois descanse em paz

O génio da ultima hora

E o idiota do ano seguinte

O ultimo novo rico

E 0 mais novo pedinte

A melhor banda dos Ultimos tempos da ultima semana

O melhor disco brasileiro de musica americana

O melhor disco dos ultimos anos de sucessos do passado
O maior sucesso de todos os tempos entre 0os dez maiores fra-
cassos

N&o importa a contradigao

O que importa é televisdo

Dizem que nao ha nada que vocé nédo se acostume

Cala a boca e aumenta o volume entao

As musicas mais pedidas
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Os discos que vendem mais

As novidades antigas

Nas péaginas dos jornais

Um idiota em inglés

Se, € um idiota, € bem menos que nés
E melhor do que eu e vocés

(TITAS, 2001).

Os poetas traduziram em cangéo o que € ser moderno no século
XXI, quais os valores, as mudancgas, a instantaneidade, a diluicao das
relacdes, da inversado de valores, de como as pessoas sdo desrespei-
tadas, sugadas e jogadas fora; do poder da midia em criar novos he-
rois, de apresentar novos rostos, novos sucessos, do fim dos naciona-
lismos, do fim das fronteiras, da hipervalorizagdo do que é estrangeiro,
de outros espacos, de outros tempos, do ritmo acelerado do cotidiano
das pessoas que vivem e nao experenciam tudo isso, de como as
memodrias e as experiéncias se perderam, como uns nao param para
ouvir os outros, o individualismo desmedido, enfim o esgarcamento
das relagbes... Como ja definiu Marshall Berman (2003, p. 12).

Ser moderno é viver uma vida de paradoxo e contradicao. E
sentir-se fortalecido pelas imensas organizacdes burocraticas que de-
tém o poder de controlar e frequentemente (sic) destruir comunidades,
valores, vidas; e ainda sentir-se compelido a enfrentar essas forcas,
a lutar para mudar o seu mundo transformando-o em nosso mundo.
E ser ao mesmo tempo revolucionario e conservador: aberto a novas
possibilidades de experiéncia e aventura, aterrorizado pelo abismo nii-
lista ao qual tantas das aventuras modernas conduzem, na expectativa
de criar e conservar algo real, ainda quando tudo em volta se desfaz.

Percebe-se que, a modernidade, é complexa e mais ampla
do que a revolucao industrial ou a economia de mercado; que vai
muito além do que “ja tinha sido verificado por Max Weber, as prin-
cipais caracteristicas da modernidade — o espirito de calculo [...],
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o desencantamento do mundo [...], a racionalidade instrumental [...], a
dominagéao burocratica — sdo inseparaveis do advento do capitalismo”.
(LOVY, SAYRE, 1995, p. 35). Essa complexidade e amplitude do ser
moderno é expresso por Walter Benjamin, como afirmou o sociélogo
Flavio Kothe (1991, p. 8) ao defender que:

Ele adianta a caracterizacao da “modernidade”, pela relagao
que soube estabelecer, no processo de industrializacdo capi-
talista, entre desenvolvimento urbano, técnicas de reprodugao
e producao literaria. Central, nele, é o estudo da metamorfose
da palavra mercadoria. Moderno é, ai, um substantivo, ndo um
adjetivo. O que substantivamente, € a modernidade — exem-
plarmente configurada por Baudelaire — eis 0 que ele procura
mostrar: o conceito de progresso, imanente a modernidade, é
problematizado, sem pleitear a volta ao passado nem sonhar
propriamente com o futuro...

As divergéncias com o modo de viver e ser moderno e a busca
de outras saidas me levam a questionar como estas relagbes modernas
foram se construindo, como elas se impuseram em outros tempos e
espacos. Quais as reacoes das pessoas: concordaram, questionaram,
deixaram acontecer? Que embates ocorreram? O que efetivamente es-
tava em disputa, por exemplo, no final do século XVIIl e durante o XIX,
quando o modo de viver moderno se apresentava e se consolidava?
Como foram se constituindo esses seres modernos “sem espirito, sem
coracéo, sem identidade sexual ou pessoal — quase podiamos dizer:
sem ser” como definiu Berman (2003, p. 29)? Quais as visdes que fo-
ram construidas da e sobre a modernidade? Foram visées monoliticas,
multiplas...? Como se deu esse querer sempre 0 novo? Além destas e
tantas outras questdes preciso, inicialmente, explicitar o que é a mo-
dernidade. Procurarei trazer possiveis respostas para algumas destas
questdes, tendo clareza de que sera um olhar sobre a modernidade, e
nao um olhar que pretenda ser definitivo ou Unico.

s

Pensando, entdo, o que é esse momento — construgdo da
modernidade capitalista? Como se da essa relagao? O que permeia
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o conceito? O que é central para Benjamin? A questao da transfor-
magao das relagdes em mercadoria. Tudo vai se transformando em
mercadoria naquele momento, final do século XIX e inicio do XX. Seu
foco sdo as grandes cidades € 0 seu crescimento — especialmente
Paris € Londres, que, assim, como muitas outras, viveram uma grande
migracao campo-cidade e foram crescendo de maneira assustado-
ra. Essas grandes cidades vivenciaram transformacdes, mudancas
nas relagdes, na forma de producao, foram vivendo com a ideia de
multidao, de massa. E uma multiddo em movimento, em transito, em
perigo. Vamos percebendo que Baudelaire, a semelhanca do préoprio
Benjamin e de outros autores, traz a ideia de mudangas nao apenas
na estrutura, nas relagbes econdmicas, mas também nos aspectos
culturais, ou seja, nas visdes de mundo, nas sensibilidades, na musi-
ca, na pintura, fotografia, arquitetura, literatura. Todo esse conjunto de
relacdes foi pensado como parte da modernidade capitalista do século
XIX como uma sociedade do olhar, do controle, do esquadrinhamento
do tempo-espaco urbano e dos corpos.

Nao podemos esquecer que, no século XIX, estamos falando de
uma sociedade em que as relagbes de trabalho assalariado ja estao
postas. Entao, falamos de uma modernidade capitalista, numa socie-
dade de mercado, na qual a forca de trabalho é a mercadoria por exce-
léncia. As relagbes sdo mediadas por relagbes de compra, de venda,
de troca. Essas nogdes nos possibilitam pensar na perda da experién-
cia, na alienacao, na fantasmagoria do ser moderno, como nos remete
a filosofa brasileira Olgaria Matos (1998, p. 30):

A temporalidade que se inscreve nas sociedades modernas €
desse ponto de vista, a instituicao de um presente opaco, sem passado
ou futuro, plasmado, petrificado — quer dizer, vive-se um tempo espa-
cializado, preenchido por coisas fixas, coisas mortas. Esse fenbmeno é
conhecido desde Marx, como alienagao, como experiéncia da realidade
humana do outro ou de simesmo como coisa, que manifesta em primeiro
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plano o estranhamento de um mundo tornado desumano. A experiéncia
da perda de realidade € uma “experiéncia fantasmagorica” que Marx
remete a analise do tempo, de um tempo gue é presente repetitivo de um
Unico e mesmo gesto do trabalhador no processo produtivo.

Benjamin ndo aborda um fato, ndo se reporta a uma data, e sim
apresenta um cenario: as modificagbes visiveis e invisiveis como as
manifestagcbes operarias que, naguele momento, estao ocorrendo em
Paris. E uma multidao sempre em transito, que, num primeiro momen-
to, da ideia de uma massa uniforme. E uma multidao que, em todas
as manifestagdes, gera expectativas e apreensao para a burguesia.
Benjamin tentou mostrar que existe uma leitura da cidade, uma leitura
da situacéo do pais que exclui as lutas de classes e os embates dos
trabalhadores com o capital.

Para Benjamin a populagdo das grandes cidades esta em vias
de ser civilizada, ou seja, que a definicdo de ser culto é equivalente
a ser civilizado. A populacdo que perambula precisa ser higienizada,
saudavel, humanizada, ser disciplinada para o trabalho. H4 um movi-
mento frenético dessa massa que vai e vem, que se agita. Porém, no
meio da multiddo existem diferencas: a movimentacéo diurna é dife-
rente da noturna. Durante o dia s&o trabalhadores, sao burgueses que
se movimentam nessa cidade. Durante a noite sdo os sujeitos antis-
sociais como os ladrdes, as prostitutas, os jogadores, 0s trapeiros, 0s
boémios, os artistas, os bébados, uma infinidade desses sujeitos que
estdo na e perambulam pela cidade.

A individualidade estd em construgéo dentro da massa é “a sub-
jetividade do individuo, o desenvolvimento da riqueza do ego, em toda
a profundidade e complexidade de sua afetividade, mas também em
toda a liberdade de seu imaginario” (LOVY, SAYRE, 1995, p. 45).

Numa perspectiva de complementaridade, trago as ideias de OI-
garia Matos (1998, p. 20), que, tendo como suporte a teoria benjaminiana,
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nos aponta a necessidade de respeitarmos a individualidade dos su-
jeitos, para que assim as especificidades, as experiéncias particulares
possam vir a tona do meio do coletivo, da massa, da multidéo, pois...

[...] quando se desqualificam as necessidades das pessoas, €
em seu lugar se coloca a “classe universal em estado de pe-
nuria e alienagéo”, faz-se desaparecer a diferenga qualitativa
entre elas, 0 que arruina a prépria concepgéo de individuo. Sua
autonomia se estilhaga, e as pessoas submetidas a confirma-
Géao social e desprovidas de sua ipseidade, transformam-se em
seres sem sonho e sem histéria.

Parece que a nossa histéria ndo tem gente! E, na verdade,
uma histéria em que se constréi a nocéo de individualidade. Quando
Benjamin explicita esse controle, quando alerta: olha, existe uma rede
de controle crescente da vida civil, ele esta dizendo: olha, existe um
controle crescente da producao de uma individualidade, que vai dar
arcabougo para que esse mundo se torne estavel. Ele esta se refe-
rindo a uma burocracia que esta se organizando, de uma burguesia
que esta se estruturando. E o interessante é que, ao observarmos
essas tentativas de controle, percebemos que todas elas tém, por
sua vez, um movimento de resisténcia. Assim, essa massa em ne-
nhum momento é passiva. Nao ¢ uma massa amorfa. E uma massa
que tem “cara”. E uma massa que luta, que tem sensibilidades, que
existe. Porém, &€ uma massa que esta entrando obrigatoriamente na
l6bgica da modernidade capitalista. E uma massa que passa a viver
em fung&o das relacdes do trabalho assalariado.

Neste momento, ao mesmo tempo, temos a construgao da
individualidade, é¢ uma individualidade que nao é intimidade, nem
singularidade, porque que se coloca na condigao de forga do tra-
balho, que é vendida.

Tudo atende a uma demanda de tempo, tudo vira moda e rapida-
mente perde a sua validade, o seu interesse. Essa ideia da “fantasma-
goria” permeia a producao de Benjamin: a ideia de tudo sempre igual,
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entéo, se faz; € o novo, mas € um novo sempre igual da agitacdo, da
correria. E um novo da mesmice. E um novo efémero, é o novo fugaz.
Diante dele vai se construindo um desconforto frente as memarias.
Nesse sentido, vai se tentando apagar trajetérias, experiéncias e tornar
0s sujeitos uma massa, € uma tentativa tornar todos iguais. Entao, se
apaga, se nega, de certa forma, a ideia de memodria, de passado, da
vida, das experiéncias que sistematicamente vao sendo diluidas. Veja-
mos o que Benjamin (1991, p. 40) nos diz:

O novo é uma qualidade independentemente do valor de uso da
mercadoria. E a origem da falsa aparéncia, que pertence de modo ina-
lienavel e intransferfvel as imagens geradas pelo inconsciente coletivo. E
a quintesséncia da falsa consciéncia, cujo incansavel agente é a moda.
Essa falsa aparéncia de novidade se reflete, como um espelho em ou-
tro, na falsa aparéncia do sempre-igual, do eterno retorno do mesmo. O
produto desse processo de “reflexdo” é a fantasmagoria da “histéria da
cultura”, em que a burguesia saboreia a sua falsa consciéncia.

Com o apagamento das marcas, das experiéncias em que to-
dos viram massa, cria-se a ideia de um labirinto urbano. Entao, a ci-
dade labirinto precisa estar de acordo com esse novo tempo, com as
novas relacdes exigidas pela modernidade capitalista. Neste processo
de consolidagdo da modernidade na virada do século XIX para o XX &
o0 momento de emergéncia de varias profissoes, dos saberes especiali-
zados. Vivenciou-se a substituicao da arte pela técnica racional — e esta
se evidencia como elemento marcante da modernidade, os saberes
técnicos é que serdo os saberes.

Entdo, o que é a modernidade? E uma mudanga, de percep-
céo, de sensibilidades, do fazer-se humano. A prépria relagdo com o
trabalho, enquanto busca das condicdes necessérias para a sobre-
vivéncia, muda, pois:

Os obstaculos que a modernidade contrapbe ao ela produti-
vo natural do ser humano encontram-se em desproporcao as
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forcas dele. E compreensivel que o individuo chegue a fraquejar,
refugiando-se na morte. A modernidade deve estar sob o signo
do suicidio, que opde o seu selo a um querer herdico (sic) que
nao faz concessodes a atitude que Ihe é hostil. Ea conquista da
modernidade no ambito das paixdes (BENJAMIN, 1991, p. 99).

Michael Lowy (1995, p. 312) nos apresenta outra dimensao da
modernidade, como ela se coloca no que tange a temporalidade...

[...] vivendo unicamente no dominio do instantaneo e imedia-
to, 0 homem moderno conhece apenas um tempo puramente
quantitativo, comprimido no momento presente que oblitera o
sentido da duragdo. Encontra-se confinado em um “perpétuo
presente sem passado e sem futuro” [...] O frenesi do instanta-
neo, a obsessao da obsolescéncia e da velocidade instalam-se
com a modernizagao, criando um conflito cada vez mais intenso
com os ritmos profundos da biosfera e da atmosfera.

As visbes sobre a modernidade sdo multiplas, mas como afirma
Berman (2003, p. 26):

A modernidade ou é vista com um entusiasmo cego e acriti-
co ou é condenada segundo uma atitude de distanciamento e
indiferenga neo-olimpica; em qualquer caso, é sempre conce-
bida como um mondlito fechado, que nado pode ser moldado
ou transformado pelo homem moderno. Visées abertas da vida
moderna foram suplantadas por visdes fechadas: Isto e Aquilo
substituidos por Isto ou Aquilo.

Il - Contestagcoes benjaminianas
a modernidade capitalista

Na contram&o da maioria das reflexdes sobre a modernidade
e o progresso é onde Walter Benjamin desenvolve os seus trabalhos,
utilizando-se de “imagens utépicas — messianicas e revolucionarias —
contra a informe tendéncia progressista” (LOWY, 2002, p.200).
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Ao longo de sua vasta obra, Benjamin aponta as profundas
contradi¢des vivenciadas com a consolidagao da modernidade, bem
COMO NOs apresenta alternativas, especialmente quando trabalha com
o narrador, com a experiéncia, com as memaorias, com o conceito de
histéria, com a obra de arte, nos quais expde argumentos que pde em
cheque a modernidade capitalista e tudo aquilo que ela representa
para a humanidade.

Walter Benjamin e seus seguidores nos propdem que olhemos
para sua obra sobre a modernidade e seus desastres geradores de
ruinas analisando outros elementos para além da economia, da indus-
trializacéo e da racionalidade técnico-instrumental. Inicialmente, trago
uma reflexado de Gagnebin (1982, p. 60), ao nos alertar para outras pos-
sibilidades de tratamento dos acontecimentos do passado afirma que:

E preciso descolar, por assim dizer, o nlcleo do passado de
um invélucro de imagens pré-fabricadas que nos impedem de
percebé-lo em sua verdade. [...] Nao, a verdade do passado
reside antes no leque de possiveis que ele encerra, tenham
eles se realizado ou nao. A tarefa da critica materialista sera
justamente revelar esses possiveis esquecidos, mostrar que o
passado comportava outros futuros além deste que realmente
ocorreu. Trata-se para Benjamin de resgatar do esquecimento
aquilo que teria podido fazer de nossa histéria outra histéria. A
empresa critica converge assim, para a questdo da memoria e
do esquecimento, na luta para tirar do siléncio um passado que
a histéria oficial ndo conta.

Para Flavio Kothe (1991, p. 18), Benjamin n&ao pretendia conti-
nuar a escrever a histéria dentro de uma perspectiva historicista, com o
acréscimo de alguns dados da esfera econémica: “Para ele, tratava-se
de uma revolugdo metodolégica e também o modo de fazer a exposi-
cao. Assim, a historiografia assumia conscientemente o papel de uma
praxis politica do presente”.

A obra benjaminiana é marcada por severas criticas as con-
cepcdes de histéria do positivismo, do historicismo, do materialismo
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histérico e da socialdemocracia. Essas criticas estéo relacionadas com
uma dada perspectiva de histéria que esconde os escombros. Benja-
min busca outras histérias em que, apesar de toda a ruina e barbérie,
possam acontecer mudancgas e ndo preponderem os determinismos.

Benjamin € um dos maiores criticos ao positivismo, devido a sua
forma progressiva, linear, homogénea de perceber o tempo apenas
como passado; de pensar a histéria como um encadeamento de acon-
tecimentos; da ideia de uma Histdria total; afirma que a ideia de uma
histéria total é totalitarismo; critica a histéria universal que é a-histérica,
¢ linear e vazia, € homogénea. Nao concebe uma histdria universal, e
sim de uma oportunidade revolucionaria, de sujeitos; portanto, para
ele, a histéria positivista é fragmentada, sem rupturas, sem contradi-
¢oes, sem relagOes, sem relagdes com o sujeito leitor.

Benjamin acusa o historicismo, de se aproximar do positivismo,
suas produgbdes sao histérias acontecimentais, cientificas. O tempo &
cronolégico, um continuum cumulativo. O tratamento metodolégico é
baseado, quase que exclusivamente, em fontes escritas. Ha no histo-
ricismo a ideia de que o passado se da a ver por completo, portanto,
uma Histdria total, em que a tecnologia e a ciéncia possibilitariam um
dominio e controle dos acontecimentos de forma determinista, como
foi usado na sua concepcgao socialdemocrata.

As criticas ao materialismo ocorrem numa perspectiva de ques-
tionar aquilo que a vertente economicista vinha relegando. Benjamin
trabalha com olhar materialista, porém, ndo vé a cultura como superes-
trutura ou como material; ela é também composta pelos sentimentos.
Critica o materialismo banalizado, economicista, ortodoxo, por deixar
de lado os bens culturais: a tradicdo, que para Benjamin n&o ¢ a histé-
ria oficial, mas o que permeia as diferentes historias.

Para nosso autor, tradicdo ndo é unidimensional; ela tem uma
marca que a histéria marxista deve questionar; deve escova-la a
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contrapelo, ou seja, estar atento as vozes que foram sendo sufocadas.
Deve preencher as lacunas, as brechas, o que ficou interditado por
argumentacoes diferentes. Nao deve realizar fazendo outro discurso
e sim fazendo explodir o discurso dado. Nao fazer uma histéria no
contradiscurso, mas fazer aparecer nela o outro que ficou apagado,
expropriado, o que foi tirado de cena; é integrar os excluidos.

Para Benjamin, ndo havia no materialismo mecanico, ortodoxo,
ferramentas capazes de apreender a experiéncia humana. Nele ho-
mens e mulheres sdo conduzidos como fantoches: nao ha o que fazer,
as jogadas/as acbes/os desdobramentos ja estédo determinadas. Para
o fildsofo, ha uma experiéncia comum entre sujeitos engajados no pre-
sente com os sujeitos do passado. Sao as questdes do nosso presente
que possibilitam voltarmos ao passado e analisa-lo.

A concepcao de histéria que Walter Benjamin anuncia caminha
no sentido de quebrar 0 abismo, a separacao que ocorreu entre vida
material e vida espiritual — habitos, valores, ideias, sentimentos, humo-
res, praticas — os quais foram deixados de lado pelo materialismo or-
todoxo. Para nosso autor, 0os habitos mentais — materialidade de nossa
vida, fé no progresso —nao s&o mundos da superestrutura: fazem parte
de um todo, tem historicidade, os valores, as ideias, 0s sentimentos se
articulam junto com as condigcbes materiais.

Um aspecto marcante e inovador na obra de Benjamin — em
plena oficializacdo do marxismo economicista — é trazer ao centro dos
debates aspectos relegados, como o sonho, a cultura, a experiéncia,
isto &, trazer aspectos da subjetividade em oposicéo a crescente ra-
cionalidade e cientificidade que se apoderava dos pensadores mar-
xistas, que apenas viam uma cadeia de acontecimentos no sentido
de alcangar o progresso. Em seu olhar “o anjo da histéria, vé ruinas e
despojos culturais dos vencidos nessa tempestade que chamamos de
progresso” (BENJAMIN, 1994, p. 226).
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Afinal, o que significa o0 movimento de producao ou reproducao
historica para Walter Benjamin? A possibilidade de trazer a tona outros
sujeitos. Tem clareza de que os sinais ndo estao totalmente determina-
dos, vé a possibilidade de rupturas, ampliando a viséo de sujeito, nao
apenas o eu individual, mas & um eu coletivo. E, portanto, despertar
para a prépria vida, saindo do sonho fantasmagérico, é reconhecer
que somos atravessados pelo inconsciente, que somos sujeitos intei-
ros. E trazer 0 sonho para a historia.

O sonho para Benjamin difere da perspectiva freudiana fenome-
noldgica, pois 0 sonho deve ser pensado numa perspectiva de desestru-
turagao, de desconstrugao, de ruina e, ao mesmo tempo de esperanca,
de possibilidade; em seu pensamento esta contida a “descontextuali-
zagao espago-temporal. A verdadeira fungdo do sonho é desorganizar
o mundo empirico. O sonho serve como instrumento de des e rearticu-
lagdo da histéria: ele faz a ponte entre consciéncia individual e coletiva,
entre passado e futuro” (PRESSLER, 1997, p. 99). A histéria, entéo, ndo
esta dada, nao é determinista, € um porvir que esta prenhe de possiveis
a serem realizados ou n&o. Neste sentido, as consideragdes de Olgéria
Matos (1998, p. 74) nos possibilitam pensar que...

[...] a incompletude da histéria € um principio de esperanga.
A inconclusdo do processo histérico é, a um sé tempo, uma
abertura e uma forma de engajamento corajoso, porque nao se
sabe exatamente o seu desfecho. Se nao fizermos isso, tere-
mos como resultado a catastrofe e o proprio desconforto que o
progresso nos tem legado. A catastrofe surge quando o inimigo
é capaz de captar o instante preciso da agéo. E, se ele vencer
nem os mortos estardo em seguranca.

Messianismo ¢ o fio fundamental na relagao de Benjamin com
a histéria, com base na cabala judaica, percebe que n&o deve haver
espaco para determinismos. Neste sentido, é fundamental a relacdo de
seu modo de pensar com a linguagem. A linguagem dele € imbricada,
constréi uma ruptura com a linguagem determinista, fechada. Busca

43



uma linguagem que seja plena de experiéncias vividas. A linguagem,
para ele, ndo tem uma posicéao Unica, ela esta plena de elementos de
complexidade. Nao é maniqueista.

A posicéo de Benjamin & abertamente posicionada. Sua opcéao
€ em escrever a histéria dos vencidos, do que poderia ter sido, daque-
les que historicamente foram derrotados. Para realizar esta histéria,
pauta-se naquilo que os outros historiadores jogaram no lixo, assim:

Escrever a histéria dos vencidos exige a aquisigdo de uma me-
modria que nao consta nos livros de histéria oficial. E por esse
motivo que a filosofia da histéria de Benjamin inclui uma teoria
da memodria e da experiéncia, no sentido forte do termo (em
aleméo: Erfahrung), em oposicdo a experiéncia vivida indivi-
dual (Erlebnis). O historiador materialista nao pretende dar uma
descrigao do passado “tal como ele ocorreu de fato”; pretende
fazer emergir as esperangas nao realizadas desse passado,
inscrever em Nosso presente seu apelo por um futuro diferente
(GAGNEBIN, 1982, p.67).

Uma das principais categorias que Benjamin trabalha é a expe-
riéncia, pois segundo Gagnebin (1982, p.70), “esse conceito enfatico
de experiéncia permite, assim, a escritura de uma anti-histéria, porque
ao invés de encerrar o passado numa interpretacéo definitiva, reafirma
a abertura de seu sentido, seu carater inacabado”.

Benjamin traz a experiéncia vivida como elemento central para
repensar a producao histérica, para romper com o historicismo. Tra-
zendo a experiéncia de volta a histéria, ele nos propde ouvir a voz dos
sujeitos e pensar o que fazer para que eles ndo queiram mais se des-
vencilhar de toda a experiéncia. Ao trabalharmos novamente com as
experiéncias, estas devem tornar-se comunicaveis; por isso refere-se
a “Pobreza de experiéncia: ndo se deve imaginar que os homens aspi-
rem a novas experiéncias. Nao, eles aspiram a libertar-se de toda expe-
riéncia, aspiram a um mundo em que possam ostentar tdo pura e tao
claramente sua pobreza externa e interna” (BENJAMIN, 1994, p. 118).
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Neste sentido, Gagnebin, em estreito didlogo com Benjamin afirma que
ele diagnostica alguns fatores que teriam feito com que a experiéncia
se perdesse. Vejamos:

O diagndstico de Benjamin sobre a perda de experiéncia nao
se altera, embora sua apreciagédo varie. ldéntico diagndstico:
a arte de contar torna-se cada vez mais rara porque ela par-
te, fundamentalmente, da transmissdo de uma experiéncia no
sentido pleno, cujas condi¢des de realizagao ja nao existem na
sociedade capitalista moderna. Quais sao essas condi¢oes?
Benjamin distingue, entre elas, trés principais: a) a experiéncia
transmitida pelo relato deve ser comum ao narrador € ao ou-
vinte [...] b) Esse carater de continuidade entre vida e palavra
apoia-se ele proprio na organizagao prée-capitalista do trabalho
em especial na atividade artesanal. [...] ¢) A comunidade de
experiéncia funda a dimenséo pratica da narrativa tradicional
(GAGNEBIN, 1994, p. 10).

Benjamin preocupa-se com a narrativa, como ocorrem as nar-
rativas, porque o papel de narrador como elemento unificador das co-
munidades se perdeu, e no entanto, propde que os historiadores pen-
sem que, ‘A narrativa nao deve ser mais aquela do fluxo que justapoe
eventos, mas aquela que produz interrupcdes, recortes no transcurso
da histéria, de modo que o passado irrompe de um sb golpe sobre o
presente, originando uma situacao de excegao” (CARDOSO JR, 1996,
p. 55). A poténcia das narrativas deve ser “a experiéncia que passa de
pessoa a pessoa é a fonte a que recorreram todos os narradores. E,
entre as narrativas escritas, as melhores sao as que menos se distin-
guem das histérias orais contadas pelos inUmeros narradores andni-
mos” (BENJAMIN, 1994, p. 198).

Para Benjamin, o narrador faz uma historia aberta, ele sabe que
a complexidade do social é inesgotavel. Nao é uma narragdo definitiva,
ela é compartilhada. Propds narrar sem distinguir entre grandes e pe-
guenos acontecimentos. Quando fazemos a distingao ou hierarquiza-
¢ao dos acontecimentos, estamos deixando de lado outros sujeitos que
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foram derrotados. Cada momento tem algo importante para algum sujei-
to. Aponta que, desde o final do século XIX o narrador, comegou a desa-
parecer e com ele a histdria compartilhada, pois, os novos narradores: o
historiador “neutro”, o romancista ou o jornalista, passaram a narrar sem
considerar os significados do narrado como experiéncias vividas.

Dentre as muitas preocupacdes de Benjamin em relacéo a his-
toria e sua produgao estao as preocupacdes com o tempo, que como
afirma Lowy (2002, p. 205):

Contra essa viséo linear e quantitativa, Benjamin opde uma per-
cepgao qualitativa da temporalidade, fundada, de um lado, na
rememoragado, e de outro na ruptura messianica/revolucionaria
da continuidade. A revolugéo é o “correspondente” (no sentido
baudelairiano da palavra) profano da interrupcéo messianica
da historia, da parada messianica do devir” [...] A interrupgao
revolucionaria €, portanto, a resposta de Benjamin as ameacas
que faz pesar sobre a espécie humana a perseguicdo da tem-
pestade maléfica chamada “progresso”, uma tempestade que
acumula ruinas e prepara catastrofes novas.

Benjamin pensa uma concepgao de histdria que dé conta tam-
bém do tempo presente. Um tempo saturado de agoras, rompendo
com o tempo vazio e homogéneo. O historiador benjaminiano constroéi
experiéncias com o passado a partir do seu agora. A historia é cons-
truida em cima das experiéncias do presente e do passado. Histdria,
nao é s6 o desenrolar da analise no tempo é uma reflexao sobre o tem-
po da histéria narrada, analisada. Considera a existéncia de tensoes
entre presente e passado. O passado se da a ver em relampejares,
de maneira fugaz, se ninguém o capta, ele se perde. Quando o pas-
sado perpassa veloz, se nao for captado acaba ameagando o futuro
gue continuard morto e o presente continuara cometendo os mesmos
erros. Ha, portanto, uma dialética entre o presente e o passado, de
acordo com nossa sensibilidade que € social, conflitiva e tensa.
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Com essa dinamica, contrapbe um tempo vazio, homogéneo e
linear, com um tempo saturado de agoras, projetos alternativos. A histé-
ria se volta para o passado para respaldar as lutas do presente. O agora
que é um confronto, possibilita fazer compreender o sentido da histéria
sem precisar estudar a historia universal e totalizante. O tempo do agora
contém todas as questdes referentes ao todo sem precisar trabalhar
o inicio, para depois chegar no fato. Enquanto ficamos adivinhando o
futuro, ndo olhamos e entendemos o presente, n&o o transformamos.

Neste contexto fantastico de mudangas propostas na relagao
do historiador com a histéria, ndo podemos deixar de apontar também
a relacdo da memaria com a histéria. Benjamin abre uma tentativa de
trabalhar com as memodrias de forma nao hierarquizada, racionalizada.
Memorias para ele séo plenas de conhecimentos, relaciona-as com o vi-
vido. Memaria também como esquecimento, como apaziguamento com
o passado. A (re) memdria é sempre relacionada com o presente, é um
entrecruzamento de tempos, espagos e vozes, nao é uma autobiografia
no sentido classico. E uma memoéria que n&o é sé racional é de um sujei-
to inteiro. Memodria é vida, possibilidade da experiéncia vivida. Portanto,
no ato de rememoracao ampliamos a possibilidade de vida.

Como vimos, explicita como a modernidade apaga as memo-
rias, como a relagédo entre antiguidade e modernidade ¢é calcada na
ruina. Para fugir das ruinas Walter Benjamin propoe que descubramos
0 sentido da vida pela rememoracdo, pois assim 0s mortos, 0s es-
guecidos, os que foram apagados da histéria, sdo redimidos quando
alguém os traz a tona.

FORMAR OU FAZER-SE PROFESSOR?

No contexto da modernidade capitalista triunfante, da escola
como templo da modernidade, da ciéncia moderna, como Walter Ben-
jamin contribui para pensar a formacao de professores?
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Pensar em formacao de professores, geralmente, nos remete
para a ideia de que formar alguém é definitivo, que a forma de o fazer
esta pré-estabelecida, convencionada. Poderiamos usar a metafora
da linha de producéo, a matéria-prima (aluno ingressante numa licen-
ciatura) entrou sem saber e devera sair o produto final (o professor
formado). Durante muito tempo, foi assim que os cursos de formacao
de professores, pensaram e agiram. Estes cursos, estavam estrutu-
rados para formar: ensinavam determinadas regras, procedimentos,
metodologias, contelidos e os professores estariam formados dentro
daquele perfil desejado. Neste modelo nao havia espago para a au-
tonomia, produgao, diferenciagao, para os imponderaveis que estes
professores iriam encontrar nas escolas — alunos cansados, com fome,
com uma sobrecarga de trabalho, com falta ou inexisténcia de mate-
riais como livros, mapas, computadores, internet funcionando. Muitos
desses professores, no desespero acabam caindo na simples repro-
ducéo daquilo que o livro didatico traz, fazendo um ensino meramen-
te informativo, ndo ha construgao, produgado. Como face da mesma
moeda, nas universidades, muitos profissionais faziam/fazem questao
de deixar bem claro que o professor, do ensino fundamental e médio,
deve ser um transmissor de conteldo. Explicita-se assim, a divisao de
saberes na qual a academia produz e o professor na escola consome,
nega-se qualquer possibilidade de os professores produzirem, ser su-
jeitos do processo, ter autonomia.

Embora, esta maneira de pensar a formagéo ainda esteja pre-
sente na grande maioria dos cursos de licenciaturas, esta situagao vem
mudando lentamente. Alguns cursos estao desenvolvendo experiéncias
diferenciadas, procurando trabalhar numa perspectiva em que, o profes-
sor ao final da graduagao, consiga ser um sujeito mais autbnomo.

Para além do convencional, propomos pensar a formacéo de
professores e professoras por um viés benjaminiano o que implica em
ruptura com o que esté instalado e vem sendo praticado ao longo da
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histéria da formacéo de professores. O pensamento de Benjamin apre-
senta-se numa perspectiva de negar esta estrutura, propde que pen-
semos a histéria a partir das ruinas e nao de forma determinista, assim
a formacéo de professores, é pensada como um imenso campo de
possibilidades. Ao pensarmos a formagao através de algumas de suas
categorias — experiéncia, memoria, histéria aberta, escovar a histéria a
contrapelo, tempo saturado de agoras — verificamos que é possivel sair
do modelo de formagao acima exposto. Propomos pensar uma forma-
cao outra que dé possibilidades do professor se fazer, ou seja, que o
profissional saia das universidades com autonomia suficiente para que
possa ser sujeito do processo educacional, que seja protagonista e se
perceba produtor de conhecimentos de forma coletiva respeitando as
diferencas, as especificidades e que compreenda os estudantes como
possuidores de saberes que precisam ser respeitados.

Portanto, numa perspectiva benjaminiana, passariamos do for-
mar ao fazer-se professor (PAIM, 2005). Para ocorrer esta passagem
€ necessario pensar o ato educacional como um campo de possibi-
lidades, com uma histéria que esté aberta, por se fazer, e ndo como
algo pronto, fechado, determinado em que o professor fala, expde e
os alunos ouvem e repetem. Assim, ocorreria o didlogo entre diferentes
saberes, e conhecimentos “como constante ruptura, como desconti-
nuidade, sempre provisério, incompleto, inacabado [...] no seu proces-
so, sempre em vias de se fazerem” (KRAMER, 2002, p. 2).

Benjamin, nos da ferramentas para percebemos que a formagao
€ um campo de confrontos no qual diferentes concepgdes disputam
por espacos. Por outro lado, possibilita perceber as Iutas, nos da es-
peranga de mudanca, nos da instrumentos para disputa-las. Conhe-
cendo as lutas do passado entendemos o presente, por meio de uma
inversao de tempos em que partimos dos agoras, dos nossos proble-
mas, buscando as respostas no passado. Entdo, conhecendo as lutas,
as experiéncias do passado nos instrumentalizarmos, passamos a ter
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esperanca na mudanca, na utopia como algo que esté se fazendo e
nao que vira de qualquer forma. Neste sentido, os professores, pas-
sam a ser sujeitos do processo, se sentem construtores, participantes.

Para a mudanga, é fundamental pensar a partir das experién-
cias dos sujeitos que estdo no processo, ou seja, respeitar os sabe-
res, dos professores e dos estudantes para a construgao dos planos
e das atividades.

Para nds, pesquisadores académicos, torna-se fundamental
conhecer 0 que pensam o0s professores para desenvolver Nnossos
projetos, pensarmos a relacdo do professor enquanto sujeito indivi-
dual com suas memorias, sua trajetéria, sua experiéncia diferenciada,
prépria a cada um e, a0 mesmo tempo, suas histérias coletivas teci-
das em sociabilidade.

Outra contribuicdo importante em Benjamin é a narragao, neste
sentido, a realizagao de pesquisas a partir das narragcdes de professo-
res, para que, estes ao narrar recobrem suas experiéncias, que nao quei-
ram mais apaga-las em busca do sempre novo. Trabalhar com narrativas
numa perspectiva de didlogo possibilita que os professores enquanto
sujeitos autbnomos, percebam que muitas das respostas que buscam
estao presentes em suas experiéncias e memarias. Portanto, memarias
e experiencias ndo podem ser jogadas fora como até entao vem acon-
tecendo nos cursos de formagao de professores, pois...

[...] a tarefa interminavel da humanidade é a de restaurar o sen-
tido da narrativa, em que a linguagem nao mais se esgote nos
clichés de uma lingua morta. Essa tarefa implica encontrar a his-
toria [...] a partir das experiéncias fragmentadas e da memoria
fragmentada, recuperando a capacidade do homem em tornar
suas experiéncias comunicaveis em narrativas, como textos que
se abrem a experiéncia nas suas metamorfoses em que se te-
cem novas historias (KRAMER, 2002, p.70).
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Implica pensar a experiéncia na sua dimenséo de totalidade,
para além do cientifico e racional, pois como Benjamin defende, é pre-
ciso trazer o insignificante, o miudo, o relegado para a histéria. Estas
questbes nos remetem mais uma vez a Sonia Kramer (2002, p.58),
guando em dialogo com Benjamin, aponta as contribuicbes do seu
pensamento para falar em educacéo:

O professor teve sua experiéncia empobrecida: seu conheci-
mento ndo é visto como “verdade auratica” e, ele ndo € narrador
por ndo ter uma experiéncia coletiva a contar. Quem é ele? Pro-
fessor e alunos sdo cada vez mais impedidos de deixar rastros.
Sao progressivamente, submetidos a extensa rede de controle:
fichas de frequéncia (sic), nimeros de matricula, notas, infor-
magbes mensuraveis substituem conhecimentos e experiéncias
comuns. Tornaram-se, professor e alunos, meras mercadorias?
Os conhecimentos perderam sua aura: s&o mercadorias expos-
tas nos livros didéticos e nas salas de aula, nas falas repetidas
dos professores e nos quadros-de-giz. Como operario (na linha
de montagem), o jogador (sempre comegando), o passante (va-
gando na multidao), professores e alunos estdo também con-
denados ao eterno recomego? Ha possibilidade do “novo” ou
sua agao se reduz ao “sempre-igual”? Para se buscar a possi-
bilidade de mudancga, precisa-se buscar (me parece) a relagao
que é construida por professores e alunos, com o conhecimento
produzido na pratica social viva, para que deixem de se deslo-
car como autématos... Como recuperar a capacidade de deixar
rastros? Ou seja, de deixar marcas? Ou ainda, de ser autor?
Como ler em cada objeto a sua histéria?

Além de todas as problematicas levantadas por Kramer, ao tra-
balhar com meméarias, Benjamin nos instiga a pensarmos como as
memorias dos professores podem contribuir para o seu fazer-se? Em
que medida as memarias de formagao escolar, de suas vidas, de sua
construcao enquanto cidadaos, enquanto profissionais podem contri-
buir para que a academia passe a conhecer e respeitar os professores?
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MODERNIDADE E EXPERIENCIA ENTRE
A DESTRUICAO E A OPORTUNIDADE

A modernidade € um conceito nuclear nas obras de Freire e
Benjamin. Influenciados pelos contextos em que estao inseridos, eles
chegam a diagnoésticos diferentes acerca das condicdes de possibi-
lidades de intercambiar experiéncia. Para Benjamin, a modernidade
traz o gérmen da destruigdo comparando-a a uma tempestade que
impele a humanidade para um futuro, mas deixa atras de si a marca de
destruicao, um amontoado de ruinas. Tempestade que, para o autor, €
o progresso (LOWY,2005). Uma metéfora interessante para compreen-
der as criticas de Benjamin aos grandes principios da modernidade - o
culto a racionalidade e ao progresso cientifico - se encontra nas cenas
do filme Tempos Modernos (1936), de Charlie Chaplin, ao mostrar a
massa de trabalhadores adentrando a fabrica. Estes, submetidos ao
ritmo da maquina para a producéo material, passam a incorpora-lo em
todos os &mbitos da vida, constituindo uma relagéo automatizada com
a prépria vida, com o mundo e com o outro.

Benjamin estabelece criticas a assumpgao da racionalidade
como representativa do processo evolutivo do homem, apontando sua
subjugacéao a ciéncia e a burocratizagao e instrumentalizagéo pelo sis-
tema capitalista. Para esse autor, o progresso cientifico levou o homem
a descobertas, aspectos positivos da modernidade. Por outro lado,
instituiu o exacerbado culto a razédo que, perpetrado pelo lluminismo,
produz o rompimento com o passado e com a tradicdo, os quais se
tornam simbolos de atrasos que devem ser superados. Nesse cenario,
0 homem moderno aspira comegar de novo, assumindo-se como uma
tabula rasa na qual é imprescindivel imprimir um processo civilizatério.
O resultado de tal movimento é a pobreza de experiéncia, exemplifi-
cada nas vivéncias desmoralizantes de experiéncias, tais como a pri-
meira guerra mundial, a fome e a batalha cotidiana pela sobrevivéncia
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(BENJAMIN, 2012a). Podemos incluir nessa analise, o processo de co-
lonizag&o imposto aos paises da Ameérica Latina, que, na perspectiva
tedrica dos Decoloniais, hierarquiza ndo so identidades, mas se nega
qualquer outra forma de racionalidade (MIGNOLO, 2008).

Segundo Galzerani (2009), outro aspecto relevante para Ben-
jamin é o papel que a mercadoria assume sob o jugo do capitalismo
e da industrializagao frente as mudancas nas formas de produgéo e
no modelo econémico. Inspirando-se nas reflexdes de Marx, Benjamin
lanca maos do conceito de fantasmagoria para pensar seus impac-
tos na subjetividade. A fantasmagoria traduz-se na aparicao de ima-
gens-phantasma, que, a0 mesmo tempo que nao correspondem ao
real, porque ndo estao presentes, constituem o conjunto de imagens
representativas que sao internalizadas sociedade, passando a repre-
senté-la e opera como um objeto autbnomo, movendo-se sozinho, que
se interpbe a sociedade produtora de mercadorias e de sua prépria
cultura (CUNHA, 2013). Assim, a relacao que estabelecemos com as
mercadorias cria as ilusdes de realizagdes pelo consumo para que que
consigamos suportar o peso da luta pela sobrevivéncia e, ao mesmo
tempo, borrar as desigualdades sociais e econdmicas, com a sobre-
valorizacao do capital sobre a vida humana.

Dindmica que modifica o compartilhar de experiéncias nas so-
ciedades tradicionais, que era transmitidas aos mais jovens por meio
de épicos e narrativa, possibilitando que as pessoas se constituissem
e se reconhecessem integrantes de uma vivéncia comunitaria. Ja na
modernidade, devido a ilusdo de que as mudancas materiais pro-
porcionam condigdes para a realizacdo humana por meio de avancos
tecnoldgicos, o que ocorre é a impossibilidade da experiéncia e, com
isso, a desvinculacdo do patriménio cultural enquanto obra coletiva,
surgindo a existéncia individual e solitaria, aquela “que se basta a si
mesma”, na qual as “complicacdes infinitas da vida diaria” impedem o
homem de examinar sua prépria existéncia, ndo sendo possivel refletir
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sobre 0 seu cotidiano, a tal ponto que “um automdével ndo pesa mais
que um chapéu de palha, e uma fruta na arvore se arredonda como a
gbndola de um balao” (BENJAMIN, 2012b, p.128).

Ja Paulo Freire, imerso numa realidade desigual olha a moder-
nidade como uma oportunidade de mudanca. Nesse sentido, a obra
Morte e Vida Severina, de Jodo Cabral de Melo Neto, é representativa
do panorama em que Freire esta imerso: uma realidade na qual milha-
res de “Severinos”, os retirantes das décadas de 1940 e 1950, compar-
tilhavam no seu cotidiano a fome, a doenca e a violéncia e buscavam
na migragao para os grandes centros a esperancga de dias melhores.
Critico do sistema capitalista, Freire (1967) avalia que o processo de
industrializacdo no Brasil € marcado por mudancas na subjetividade da
populagéo que, diante de alteragdes no cenario social e econémico,
transitava de uma consciéncia magica — propria das sociedades es-
cravocratas e autoritarias, cujas raizes remontam ao periodo colonial.
Momento em que o viver de grande parte da populacao resumia-se a
satisfacdo das necessidades basicas humanas, ao que Hannah Arendt
(2005) denomina de labor, atividade relacionada as necessidades vi-
tais produzidas e introduzidas no processo da vida bioldgica — para
a transitiva-ingénua, resultante da urbanizacéo e migragao, na qual o
sujeito tem elementos para ampliar sua percepcao de mundo e ques-
tionar as desigualdades.

Ora, nessa movimentagéo de panorama, que se traduz na tran-
sigcdo de um pais eminentemente rural para insergdo em um processo
acelerado de urbanizagéo de alguns locais, o transito entre disposi-
¢Oes mentais — consciéncia magica a transitiva ingénua — da-se de
forma automética, podendo resultar em uma consciéncia fanatizada,
configurada pelo fendmeno de massificagao, nutrido pela irracionali-
dade decorrente do aprofundamento das contradicbes econdmicas e
sociais, levando a acomodacao, ao ajustamento e a adaptagdo; ou
a uma consciéncia critica, na qual o homem se integra com e na sua
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sumario

realidade, compreendendo os processos de opressdo e dominagao
e, por isso, capaz agir sobre sua situacdo no mundo. Eo que autor
denomina de inédito viavel, condicao de possibilidade de mudancas
em si mesmo e na sociedade. (FREIRE, 1967).

Diante de tais contextos, os diagndsticos sobre a modernidade
assumem pontos diferentes. Segundo Weber (2014), a experiéncia e
o trabalho, no enfoque benjaminiano, estavam imbricados no proces-
so de transmisséo de experiéncia, no qual o trabalho artesanal tinha
uma dupla importancia: aperfeigoamento e transmissédo de destinos
singulares. No entanto, com a producao industrial, esse processo de
apropriacao e producao de conhecimento cede lugar ao adestramen-
to, configurando-se como negacgdo da experiéncia e uma forma de
autoalienacéo da humanidade. Deste modo, a possibilidade de expe-
riéncia se reduz as vivéncias solitarias e individuais, cuja socializagcao
é mediada pela mercadoria (BENJAMIN, 2012b).

Freire, por sua vez, € um entusiasta dos ideias iluministas e
como Kant (2009) vé no uso critico da razao a possibilidade de transi-
¢ao da menoridade — na qual 0 homem € guiado pelo outro — para a
maioridade, tornando-se capaz de guiar a si mesmo, de pensar por si
mesmo, de se autogovernar, assumindo uma vocagao intrinsecamente
humana. Assim, na realidade brasileira, se a modernidade assevera as
desigualdades, ela também pode produzir modificagbes nas percep-
¢Oes dos oprimidos.

O CONCEITO DE EXPERIENCIA
E OS PONTOS DE (DES)ENCONTROS

Nossa hipodtese é que essas diferentes perspectivas de olhar
em relagdo a modernidade colocam pontos de convergéncias e di-
vergéncias na conceituacdo desses autores acerca da experiéncia,
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especialmente no que se refere as vivéncias cotidianas, a experiéncia
vivida (Erlebnis). Para Benjamin (2012b), cujos l6cus do pensar era a
Alemanha, que vivia um processo intenso de modernizacao, guerras e
de destruicdo de modos de existéncia coletivos, a experiéncia vivida,
enquanto uma trajetéria individual, é a impossibilidade da experiéncia.
Ja para Freire (1967), a histéria de vida do individuo, do oprimido, po-
deria ser a condicdo de possibilidade de transicdo para a consciéncia
critica, motor da autotransformagéo individual e comunitaria. Ou seja,
ao compartilhar as vivéncias cotidianas que constituiam a experiéncia
individual, o oprimido poderia compreender a sua insercéo na histéria
coletiva, a qual seria esséncia de transformacéo das consciéncias e,
por isso, oportunidades de conjuntamente se constituir experiéncias
transformadoras da sociedade — a préaxis — acéo e reflexao intersubje-
tivas entre homens mediados pelo mundo.

Ja a concepcao de experiéncia (Erfahrung) de Benjamin, en-
guanto praxis, na qual o relacionamento consigo mesmo € a relagéao
com o mundo e com o outro se articulam, € um elemento de proximida-
de na teorizagdo em ambos os autores. Para Benjamin, a experiéncia
relaciona-se com a possibilidade de se inserir em um modo singu-
lar de uma determinada tradicdo, na qual o narrador, a partir de um
modo peculiar de linguagem, compartilha com o ouvinte, coautor das
experiéncias, as licoes que tém sido experimentadas no transcurso do
tempo. Por meio da narracéo, a experiéncia, que ndo é regida por um
tempo linear e ndo esté circunscrita ao tempo passado, é reelabora-
da e ressignificada no presente por intermédio da transmissao e pela
participacado do narrador e do ouvinte, relacionando-se assim com a
formacdo humana, visto que é, por um lado, a elaboracéo e apropria-
¢ao de vivéncias em meio ao social, e, por outro, a elaboragéo da
transformacao de si mesmo e, ao mesmo tempo, do mundo.

No ambito educacional, Freire (1967) a conceitua como um
processo intencional de mudanca de disposicbes mentais dos oprimi-
dos, por meio da apreensao critica acerca das estruturas objetivas e

9



subjetivas, ou seja, das condigcbes de opressdes e das percepgdes
que estes tém acerca delas. O desafio é romper com a dualidade exis-
tencial, que se materializa nas formas de se comportar e compreender
o mundo, cuja a tendéncia é reproduzir a estrutura de dominacéo, e
localizar em si mesmo a légica da opresséo e agir sobre ela: deixar de
ser “hospedeiro do opressor e se constituir como um sujeito para si,
e nao um objeto do outro. E é esse movimento de transigao de cons-
ciéncia, enquanto pensamento e ato que desafia os homens no e com
o mundo” (FREIRE, 2005, p. 45), que impulsiona o ser humano a agir
sobre si mesmo e conjuntamente sobre 0 mundo que se configura a
experiéncia. Vale ressaltar que Freire faz essas reflexdes na década de
1960, quando a Educacéo de Jovens Adultos (EJA) ja tinha sido alca-
da a problema de Estado, cujo marco significativo € a Campanha de
Educacao de Adultos e Adolescentes (CEAA), implementada em 1947.
Dai sua defesa de que a EJA é uma acéo eminentemente politica, que
se configura na tensao entre diferentes concepgdes educacionais: a
bancaria, que visa manutengao da ordem vigente; e a libertéaria, cuja
centralidade é o desvelamento das condicdes de opressao e da inter-
nalizag&o dos valores que a sustentam.

Para ambos, a experiéncia relaciona-se com o processo de pro-
ducéo de conhecimento, 0 qual ndo se constitui na relacao sujeito-ob-
jeto, pois requer o estabelecimento da comunicagao entre os sujeitos
acerca do objeto, numa relagdo constituida a partir das condigdes obje-
tivas, subjetivas e intersubjetivas. Portanto, a experiéncia ndo se inscreve
no &mbito das vivéncias individuais, mas reflete a experiéncia social dos
sujeitos: um saber que se adquire coletivamente no cotidiano e possi-
bilita aos homens e as mulheres viventes de um mesmo regime social
refletirem acerca das suas vivéncias, que tém potencial tanto de destrui-
¢&o quanto de criagdo, como condigao para a construcao de uma nova
relagdo com o objeto. Assim, pode-se pensar que, tanto para Benja-
min quanto para Freire, a experiéncia ndo carrega apenas o sentido de
apropriagdo de vivéncias, mas incorpora uma atividade destrutiva que
deve potencializar a autotransformag¢ao como transformagao do mundo.
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APROXIMACOES ENTRE O NARRADOR
E O DOCENTE LIBERTARIO

Outra aproximacao que se pode fazer entre esses autores sao
0S personagens que elegem como importantes para que a ela, a ex-
periéncia, seja vetor de transformagdo. Benjamin (2012b) elege a fi-
gura do narrador e a sua desaparicao como simbolo da crise da ex-
periéncia, da sua impossibilidade na modernidade. Transitando entre
dois modelos: os artifices viajantes e os camponeses sedentarios, que
compartilham diferentes vivéncias, pode-se pensar que o autor refletia
que ela, a experiéncia, é contingente, e nos abre para pensar nos limi-
tes de racionalidade universal, que se impde como modelo Unico. Ora,
se 0 viajante, por transitar em diversos mundos, poderia compartilhar
outras realidades, outros modos de existéncia, o camponés relatava
sobre seu pais, suas histérias e tradicdes, sobre modos de existéncias
singulares, que se constituiam no viver do cotidiano. Trata-se assim
de personagens cujas existéncias se dao em perspectivas diferentes,
imprimindo uma marca peculiar a cada narrador, mas que comungam
a capacidade de fazer narrativas dos fatos e das historias, de transmitir
experiéncias, visto que elas carregam nao so6 a subjetividade do narra-
dor, ou seja, ndo estavam cerrados nas suas experiéncias individuais,
pois internalizava a tradigdo no qual se constituia, sendo assim porta-
dores de muitas vozes. Assim, a sabedoria e 0 saber transmitidos pelo
narrador tém valor na medida em que se inscrevem na ordem da vida
vivida e se relacionam com a verdade que se configura na contingén-
cia, € nao como valor abstrato e universal. Trata-se de um “conselho
tecido na substancia da vida vivida” (IDEM, p. 213), a partir do estabe-
lecimento de uma relagéo ética consigo mesmo e com 0 outro.

Na relacdo que se estabelece entre narrador e ouvinte, a co-
municabilidade coloca-se central para que haja transmissao de ex-
periéncia, a qual pressupde o compartilhar do mesmo universo da
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linguagem e das préticas, associando a vivéncia individual a coletiva.
Nesse universo, a relagado com a palavra € artesanal, o que nos remete
a pensar que ela se forja no viver, ou seja, nas relagbes no mundo e
com o outro, num processo de imersao, de reflexividade e emerséo do
vivido. Um falar desde a vida e ndo da vida enquanto objeto abstrato.
Assim, o narrador n&o transmite uma mera informagao ou um modelo
a ser seguido, mas um conselho que permite a quem ouve fazer o
movimento de dialogo com sua propria existéncia e desta forma res-
significa-la. Existéncia que se constitui coletivamente, que se integra
na construcao de subjetividade. Portanto, ndo se trata de uma mera
vivéncia, vazia de sentidos. Podemos pensar que uma das marcas da
contemporaneidade é nos inundar de vivéncias individuais, sem que ali
possamos compartilhar experiéncias. Muitas pessoas, por exemplo, se
dispbem a viver rituais indigenas, sem dialogar com a visdo de mundo
gue a constitui, para viver uma experiéncia diferente. Ora, se pensamos
gue os rituais encarnam simbolos, formas de compartilhar crengas e
modos de vida, o fato de participar de uma ritualistica sem compreen-
der a simbologia que a norteiam, nos coloca numa vivéncia individual,
centrada no Nosso si mesmo, nas nossas lentes interpretativas, que
nos leva a leitura dos sentidos a partir da nossa perspectiva de mundo.
Trata-se assim ndo de um compartilhar de experiéncia, mas de uma
mera vivéncia que pode levar a exotizacdo do outro.

Pode-se identificar, na figura do professor libertario de Freire, si-
milaridades com o narrador de Benjamin. Para ambos, trata-se de uma
figura que estabelece uma relagéo dialogica e ética com o outro, com-
partiihando suas reflexdes sobre o mundo, as quais ndo se limitam a
sua vivéncia individual, mas incorporam a pratica social na qual se esta
inserido. E é a sua capacidade de conjugar experiéncias, que constitui a
sabedoria e com isso sua autoridade. Assim, tanto no ato pedagdgico,
no caso do professor, quanto na narragao, subjaz um processo de
refazer a cognoscibilidade, na busca tanto de ampliar a sua pro-
pria capacidade de compreensdao do objeto quanto de possibilitar

62



repassar uma experiéncia. E a producéo do conhecimento nao se reduz
a habilidade técnica dos sujeitos de apreender o objeto, mas requer o
estabelecimento de uma relacao intersubjetiva para que possam refletir
acerca de si e do mundo e ressignifica-la conjuntamente. Ou seja, exige
o conhecimento ndo s6 da objetividade, “[...] mas a consciéncia que
tenham desta objetividade; os varios niveis e percepcéo de si mesmos e
do mundo em que e com quem estao” (FREIRE, 1982, p. 99).

Para compartilhar a experiéncia produtora de conhecimento re-
flexivo — e ndo uma mera inculcacéo de informacéo — a existéncia de
um narrador prescinde a do ouvinte. Assim, todos sao coautores e
autores: aquele que ouve reflete a partir de sua histéria e ao recon-
ta-la incorpora as licbes aprendidas. Tal dindmica é exemplificada na
pardbola com a qual Benjamin inicia o texto Experiéncia e Pobreza,
trazida de forma metaférica na figura do velho pai que, no momento da
morte, revela aos filhos a existéncia de um tesouro enterrado em seus
vinhedos. Diante da revelacéo, a agéo dos filhos é escavar o terreno
em busca do tesouro e, no outono, quando a produgao das vinhas das
suas terras é a mais auspiciosa da regido, descobrem que “o pai lhes
havia transmitido uma certa experiéncia: a felicidade ndo esta no ouro,
mas no trabalho” (BENJAMIN, 20123, p.123).

De forma similar, Freire (1996, p.91) pontua que nao ha docén-
cia sem discéncia, as duas se explicam e seus sujeitos, apesar das
diferengas que os conotam, nao se reduzem a condigao de objeto um
do outro. Quem ensina aprende ao ensinar € quem aprende ensina ao
aprender. Dalo motivo pelo qual o processo de ensino e aaprendizagem
necessitam do didlogo enquanto exigéncia existencial: “encontro em
que se solidarizam o refletir e 0 agir de seus sujeitos enderecados ao
mundo a ser transformado e humanizado”.

Freire (1996, p. 86) analisa o ato pedagogico enquanto ato gno-
sioldgico, no qual a agao do educador é problematizar com os educan-
dos o contelido que os mediatiza — e nao disserta-lo, descrevé-lo como
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algo dado e acabado — buscando compreender que aqueles que vi-
venciam as condicoes de opressao podem tornar explicitos os proble-
mas que néo estdo no seu horizonte. Trata-se, assim, de colocar-se
em didlogo com os saberes das vivéncias cotidianas, ndo redutiveis ao
intelecto, visto que se inscrevem nas emog¢oes, na intuicao e no corpo,
estimulando os alunos e a si mesmo ao exercicio de “conjecturar, de
comparar, na perfilizagdo do objeto ou do achado da sua razao de ser”,
denominado pelo autor do processo que visa transigao da curiosidade
espontanea, que inicialmente pode ser ingénua, desarmada, quando
associada ao saber do senso comum, mas é a mesma curiosidade que
ao se criticizar, torna-se epistemologica. Portanto, “muda de qualidade,
mas nao de esséncia” (FREIRE, 1996, p. 31). Dessa forma, alunos e
professores participam do processo de construgédo do conhecimento,
0 que caracteriza o ciclo gnosiolégico.

Tal movimento requer que o docente tenha autoridade: dominio
dos temas a serem ministrados e assumir a diregao do processo — 0
que pressupoe rigor e comprometimento — mas sem se considerar um
iluminado: aquele individuo que tem o papel de inculcar conhecimen-
to ao objeto aluno para moldéa-lo a ordem social vigente ou guia-los
rumo a revolugéo. Portanto, a critica direciona-se tanto aos docentes
conservadores/tradicionais como agueles que se consideram revolu-
cionarios. A saida proposta pelo autor é que o docente atue como uma
ativista critico, capaz de recriar o seu conhecimento a partir da realida-
de dos estudantes e, ao mesmo tempo, traga para sala de aula instru-
mentos de analise que contribuam para o desvelamento da realidade,
estabelecendo uma relacéo epistemologica com as experiéncias dos
estudantes para analisa-las criticamente.

Nas reflexdes de Freire, também se pode identificar questoes re-
lacionadas as condigbes de comunicabilidade de experiéncias, a qual
precisa se articular com o horizonte das vivéncias dos sujeitos, viabi-
lizando o processo de narragéo e transmissao que Benjamin (2012b,
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p. 215-217) aponta quando se refere a Leskov, cuja a realidade da
“classe operaria, da embriaguez, das juntas policiais e dos comercia-
rios desempregados é precursora de seus contos”; e a Gotthelf, “que
oferece conselhos sobre o cultivo agricola a camponeses” e ressalta
que “o grande narrador tera sempre as suas raizes no povo”.

Um elemento de similaridade entre o narrador e o professor li-
bertario esta na relacdo que se estabelece com o outro, ouvinte e alu-
no, na qual ndo ha submissdo ou passividade, mas uma ressignifica-
¢ao a partir da agao (pensamento e ato) com a experiéncia transmitida.
Para ambos, a linguagem é considerada relevante, pois pressupde um
espaco no qual é possivel a destruicéo, reelaboracéo, ressignificagéo
e criacado, numa relacao de comunicabilidade com o outro e consigo
mesmo, cuja relagcdo com a verdade do vivido coletivamente é cen-
tral, que Benjamin relaciona, ja no seu primeiro escrito sobre o tema
Experiéncia, elaborado em 1913, com a vivéncia do espirito, donde se
originam os conteldos da experiéncia. Para Paulo Freire, a verdade
conecta-se com o desvelamento das condigbes de opressao do opri-
mido, e a produgéo de um conhecimento que possibilite a libertacao,
para criar condicoes de busca da vocagao histérica do homem de ser
mais, humanizar-se.

PASSADO E PRESENTE
ARTICULADOS NO AGORA

Em ambos os autores, a experiéncia ndo esta circunscrita ao
passado ou limitada ao presente imediato, mas é na articulagao entre
essas temporalidades que é possivel produzir conhecimento, transmitir
experiéncia enquanto possibilidade de transformagao de subjetivida-
des. Considerando a perspectiva de incompletude antropolégica de
Freire (2005), para quem os homens e mulheres séo seres histoéricos,
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inconclusos e inacabados em busca por realizar a vocagdo humana
de ser mais, a condigdo humana decorre da capacidade de conscién-
cia da sua inconclusao, que possibilita tridimensionar o tempo e fazer
histéria, ou seja, agir no presente, a partir do passado, em fungéo do
futuro, em um movimento permanente de realizacdo humana do ser
histérico-social.

E mesmo que Freire (1992, p. 23) n&o tenha teorizado acerca
da categoria tempo, pode-se inferir que sua percepgao, assim como
Benjamin, divergia da perspectiva linear e evolucionista — na qual cada
época carrega em si certo gérmen do progresso humano — e criticava
tanto a visdo dos conservadores, que buscavam domesticar o presen-
te e assim garantir no futuro a continuidade da opressao e dominacao,
quanto os de esquerda, que transformam “o futuro em algo pré-esta-
belecido, uma espécie de fardo, de sina ou de destino irremediaveis”.
Portanto, para esses autores, nem o passado esta fechado e nem o
futuro definido; ambos séo afetados pelas acdes do presente e assim
as situacdes-limite, conceito elaborado pelo educador brasileiro para
simbolizar as condi¢des de submissao e dominacao dos oprimidos —
alargam-se, nao se reduzindo ao tempo vivido no presente.

Nossa hipotese € que a perspectiva benjaminiana acerca da
histéria e do tempo podem produzir um potente dialogo com essa
reflexdo de Freire. Ao articular historicamente passado e presente, 0
filésofo berlinense traz outra perspectiva para compreender a histéria
e o tempo. Contrapondo-se a visao evolucionista da histéria como acu-
mulacao de conquistas e progresso, ele aponta que a mesma se baliza
na perspectiva dos vencedores e esconde as derrotas dos vencidos;
dai a necessidade de escovar a histéria a contrapelo, de reconta-la
na perspectiva dos perdedores. Portanto, o passado ndo é uma mera
transicao para o futuro e esta carregado de poténcia para a transfor-
macao, pois, ao ser rememorado no presente, torna-se possivel pa-
rar 0 tempo e estabelecer ligagbes com o agora, ou seja, rememorar
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a conjugacéo de fatos que os constitufram e os ligam. Assim, o passa-
do ndo acabou, € o presente traz a possibilidade de rememoragao, de
tomar consciéncia das injusticas passadas (LOWY, 2005).

Segundo Gagnebin (2014, p.248), arememoragao, para Benjamin,
tem o potencial de salvar o passado nao apenas com o sentido de con-
serva-lo, mas para demarcar “um lugar preciso de sepultura no chao do
presente, possibilitando o luto e a continuagao da vida”. Podemos pensar
assim que o processo de colonizacdo da América Latina tem ligagdo com
0 da escravizagdo da Roma antiga e com o trabalho escravo que ainda é
uma realidade no Brasil. Em ambos, a barbarie, a matanga, a exploragéo
e 0 sangue dos perdedores estao expostos nos monumentos historicos; e
para que essas vidas nao sejam esquecidas em vao, o ato de rememorar
coloca cada um de nds em uma relagéo de responsabilidade com aque-
les que sofreram injusticas no decorrer dos tempos. O mesmo que dizer
salvar o passado é assegurar mudangas no futuro.

A proposta deste fildsofo € que o passado estabeleca “uma
articulacao nova e inovadora com o presente” (IDEM, p. 238) por meio
da rememoracao, a qual renova o esquecimento no lembrar que se
da por meio da meméria. Tal processo nao ocorre de forma voluntéria,
ou seja, nao é algo que se busca por uma vontade consciente, mas
significa apropriar-se de uma lembranga que relampeja no momento
de perigo (LOWY, 2005). Isto &, lembrar-se de fragmentos da histéria
da vida que ao ser reapropriado no presente ganham novos significa-
dos, podendo contribuir para o conhecimento do agora. As lutas da
populacéo indigena por demarcagéo de terra podem exemplificar a
relacao que Benjamin estabelece entre o passado € o presente. Ao re-
memorar o processo de colonizagao, os indigenas brasileiros tém res-
significado o que se denominou por processo civilizatério e disputam
outras narrativas, ressaltando a violéncia a que foram submetidos, com
a apropriacao material e imposicao de racionalidades que os negavam
enquanto sujeitos produtores de conhecimento, com formas diferentes
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de se relacionar com o outro e 0o mundo. Trata-se assim de um lembrar
que ganha intencionalidade por meio da ressignificacdo de imagens
antigas e cristalizadas que modificam a apreensao do passado e, ao
mesmo tempo, do presente.

Nesse sentido, a relagdo que o filésofo aleméao estabelece entre
passado e presente pode se constituir em um tempo de oportunidade
para a emancipagéo, o que da relevancia a proposta educacional de
Freire, o qual defendia que os processos educacionais deveriam ter
como ponto de partida a leitura de mundo dos oprimidos, das situa-
¢Oes limite de submissao, desigualdade e opresséo. Tais situagdes de-
veriam por isso ser a matéria-prima bruta dos curriculos que, ao serem
compartilhadas criticamente, podem se transformar em oportunidades
de superacao coletiva das condi¢des sociais de opressao, categoriza-
do por Freire (2005, p. 32) como o inédito viavel. E nesse processo 0s
oprimidos tém um duplo papel: tomar consciéncia da desumanizagao
a que séo submetidos a partir das suas experiéncias de opressao,
identificando o opressor que o habita, ou seja, 0 processo de bancari-
zagao a que foram submetidos e que Ihes inculcou de valores e modos
de existéncia que os delegam para os espagos de margem, e agir
para transformar a realidade, em busca de viabilizar a humanizagao da
sociedade. Logo, é nesse sentido que para o autor “sé o poder que
nasca da debilidade dos oprimidos sera suficiente forte para libertar a
ambos”: opressor € oprimido.

Pode-se pensar, portanto, que é nesse ato de rememoragao pro-
posto por Benjamin que o presente se alarga e potencializa as situa-
¢Oes limite, criando condicdes de possibilidades para que estas adqui-
ram dimensdes mais amplas que as vivéncias individuais e coletivas do
tempo presente, oportunizando a transmissao de algo que merece ser
narrado: histérias de perdas e mortes, de dominacéo e submissao, que
continuam no presente. E se o ato de rememorar é imprescindivel para
salvar o passado, a transformagéo do presente requer a redencao,
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0 agir no presente, como propde Benjamin, que na teoria pedagdgica
de Paulo Freire é a construcdo do inédito viavel, de agbes coletivas
potencializadoras de mudancas das condicdes de opressao.

A EXPERIENCIA NA EDUCACAO
DE JOVENS E ADULTOS

Mais que estabelecer pontos de encontro tedricos, penso que o
dialogo entre esses autores pode criar poténcias reflexivas para pen-
sar a experiéncia. Integrar conceitos elaborados por Benjamin, como
o de tempo e histéria, apresentadas no texto Teses sobre o Conceito
de Historia (1940), com os de Paulo Freire, especialmente os de si-
tuagao limite e inédito viavel, nos inspira a pensar a centralidade da
experiéncia enquanto condicao de possibilidade de transformagao de
subjetividades, de acdes e, com efeito, das relagdes e da sociedade.

Tanto para Benjamin quanto para Freire, a experiéncia reflete um
conhecimento que se constitui nas vivéncias coletivas, portanto é tecida
nas relacdes entre 0s seres humanos e ndo humanos e deles com o mun-
do. O compartilhamento da experiéncia requer relacdes intersubjetivas,
um processo em que ha positivagao dos riscos, pois afeta os sujeitos de
diferentes modos, sem que se possa prever 0s resultados: pode-se se
chegar a um novo saber, a um enriquecimento da vida ou a uma amarga
licdo. Tais reflexdes abrem perspectivas para pensar a experiéncia nao
COmo um experimento, como algo restrito ao empirico, ao conhecimento
cientifico e a tecnologia, no qual hd um resultado previsto a ser alcanca-
do, sem possibilidades de variagdes subjetivas.

E mais do que respostas, elas abrem perguntas que me parecem
desafiadoras para o processo de ensino e aprendizagem na contem-
poraneidade. Como colocar em dialogo as experiéncias vividas com 0s
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saberes e as praticas escolares na atualidade, visto que prepondera a
perspectiva de experimento, em que ha um caminho prescrito ao qual
os alunos devem chegar, mensurado ao longo do percurso por meio
de avaliacbes? Quais as possibilidades de pensar a experiéncia em
um contexto pedagoégico que coloca como centralidade o saber-fazer,
havendo pouco espago para narrar € refletir sobre a existéncia?

No campo da EJA, mesmo sem se remeter a Benjamin, o edu-
cador Miguel Gongalves Arroyo (2011) tem defendido uma disputa no
ambito curricular, cuja centralidade deve ser a experiéncia coletiva dos
educandos e as suas memorias e histérias. A proposta do autor é que
se trabalhe uma proposta educacional com foco nas identidades dos
coletivos étnicos, raciais, dos campos, dos quilombolas das periferias
urbanas, das mulheres. As perguntas que se pode fazer a partir da
proposta de Arroyo é: como articular as politicas de identidade e o
compartilhamento de experiéncia sem correr o risco de estabelecer re-
lagbes de empatia com o semelhante e de concorréncia/guerra com a
diferenga? Como colocar as identidades como centrais nos processos
educacionais sem correr o risco de essencializa-las e assim fixa-las,
reduzindo o sujeito a um determinado aspecto?

Por fim, ressalta-se que a perspectiva desses autores pode
nos oferecer ferramentas para refletir sobre as limitagdes do que hoje
se coloca no campo da Educagéo de Jovens e Adultos (EJA) acerca
da experiéncia, ainda restrita a fins instrumentais de reconhecimento
formal das experiéncias laborais, objetivando a superacéo dos hiatos
educacionais para insercao no mercado de trabalho, rumo a um futuro
de progresso. Entre os exemplos destas ferramentas, esta a criagao
de sistemas de Avaliagdo e Reconhecimento de Aprendizagem Pré-
via (PLAR), implantados desde a década de 1990, nos sistemas de
educagao europeus e australiano. Esses sistemas disputam o dire-
cionamento de investimentos para diversificacao das ofertas educa-
cionais e das saidas profissionais que podem se dar nos contextos
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formais de educacao e formag&o ou no reconhecimento e acreditacao
de competéncias parciais detidas pelos individuos, numa articulagao
entre as instituicbes educacionais e as empresas (PIRES, 2002). A cria-
cao da Rede Nacional de Certificagéo Profissional e Formagéo Inicial
e Continuada — Rede Certific, instituida pela Portaria Interministerial no
1.082/2009, pode ser considerada um alinhamento do Brasil com essa
concepcao. O Certific tem como obijetivo viabilizar o reconhecimento
e a certificagao de saberes adquiridos em processos formais € nao
formais de ensino-aprendizagem e formacao inicial e continuada para
jovens e adultos trabalhadores. (BRASIL, 2009).

Nesse contexto, uma questdo para a qual a filésofa Marilena
Chaui (2017) chama a atencéo é a concepcgao de empreendedor de si
que tem se incorporado no pensamento educacional. Aqui nao se trata
de formar as pessoas para a insergao no mercado de trabalho, mas
de transforma-las em individuos capazes de constituir seus capitais
materiais e imateriais (corpo e intelecto) em um produto a venda com
potencial de consumo. Como entao pensar a experiéncia, enquanto
relacado subjetiva e intersubjetiva de compartilhamento, diante de um
processo de formagao que se reduz a formatar/formar subjetividades
empreendedoras de si, ou seja, cada individuo se pensa como um
empresario de si mesmo, uma propriedade individual que estabelece
com o outro uma relagéo de concorréncia?
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INTRODUCAO

A Fortaleza de Sao José da Ponta Grossa é uma das trés for-
talezas administradas pela Universidade Federal de Santa Catarina
(UFSC), somado a fortaleza de Santa Cruz de Anhatomirim e Santo
Antbnio de Ratones. Estas fortificagbes foram projetadas por José da
Silva Paes’ e construidas em meados do século XVIII, dando inicio ao
sistema defensivo da llha de Santa Catarina.?

Em 1938, esta fortaleza foi tombada como patrimdnio histérico
pelo Servico do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN) —
hoje, Instituto (Iphan)?. Apds um longo periodo de abandono e ruinas
(TONERA, 2005; PEREIRA, 2013), esta fortaleza foi restaurada, na dé-
cada de 1990, através de uma parceria entre a Universidade Federal
de Santa Catarina e a Fundagao Banco do Brasil (FBB), mais outras
entidades como o Iphan (IBPC, a época) e o Exército do Brasil, dentro

1 José da Silva Paes (1679-1760) foi um militar portugués, tendo alcangado a patente de
brigadeiro; era engenheiro militar; como tal, desempenhou papel fundamental na con-
solidagdo da presenca portuguesa no sul do Brasil; € o autor do projeto de dezenas de
fortificacoes no Rio de Janeiro, Rio Grande do Sul e Santa Catarina, bem como outras
edificacdes. Foi o primeiro governador da capitania de Santa Catarina, fundada em 1739,
tendo ocupado o cargo até 1743, e, novamente, entre 1746 e 1749. Foi também o respon-
savel pela vinda de agorianos para colonizacéo do litoral catarinense e sul-riograndense
(PIAZZA, 1988).

2 O sistema defensivo da llha de Santa Catarina foi um dos mais expressivos do Brasil
durante o periodo colonial. Além das fortalezas de Santa Cruz, Sdo José, Santo Anténio
e Nossa Senhora da Conceigao, projetadas por Silva Paes, fora acrescido, ao longo do
século XVIII, com os fortes de Santana do Estreito (1761), Sao Francisco Xavier da Praia
de Fora (1761), Sao Luiz da Praia de Fora (1771), Santa Barbara da Praia da Vila (antes
de 1774), Nossa Senhora da Conceicéao da Lagoa (1775) e Sao Joao do Estreito (1793); a
bateria de Sdo Caetano da Ponta Grossa (1765), entre outras. Ao todo, este sistema che-
gou a contar com quase 30 fortificacdes de diferentes classificacoes: fortalezas, fortes,
baterias e entrincheiramentos.

3 O drgao teve diferentes nomes ao longo da sua histéria: fundado como Sphan, passa
a ser chamado Departamento do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (DPHAN) de
1946-1970; Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Iphan) de 1970-1979,
quando é dividido em SPHAN (Secretaria), na condigdo de 6rgao normativo, e na Funda-
¢ao Nacional Pro-Memoria (FNPM), como 6rgéo executivo. Em 1990, ambos séo extintos
e déo lugar ao Instituto Brasileiro do Patriménio Cultural (IBPC) que, em 1994, assume
definitivamente a alcunha de Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Iphan).
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do processo de patrimonializagdo das fortalezas catarinenses (PEREI-
RA, 2016). Hoje, esta fortaleza, assim como as outras duas fortalezas
mencionadas, & um dos atrativos turisticos do litoral catarinense.

Este texto apresenta a Fortaleza de S&o José da Ponta Grossa
pelo olhar do autor, em uma visita a fortaleza em setembro de 2017.
Convido o leitor a me acompanhar nesta visita, entendendo a leitura
como um passeio a partir de um roteiro, previamente construido, pela
experiéncia pessoal do autor. Esta experiéncia esta carregada de sen-
tidos e significados, construidos através dos anos de envolvimento do
autor com o tema. Atuei como estagiario do Projeto Fortalezas Multi-
midia* entre 2010 e 2013; desenvolvi minha pesquisa em Educagao,
a nivel de mestrado, sobre o processo de patrimonializacdo da Forta-
leza de Anhatomirim entre 1970 e 1992, entre 2014 e 2016 (PEREIRA,
2016); e desenvolvo, atualmente, pesquisa em Educagao, a nivel de
doutoramento, sobre o0 processo de patrimonializacao das Fortalezas
de Anhatomirim, Ratones e Ponta Grossa entre 1989 e 1991.

Esta visita guiada esta marcada pelos referenciais tedricos de
Walter Benjamin®, tanto nas suas discussdes sobre cultura, experién-
cia, histéria, memoria e patriménio, quanto na metodologia empregada
para construgdo do texto no formato de ménadas. Estas mbnadas séo
reflexdes pessoais do autor, de carater ensaistico; outras mbnadas sao

4 O Projeto Fortalezas Multimidia é um projeto de extensao da Universidade Federal de San-
ta Catarina (UFSC), coordenado pelo arquiteto Roberto Tonera. Criado em 1995 — apds o
arquiteto ter participado do processo de restauro das fortalezas de Anhatomirim, Ratones
e Ponta Grossa — o projeto esta ativo, e, ao longo dos anos, tem desenvolvido uma série
de agdes como o CD-Rom Fortalezas Multimidia (TONERA, 1998) e o Banco de Dados
mundial sobre fortificacdes <www.fortalezas.org>.

5  Walter Benjamin (1892-1940) foi um filésofo alemao, de origem judaica, tendo atuado
como critico literério, ensaista, tradutor, cujas contribuicdes se estendem pelo campo da
Histdria, da Sociologia, das Artes, da Literatura, da Teologia, entre outras. Associado a Es-
cola de Frankfurt e a Teoria Critica, fora influenciado por autores como Charles Baudelaire,
Marcel Proust, Nietzsche, Maurice Halbwachs, Georg Lukécs, além de Bertolt Brecht,
Gershom Scholem, Theodor Adorno, Max Horkheimer, entre outros. Suas ideias tiveram
grande alcance postumamente; em vida, nao foi aceito no meio académico alemao, tendo
sido rejeitada a sua tese de livre-docéncia Origem do Drama Barroco Alemao pela Uni-
versidade de Frankfurt. Morreu em 1940, como consequéncia da perseguicao que sofreu
pelo regime nazista.
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citacdes, fragmentos incorporados a tecitura do texto no dialogo com
as fotografias produzidas pelo autor durante a visita a esta fortaleza em
setembro de 2017. Dada a natureza do texto, inconclusivo, ndo havera
conclusao da parte do autor.

Antes de comegar 0 Nosso passeio, é preciso situar o leitor nos
caminhos que venho percorrendo, teoricamente, pelos itinerarios de
Walter Benjamin.

WALTER BENJAI\/IIN:/I\/IEI\/IC')RIA,
EXPERIENCIA, HISTORIA E CULTURA

Walter Benjamin utilizou-se do formato de ménadas para com-
por alguns de seus ensaios literarios, como Rua de méo Unica, Ima-
gens do pensamento e Infancia em Berlim por volta de 1900.

Maria Carolina Bovério Galzerani (2013, p. 241), amparada em
Benjamin, define que ménadas sdo “miniaturas de sentido que podem
ter a forga de um relémpago, nas quais a ideia de totalidade se acha
presente”; como “centelha dos sentidos que perpassam todo o con-
junto”, concebidas como a “cristalizagao das tensbes nas quais se
inscrevem préticas socioculturais, plurais, contraditérias” (GALZERANI,
2002; 2013 apud FRANGA; PRADO, 2016).

Reyes Mate (2011, p. 340) vé& na mbnada uma “capacidade uni-
versalizadora do particular” como a “modesta forma de universalidade
do materialismo histérico, a qual ndo é tanto apreenséo do todo quanto
0 transcender 0 ensimesmamento”. O autor nos elucida que Benjamin
toma este termo de empréstimo de Leibniz®, e infere que “o que Benja-
6  Gottfried Wilhelm Leibniz (1646-1716) foi um fildsofo, cientista, matematico, diplomata e

bibliotecario alemao, cujas contribuicoes se estendem também para as areas da religiao,
politica, histéria, literatura, légica, metafisica e Direito.
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min vé& de valioso em Leibniz nesse particular &€, em primeiro lugar, a ideia
de que algo tdo minusculo represente o todo” (MATE, 2011, p. 345).”

A ideia de ménada, na obra de Walter Benjamin, esté diretamen-
te relacionada a sua concepgao de Histdéria visto que o autor a constroi
em oposicao as duas concepcdes dominantes da sua época, o histori-
cismo e a histéria progressista. Benjamin critica estas concepgoes pela
maneira como passado, presente e futuro se articulam nestas teorias:
ambas se baseiam em uma concepcéo de tempo linear e homogéneo .8
Por sua vez, Benjamin constréi o seu conceito de Histéria a partir de
uma relagao original entre materialismo histérico®, o messianismo ju-
daico e o romantismo™. A aproximacéo de Benjamin com o judaismo
tampouco se dé pela ortodoxia. Benjamin seculariza a teologia; isto

7 Estas consideracgbes estao diretamente relacionadas a discussao sobre universalidade na
obra de Walter Benjamin — que nao pretendemos abordar neste itinerario. Para saber mais
a respeito, recomendamos a leitura de Mate (2011) e Lowy (2005).

8 Para uma discussao completa a respeito deste assunto, recomendamos Mate (2011),
Loéwy (2005), Gagnebin (1984).

9  Benjamin critica a corrente marxista dominante de seu tempo, orientada pelo estalinismo
e a doutrina oficinal da Unido Soviética e propde uma revisdo do marxismo a partir de um
retorno ao proprio Marx. Lowy (2005, p. 22) chama a atengéo para o fato de que Benja-
min entra contato com o materialismo histérico por volta de 1924, quando |é Histéria e
consciéncia de classe de G. Lukacs. Desde entéo, esta concepcéo passa a se articular
com as intuigdes ‘antiprogressistas’, de inspiragao romantica e messianica” de Benjamin,
“assumindo assim uma qualidade critica que o distingue radicalmente do marxismo ‘ofi-
cial’ dominante na época”. Interessa particularmente a Benjamin a ideia de /uta de classes
desenvolvida por Marx e Engels, ideia esta que o filésofo berlinense aprofundaria e daria
contornos proprios, na relagdo com outras referéncias — especialmente, a obra de Baude-
laire. Mate (2011, p. 66) infere que o que interessa a Benjamin no marxismo € “um sentido
prético de verdade, isto é, que a verdade ¢é justica”. Na leitura de Benjamin do marxismo,
seu ponto central ndo é a luta de classes — embora a leve em consideragdo — mas o que
lhe interessa é o lUmpen, isto é, ele “vé a forca na debilidade e, por isso, fala de oprimido e
nao de proletariado”. Assim, entendemos que 0 que aqui se denomina como materialismo
histérico € uma leitura original de Walter Benjamin do legado marxista.

10 O Romantismo néo é somente uma escola literéria e artistica do comego do século XIX:
trata-se de uma verdadeira visdo de mundo, de um estilo de pensamento, de uma es-
trutura de sensibilidade que se manifesta em todas as esferas da vida cultural, desde
Rousseau e Novalis até os surrealistas (além de outros posteriores). Poderiamos definir
a Weltanschauung [visao de mundo] romantica como uma critica cultural a civilizagao
moderna (capitalista) em nome de valores pré-modernos (pré-capitalistas) — uma critica
ou protesto relativos aos aspectos sentidos como insuportaveis e degradantes: a quan-
tificagao e a mecanizagdo da vida, a reificagao das relagdes sociais, a dissolugao da co-
munidade o desencantamento do mundo. Seu olhar nostélgico do passado néo significa
que ela seja necessariamente retrégrada: reagao e revolugéo sao aspectos possiveis da
visdo roméantica do mundo. Para o romantismo revolucionario, o objetivo n&o é uma volta
ao passado, mas um desvio por este rumo, a um futuro utépico (LOWY, 2005, p. 18).
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¢, apropria-se de termos, conceitos e discussbes da teologia — parti-
cularmente, a cabala judaica — e lhes da um sentido outro a partir da
sua leitura. As contribuigbes do tedlogo judeu Gerson Scholem, amigo
de Walter Benjamin, foram fundamentais para as formulacdes deste.
Nisto, Lowy (2005) infere que Walter Benjamin & marxista e tedlogo.

Para Benjamin, nem o passado nem o presente estdo dados. O
filésofo berlinense identifica dois tipos de passado: um passado pre-
sente e um passado ausente. O primeiro “esta presente por direito pré-
prio (é o passado dos vencedores)”; é deste passado que “se ocupa
a histéria — é a matéria que a hermenéutica elabora e € o caminho real
por onde transitam as tradigdes”, e 0 segundo “ndo chega até nos,
mas nos assalta violentamente”. O segundo, ausente, é o passado
dos vencidos, do que malogrou, do que nao chegou a ser. Da mesma
forma, o presente também se manifesta de duas maneiras, “aparente-

7

mente opostas”: por um lado, o presente é “o dado, o que chegou a ser
e que temos diante de nés”, é “histéria real”; e, por outro, “é aquilo que
quis ser e foi malogrado”, é “presente sé como possibilidade” (MATE,

2011,p. 92; 121-122)."

No projeto de Histdria construido por Walter Benjamin, presente
e passado sao pontos interativos — ndo como pontos dispostos em
uma reta, mas como tempos de agora (Jetzizeit). Uma alegoria: a His-
toria que Benjamin tem em mente ndo é um livro, mas uma biblioteca.
Nao se trata de um todo linear, com comego, meio € fim, com objetivos
e justificativas, em que cada capitulo deve ser lido em sequéncia. E
uma biblioteca com muitas estantes, com diferentes obras de diversas

11 Desta forma, podemos falar em um presente que tem “uma possibilidade latente que vem
de um passado que nao pdde ser”, e, se o0 passado “poderia ter sido de outra maneira”,
temos, entdo, um futuro “que nao seja projecéo do presente dado, mas do presente
possivel”. Benjamin fala “de um passado que poderia ter sido e que malogrou, isto é, fala
de um passado que de presente sé tem o fato de ter sido possivel e que, se houvesse
logrado éxito, teria convertido em algo impenséavel o presente que nos coube”; destarte,
“esse passado possivel s poderia ser presente se tivesse sido redimido de seu fracasso”
(MATE, 2011, p. 24; 88).
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classificacdes; muitas destas estantes tém prateleiras com obras ndo-
-catalogadas, manuscritos inacabados, caixas com materiais inéditos,
textos, bilhetes e imagens diversos.

Benjamin nos provoca a pensar a Histéria (como um todo, como
um processo) de maneira diferente e, consequentemente, a uma nova
escrita da Histéria — para além da recitagdo de fatos, datas, nomes,
com suas causas e efeitos racionalmente dispostos como em uma
linha de montagem. 2

Para Benjamin (2012, p. 243) “articular historicamente o passa-

do néo significa conhecé-lo ‘tal como ele de fato foi’”; articular histo-
ricamente o passado significa “apropriar-se de uma recordagao” - ou
reminiscéncia (MATE, 2011) - “como ela relampeja no momento do
perigo”, pois 0 passado “s6 se deixa capturar como imagem que re-

lampeja irreversivelmente no momento de sua conhecibilidade”.

Este entendimento da Histdria rompe com o modelo historiografi-
co do historicismo, que se recomendava “ao historiador interessado em
reviver uma época” que esquecesse “tudo o que se sabe sobre fases
posteriores da histéria”. Benjamin (2012) denuncia que o investigador
historicista estabelece uma relagao de empatia com os vencedores:

Ora, os que num momento dado dominam sao os herdeiros
de todos os que venceram antes. A empatia com o vencedor
beneficia sempre, portanto, esses dominadores. Isso ja diz o
suficiente para o materialista histérico. Todos os que até agora
venceram participam do cortejo triunfal, que os dominadores
de hoje conduzem por sobre os corpos dos que hoje estao
prostrados no chao. Os despojos séo carregados no cortejo
triunfal, como de praxe. Eles sdo chamados de bens culturais
(BENJAMIN, 2012, p. 244).

12 Mate (2011, p. 114) infere que a Histéria, para Benjamin, “ndo é um continuum, no qual
o passado causa o presente e este determina o futuro”; para ele, “a histéria deveria ser
representada como um passado esmiugado em imagens. [...] A histéria € um conjunto,
sim, mas de ideias fragmentadas, de conhecimentos pereciveis, j& que estédo submetidos
anovas iluminacoes”.
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Benjamin (2012, p. 244) chama a atencéo que a postura do his-
toriador que ele tem em mente nao poderia ser outra, se nao, observar
com distanciamento — mas um distanciamento diferente do que aquele
proposto pelo historicismo. O historiador se distancia pois “ele nao pode
refletir sem horror” sobre a origem destes bens culturais, que “devem
a sua existéncia ndo somente ao esforgo dos grandes génios que o0s
criaram, mas também a serviddo anénima dos seus contemporaneos”.

Por isso, cultura e barbarie nao Ihe sdo opostas; pelo contra-
rio, sdo faces da mesma moeda: “Nunca houve um documento da
cultura que nao fosse simultaneamente um documento da barbérie.
E, assim como o proprio bem cultural nao é isento de barbérie, tam-
pouco o0 é o processo de transmissdo em que foi passado adiante”
(BENJAMIN, 2012, p. 244).%3

O historiador benjaminiano — para usar a expressao de Reyes
Mate (2011) — tem como tarefa “escovar a histéria a contrapelo” (BEN-
JAMIN, 2012, p. 244); em outras palavras, “atentar para o desprezado
pela histéria candnica, olhar o outro lado do espelho, fixar-nos no lado
oculto da realidade”, pois o historiador benjaminiano “néo pode fazer da
histéria uma escola de transmisséo de violéncia” (MATE, 2011, p. 175).
Para Lowy (2005, p. 74), o imperativo “escovar a histéria a contrapelo” de
Benjamin é carregado de um sentido histérico de “ir contra a corrente da
versao oficial da histéria, opondo-lhe a tradigdo dos oprimidos”.

Desta forma, Benjamin nos desafia a “desconfiar das leituras ca-
nonicas do passado”. A Histéria, para ele, ndo deve ser mobilizada de
modo ao passado legitimar o presente; em verdade, esta € a Historia
contada pelo ponto de vista os vencedores, que usam-na para justificar

13 Zizek (2012, p. 21-22) disserta que “a tese de Benjamin de que todo monumento a ci-
vilizagcdo € um monumento a barbarie tem um impacto preciso na prépria nogao de ser
civilizado”, e relaciona com Pascal Bruckner: “ser civilizado significa saber que se é po-
tencialmente um barbaro”. Assim, Zizek considera que “toda civilizagao que repudia seu
potencial barbaro ja capitulou diante do barbarismo”. Diante disso, enuncia que “deve-
rlamos forgar um pouco mais a afirmacéo de Benjamin: e se a prépria cultura for apenas
uma pausa, uma trégua, um descanso na busca da barbarie?”.
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as suas proprias vitérias. Benjamin propde um movimento inverso, em
que “interpretar o passado significa, a priori, questionar a autoridade
do dado presente”; na sua leitura, o passado nao & um “depdsito de
antiguidades do qual o presente langca mao para afirmar seus interes-
ses” (MATE, 2011, p. 143).

Nesta Histdria, outros sujeitos compdem a cena, para além dos
reis, dos papas, dos generais e dos comandantes, assim como outros
fatos ganham importancia, para além dos fatos politicos e militares — as
batalhas, as guerras, os tratados, as leis, as coroacdes, as conquistas.
Alias, estes fatos s&o lidos de uma outra maneira pelo historiador ben-
jaminiano — para usar a expressao de Mate (2011), que se assemelha
a um cronista para quem nada pode ser dado como perdido; todos os
fatos histéricos Ihe interessam, tanto os grandes quanto 0s pequenos.

Esta Historia nos permite também uma outra relagao com a tra-
dicao, com a cultura e com os bens culturais. Conforme analisa Jeanne
Marie Gagnebin (2014, p. 213), Benjamin se contrapunha a uma con-
cepcao histérica de cultura que “a entende como um conjunto de bens
armazenados nos aposentos da memaria humana universal” — uma
concepgao que “em nada difere daquela do proprietario que contabili-
za 0s bens culturais de que dispde”. Para esta autora, Walter Benjamin
nao compartilhava de uma dada concepcéo de histéria que chamava
a este conjunto de tradigéo (Tradition), tampouco daquela que denomi-
nava este mesmo conjunto como heranca (Erbe), pois, “ainda que sua
posse sirva para fins diferentes, tais objetos sdo concebidos sempre
como coisas acabadas a servigo do proprietario. Os usos podem ser
diferentes, mas a estrutura de uso e de propriedade € a mesma”.

Benjamin n&o deixa a tradicdo nas méaos dos tradicionalistas;
ele se apropria da tradicao, do legado, da heranca cultural, de maneira
critica, pois ele as enxerga ndo com os olhos dos herdeiros, mas a
partir do olhar dos vencidos, dos oprimidos, dos espoliados. A cultura
nao pode ser reduzida simplesmente a um “butim a servigo do vence-
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dor”; a cultura se constitui como uma forma de luta contra a opressao,
baseada na mobilizacao de ideias e sentimentos — pois afinal, “mesmo
gue se encontre sequestrada, ela tem voz propria, e se expressa como
confianga no futuro, como sétira politica ou como mensagens nas en-
trelinhas” (MATE, 2011, p. 130).

A memoria tem um papel fundamental nesta Histéria ao trazer
para a ordem do dia expedientes que ja estavam dados por encerrados.
A memodria se ocupa dos “ndo-fatos”, do “passado que s6 foi e do qual
janéo harastro”; por isso, “a memoria é capaz de ler a parte ndo escrita
do texto da vida” (MATE, 2011, p. 164). Esta memaria é a dos vencidos,
identificada com este passado ausente, que é mobilizada para pér em
xeque a memoaria dos vencedores. E a memoria que leva o historiador
benjaminiano as ruinas do passado, para vasculhar, no meio dos es-
combros, vidas frustradas, isto é, possibilidades outras de vir a ser.

Tendo em vista todos esses elementos, ndo ha outro jeito que
concluir gue ndo ha um sé documento de cultura que ndo seja
também de barbérie. Ele ndo esta dizendo que a cultura seja
barbarie, mas que esta estd aninhada no interior da cultura.
Inclusive quando a cultura se apresenta como visdo critica da
barbérie, tal e como ocorre em museus, unidades didaticas ou
documentarios televisivos, a barbarie espreita. Quando as expo-
sicbes do sofrimento ndo leva a uma experiéncia compassiva,
s6 se consegue acalmar a méa consciéncia do espectador. A cul-
tura dominante nao pode impedir uma boa reportagem critica,
mas pode priva-la de seu aguilhdo no mesmo momento em que
a transmite. (MATE, 2011, p. 184).

Com isso, chamo a atencao para a necessidade de uma abor-
dagem do patriménio cultural em que este ndo seja apenas o butim,
isto é, uma abordagem a partir de um conceito de histéria em que o
vencido exista ndo apenas a sombra do vencedor, mas na sua plena
capacidade como sujeito histérico.
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A concepcao de cultura de Benjamin nos leva a uma nova com-
preensdo das questdes do patriménio no Brasil — e, no nosso caso, as
fortalezas catarinenses como bens patrimonializados. Por este viés,
podemos perceber a formagdo do canon patrimonial como um espo-
lio, questionando os silenciamentos e as auséncias neste canon — ndo
apenas com relagao aos bens culturais selecionados, mas, também,
nas memorias evocadas a partir destes bens. Em outras palavras: que
histéria o patrimonio nos conta? Ou, ainda: quais histérias sdo nos
contadas como Histdria, a partir do patrimdnio, e quais histérias séo
silenciadas ou subalternizadas como estdrias, causos, lendas e mitos
— narrativas de menor importancia®?

Também podemos identificar na preservagao do patriménio cul-
tural a legitimacao da barbérie a medida que estas acdes consagram
um determinado uso, valor, sentido, significado de um bem cultural em
detrimento de outros. Essa interrelagcdo entre cultura e barbarie se ex-
pressa através das praticas discursivas para com o bem cultural. Desta
maneira, hierarquiza-se as experiéncias com o patriménio, valorizando
aquelas que evocam a meméria das classes dominantes — os gran-
des fatos politicos e militares desta narrativa que Nilton Mullet Pereira
(2017) chama de histdria maior — e subalternizando as experiéncias
ligadas ao cotidiano das gentes como parte de uma histdria menor.

A partir destes debates, nos aproximamos das consideragcoes
de Benjamin sobre a narratividade. O que aconteceu com a arte de
narrar? O que houve com a arte de contar histérias? A capacidade
de intercambiarmos experiéncia esta em decadéncia; a que se deve
este processo? Ao analisar a pobreza de experiéncia do seu presente
tempo, Benjamin relaciona o fracasso da experiéncia — aqui na sua
dimensao coletiva/plena, Erfahrung — ao fim da arte de narrar, com o
avango da modernidade capitalista.”™ Com a modernidade, surgem
14 Paim e Guimaraes (2012, p. 23) definem que a modernidade é o “transitério, o fugitivo, o

contingente, a metade da arte, e a outra metade é o eterno, o imutével”; a modernidade
impde “uma mudanga de sensibilidade, de percepgdes, da propria concepgao do que

é o ser humano”. Com Benjamin, estes autores inferem que a modernidade capitalista é
“produtora de fantasmagorias”.
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novas formas de narragcdo: o noticiario e o romance, aonde os acon-
tecimentos descritos ou transmitidos tem um objetivo finito, perdendo
a sua utilidade logo apds serem consumidos. A narrativa, ou a arte de
contar, por outro lado, se da dentro de uma outra esfera de valores,
onde tem validade duradoura, a ser passada de geracdo em geracao,
dentro de um grupo, uma cultura, uma sociedade, um povo.

Qual seria o diagndstico de Walter Benjamin para as narrativas
histéricas que criamos? Seriam estas tdo empobrecidas como os ro-
mances de folhetim, ou como o noticiario que tem a sua durabilidade
contada? Nossas histérias servem para intercambiar experiéncias?

Jeanne Marie Gagnebin (1984, apud BENJAMIN, 2012, p. 8-10)
ressalta que, para Benjamin, a “reconstrugao da Erfahrung deveria ser
acompanhada de uma nova forma de narratividade”. Critico tanto da his-
toriografia progressista — aonde esta presente a “ideia de um progresso
inevitavel e cientificamente previsivel” — quanto do historicismo — pela
pretensdo de “reviver o passado através de uma espécie de identifica-
¢ao afetiva do historiador com seu objeto” — pois ambas correntes histo-
riograficas “se apoiam na mesma concepgao de um tempo ‘homogéneo
e vazio', um tempo cronolégico e linear”, para Benjamin “o historiador
deve construir uma ‘experiéncia’ (Erfahrung) com o passado”.

Estas mbnadas intentam construir uma experiéncia com o pas-
sado. Neste ensaio, queremos narrar uma histéria que ndo seja “a His-
toria”, mas uma dentre tantas possibilidades de Histéria. Em vez de
uma histéria construida no “método aditivo”, onde desfiamos “entre
os dedos os acontecimentos como as contas de um rosario” (BEN-
JAMIN, 2012, p. 252), e, tampouco intentando estabelecer um nexo
causal entre os “varios momentos da histéria”, trata-se de um exercicio
de olhar para o passado a partir do que estas construgdes nos contam,
procurando identificar nestas ruinas vidas frustradas que, debaixo da
boa aparéncia dada pelo restauro, nos contam histérias diferentes da-
quelas que sdo contadas — sem, contudo, desmerecer estas histérias
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que se pretendem “a Histdria”, pois, apesar dessa arrogancia implicita,
tém a sua relevancia, inegavelmente.

Sem mais delongas, iniciaremos o passeio.

AS MONADAS

Prélogo

—Vamos para a Fortaleza da Ponta Grossa, domingo? Esse é o
primeiro domingo do més. Entrada gratis.

Fomos.
Guia-me, Google!

Saimos de Palhoca por volta de 11 horas. O Google Maps disse
que levarfamos em torno de 50 minutos para chegar ao nosso
destino. O transito estava em boas condigdes. Boas condi¢des
para aproveitar o dia. Boas condicdes para aproveitar a cidade.
Tempos modernos: até mesmo a nossa experiéncia é condicio-
nada: Se o transito esta ruim, nao seria melhor escolher outro lu-
gar para ir? Nao gostaria de aproveitar outro passeio? Pense por
mim, Google! Ainda bem que vocé escolheu um bom dia para
visitar esta fortaleza, hoje todas as condi¢des sao favoraveis!

O Google Maps também me avisou que a fortaleza fechava ao
meio dia e s reabriria as 13 horas. Seria melhor fazer outra
coisa antes, ou, aproveitar poucos minutos antes do horario de
fechamento. Tudo bem, Google, vocé nos convenceu: vamos
almogar antes! Onde posso ir? Indique-me restaurantes ou ba-
res que tém pelo caminho! O GPS é o oposto de flanerie. Nao
se perca: condicione 0 seu caminho a partir de caminhos pre-
viamente definidos. Estabeleca uma rota a partir de outras rotas
que ja foram estabelecidas. Desobedeca, se quiser; mas, saiba
que nos, do Google, sabemos. Estamos de olho em vocé! Seus
dados nos dizem quem vocé é, o que vocé gosta e até mesmo
onde vocé esta e por onde vai. A propdsito, ndo esquega de
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fazer o upload das fotos do passei de hoje! Vocé ndo vai querer
correr o risco de perdé-las, ndo é mesmo? Nés também nao.

De tempos em tempos

Qual o valor de todo o0 nosso patriménio cultu-
ral, se a experiéncia ndo mais o vincula a nés?

Walter Benjamin (2012, p. 213)

Muros, casas, bares, restaurantes e placas constituem a paisa-
gem do entorno da Fortaleza de Sao José da Ponta Grossa, a
— provavelmente — mais antiga constru¢cao daquela regido.

A composicao visual da paisagem é particularmente interessan-
te. Diferentes camadas de tempo se sobrepde a medida que
caminhamos.

Uma pequena via nos leva em diregao a fortaleza bicentenaria.
Imagino que esta via exista desde os tempos em que a fortale-
za foi construida. Hoje, € uma rua estreita coberta por asfalto.
Carros e pedestres dividem o espago, um dando lugar para que
O outro possa passar. Onibus e caminhdes s&o proibidos de
trafegar ali, para que ndo impegam o fluxo de veiculos em duas
maos. Um carro sobe enquanto outros carros descem — uns
sobem em busca de vagas para estacionar o mais perto possi-
vel da fortaleza, enquanto outros descem por nao achar vagas.
O transito redefiniu a expressao “achar o seu lugar no mundo”
para “encontrar uma vaga para estacionar”.

Um barco de pesca em frente a uma casa evidencia um tempo
em que o mar era a principal fonte de sustento e a principal via
de tréfego. Enquanto observo o barco, passam por mim tran-
seuntes em trajes de banho, que veem o mar como lazer. A
preocupacao de quem ficava em casa esperando o marido, o
pai, 0 irméao ou os filhos voltarem do mar se mostra hoje obso-
leta, gracas a uma simples operagdo — a chamada telefénica.
Desde que pegue o sinal, é claro! A a velha preocupagéo volta
travestida com novos medos: “O que aconteceu? Por que ele
nao atende?” “Sera que foi assaltado?”, “Sera que sofreu um
acidente?”, “Sera que esta perdido?”, “Sera que esta morto?”,
“Seré que esta com outro alguém?”.
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sumario

Préoximo ao monumento histérico encontramos outro objeto, rui-
na de uma antiga civilizagdo: um orelhdo. Mas nao é um orelhédo
qualquer. Este, ao invés da capa de protecéo tipica dos telefo-
nes publicos, tem a cabega de um boneco. O que hoje parece
ridiculo, podia parecer engragado ha alguns anos. Ou ja era
ridiculo desde o tempo em que fora inventado.

As placas informativas sdo muito precisas para direcionar o visi-
tante exatamente onde ele quer chegar. Os caminhos precisam
ser bem sinalizados. O material tem de ser de qualidade. Sim-
ples, bonito, chamativo — mas ndo escandaloso. Sébrio, esta
de bom tamanho. Moderno. A comunicagao moderna indica a
diregao para 0 monumento historico.

Os velhos bares locais estao fechados. Um, parece que fora
fechado ha muito tempo. Ao lado deste, um moderno quiosque
de sucos naturais, agai e outros produtos “tipicos de praia”. Me
pergunto se a vendedora deste quiosque, uma senhora, traba-
lhara naquele velho bar. Talvez seja parente do dono. Outros
bares estdo fechados porque s6 abrem na temporada. Oportu-
nidades! Trés meses de trabalho duro para se manter durante o
ano. E possivel? E. Os turistas aceitam. Gostam. Até voltam, no
ano seguinte. Quem é daqui talvez perceba os precos elevados.
Quem néo ¢, talvez nao perceba, ou, nao liga. It’s local!

Estes bares foram os lugares de sociabilidade da comunidade,
nos idos tempos. Lugar de reuniao dos amigos, conhecidos,
tomar umas cervejas ou uma cachacinha. O assunto avanga a
medida que as garrafas vazias se acumulam. A bebida solta a
lingua e da forgas a imaginacéo. Conversam sobre o trabalho,
mulheres, filhos, vizinhos, politica, contam causos.

Uma familia visita a fortaleza. O filho, adolescente, que ndo
desgruda do seu celular, vai até o balcao de entrada, onde diz
“Informagodes”:

— Aqui tem Wi-Fi?
—Nao.

—Aff...
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Placas

Ha duas formas de entrar na fortaleza. O primeiro acesso € mais
curto, indicado pela placa que diz "Acesso a fortaleza e a praia
via trilha centendria”. Uma alternativa é dar a volta e passar por
entre as muralhas da fortaleza e a costa. Esse segundo caminho
oferece duas vantagens: pode-se parar no meio do caminho e
contemplar, de um lado, as centenarias edificagdes portugue-
sas e, de outro, o eterno mar.

Figura 1 — Fortaleza de Sao José da Ponta Grossa

Fonte: Acervo do autor, set. 2017.

Ter uma placa indicando como ter acesso a fortaleza é, por si s6,
uma grande ironia — ou um testemunho da mudanca de sentido dado
a estas construcdes. O que fora projetado para repelir, hoje, serve de
atrativo para visitantes. J& ndo ha mais inimigos! Ja ndo ha mais a
ameaga de um ataque eminente. Os inimigos foram convertidos em
turistas; o territério que, antes, deveria ser defendido, fora convertido
em um local a ser visitado, em espaco a ser explorado.
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Uma destas placas tem os logotipos da Universidade Federal
de Santa Catarina e do Iphan. Indica que a Fortaleza de Sao José da
Ponta Grossa € monumento histérico nacional, tombado em 1938, e
que, apds o processo de restauro, entre 1975 e 1992, passou a ser
mantida e gerenciada pela UFSC.

Figura 2 — Placa da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC)
‘w- '._ 4

Fonte: Acervo do autor, set 2017.

Outra placa, ndo muito distante da primeira, sinaliza “Projeto
Fortalezas da llha de Santa Catarina. UNIVERSIDADE FEDERAL DE
SANTA CATARINA. APOIO: IPHAN-FBB”.
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Cada uma das fortalezas administradas pela UFSC tém uma
placa semelhante a esta segunda, instaladas, acredito, durante a
fase de concluséo das obras de restauro em 1992, na execugao do
Projeto “Fortalezas da Illha de Santa Catarina: 250 Anos de Histdria
Brasileira”, desenvolvido por esta universidade com apoio da Fun-
dacao Banco do Brasil (FBB).

Figura 3 — Placa da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC)

Fonte: Acervo do autor, set. 2017.

Placas existem para servir de aviso, isto é bem conhecido. Mas
para que tipo de aviso? Para informar. Sim, mas para informar o que e
para quem"?

Estas placas informam que este lugar tem dono: a UFSC. Em
verdade, a fortaleza pertence ao Exército Brasileiro; mas, este a cedeu
a universidade, com o intuito de preservar, manter e dar uso ao patri-
monio. Na pratica, a impresséao que fica € que a fortaleza é da UFSC.
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Eo que as placas informam para os visitantes; é o que as placas infor-
mam para os moradores do entorno da fortaleza.

Estas placas informam: “Este espacgo é nosso, e ndo de vocés”.
A patrimonialidade da Fortaleza da Ponta Grossa é construida de cos-
tas para a comunidade da Praia do Forte. Nesta perspectiva, os mora-
dores do entorno sdo considerados intrusos; vandalos, depredadores
do patrimdnio nacional, que ndo apenas nao preservaram a historica
fortaleza como a saquearam, retirando dali todo tipo de material que
puderam carregar — tdbuas, telhas, portas, janelas, enfim. Eo que afir-
mam categoricamente 0s agentes responsaveis pelo restauro.

Como chegar

Para se chegar a Fortaleza de Sao José da Ponta Grossa pode-
-se passar pelas ruas do Jureré Internacional. Em nosso trajeto,
passamos por diferentes espagos e construgdes testemunhas
do progresso em diferentes épocas: a Ponte Pedro Ivo Cam-
pes, “gémea” a Colombo Salles e vizinhas a Ponte Hercilio Luz;
a Beira-mar; a rodovia José Carlos Daux; a rodovia Jornalista
Mauricio Sirotski Sobrinho; a Avenida das Lagostas em Jureré
Internacional.

A impresséo que se tem € que se esta atravessando duas ci-
dades: a cidade moderna e a cidade antiga. Pode-se ter a im-
presséo de que esta rompendo o moderno para se chegar em
um reduto antigo; é como se a fortaleza néo tivesse capitulado
frente a modernidade.

Um outro olhar revela outros detalhes. O turismo permite que
um pouco do passado coexista ao moderno. A fortaleza foi con-
quistada e, agora, serve aos seus conquistadores, para outros
propositos. E como um troféu, um espdlio de guerra, carregado
no cortejo triunfante por sobre os restos mortais dos que jazem
no passado. Em outras palavras — palavras benjaminianas — é
um bemn cultural.
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Em dia de praia nao tem shopping lotado

There’s a natural mystic
Blowing through the air
If you listen carefully now you will hear'®

Bob Marley, “Natural Mystic".'®

A paisagem é deslumbrante. A vista € magnifica. Um espetaculo
vivo: 0 mar, as ondas, as pedras, as encostas, o sol, o continen-
te ao fundo e, mais perto, a pequena ilha de Anhatomirim. Lugar
perfeito para tirar fotos para postar no Instagram. Quantas curti-
das consigo ganhar no Facebook? Lugar perfeito para o ensaio
fotogréfico de noivos, ou, book de gestantes... a eternizagédo de
sublimes momentos de diferentes fases da vida — ao menos,
esse é o discurso gue um ensaio fotografico intenta passar.

Sera que os soldados que guarneciam esta fortaleza, no tempo
em que ativa, se entediavam desta vista? Sera que a paisagem
se tornou batida, de t&ao rotineira e, assim, ndo mais téo des-
lumbrante? Oh, ndo, isso ndo seria possivel, podemos pensar,
hoje. Como se acostumar com esta vista linda? Pensamos com
0 nosso olhar contemporaneo. Parece que esguecemos, por
algum lapso, que esta fortaleza nao fora construida para servir
de mirante. A fortaleza fora construida para defesa, como ponto
de observacdo da movimentacéo na baia norte. A paisagem,
por mais deslumbrante que fosse, ndo era para ser admirada,
mas, sim, guarnecida.

A visita

O casamento entre Patrimdnio e Turismo € uma relagao, no mi-
nimo, interessante.

Neste casamento, para quem esta de fora, pode parecer que a
arte ou a cultura deixa de ser algo reservada a poucos, aos cul-
tos e eruditos. A cultura deixa de estar trancafiada em museus
ou salas de exibicdes em que se exige um certo capital social e
cultural para circular. Com as visitagdes turisticas, o patriménio

15 Ha uma magia natural/soprando através do ar Se vocé escutar atentamente agora, vocé
vai ouvir (Tradugao livre do autor)

16 MARLEY, Bob. Natural Mystic. Exodus. Tuff Gong, 1977, 1 CD. Faixa 1.
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se torna um museu a céu aberto, uma galeria pela qual todos
podem circular — todos que pagaram o ingresso, pelo menos.
Escolas s&o convidadas a realizarem visitas de estudos, pas-
seios pedagdgicos nestes espagos; afinal, os alunos precisam
conhecer. E que melhor maneira de conhecer se néo ir ao pro-
prio lugar e ver com os seus proprios olhos?

Mas os estudantes ndo devem olhar demais, s6 o suficiente,
pois devem prestar atengao no guia. S6 devem fazer perguntas
quando autorizados a isso. E, embora nao se afirme com todas
as letras, se estabelece um acordo tacito de que apenas um cer-
to tipo de perguntas sao permitidos — Sem perguntas idiotas, por
favor. A regra vale tanto para os estudantes como para quem ja
terminou a escola ha tempos, isto é, para os demais visitantes;
afinal, se ja concluiu a escola, ja aprendeu... aprendeu também
as regras tacitamente aceitas na sociedade.

E € aqui que o acordo pré-nupcial assinado secretamente entre
0s noivos — o Patrimdnio e o Turismo — comega a mostrar 0s
seus sinais. Este caréater erudito ou culto esté presente nesta re-
lacao; ainda se exige a apresentacéo do capital social e cultural,
mas, nao mais por parte dos visitantes, mas, sim, da parte de
quem guia ou apresenta o monumento. Do visitante, exige-se
apenas uma coisa: o reconhecimento desta situagao. Passivida-
de. A visita guiada é uma outra forma de exposigao.

A visita guiada é pensada de forma que se estabeleca apenas
uma relacéo com o patriménio: a de veneragao. A visita guiada
é quase como uma peregrinagao a um lugar sagrado. Ainda que
haja uma capela no lugar, a sacralidade aqui deve ser entendida
além do sentido religioso. Trata-se de uma postura. Um culto
ao passado. Um passado glorioso, distante, feito por grandes
homens e de grandes feitos. O guia € o sacerdote; a visita € a
liturgia; os visitantes séo os fiéis — ou, ao menos, deveriam ser,
isto &, se portar como. Uma certa postura é exigida do visitante:
nao fale alto, ndo fale durante a explicacdo do guia, pergunte
apenas quando |he é permitido, tenha um certo jeito de andar,
de percorrer o monumento, e, principalmente, cuide para ndo
estragar nada! Afinal, o patriménio deve ser preservado.

A relagdo que se estabelece aqui é vertical. O patrimbnio
esta em uma esfera superior. Existe uma série de sentidos e
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significados previamente estabelecidos que devem ser valoriza-
dos; existe um passado previamente selecionado que deve ser
comunicado para que seja atualizado. Compreendido, talvez.
Mas, principalmente, admirado — assim como os homens que fi-
zeram histdria: Silva Paes, Cevallos, Moreira César, Floriano Pei-
xoto, e alguns outros. O passado deve ser aprendido, lembrado,
valorizado; jamais esquecido, e, muito menos, menosprezado.

Outras relagbes sao permitidas, desde que nédo ousem sub-
verter a ordem previamente estabelecida. Reciprocidade, ho-
rizontalidade, sdo toleradas. Mas sé. Cada um no seu qua-
drado - ou ladrilho.

Patrimonio |

O patriménio é uma construgao, sabemos disso. E possivel ob-
servarmos isso na Fortaleza de Sao José da Ponta Grossa.

Circulando por este espago ¢ possivel perceber diferentes mar-
cas, diferentes materiais, discrepancias, encontros inoportunos
e rearranjos na construgao.

As ruinas foram reconstituidas, durante as obras de restauro,
segundo o critério de originalidade, isto é: as edificagdes foram
restauradas segundo a aparéncia que tiveram quando erguidas
no século XVIII. Este critério de originalidade ecoa um valor de
ancianidade. Ambos dialogam com o valor histérico, conferido
a esta fortaleza — bem como as demais fortificagdes catarinen-
ses — por uma dada historiografia catarinense e brasileira. Esta
ancianidade ou originalidade precisavam ser aparentes ainda
que, para isso, fosse preciso empregar técnicas ou materiais
que néo eram utilizados na época. Tijolos sdo utilizados para
complementar a estrutura de uma parede de pedra; as pare-
des sdo cobertas com cimento; as pedras do calgamento s&o
diferentes das pedras utilizadas nas muralhas, paredes e es-
cadarias da fortificagao. Desta forma o restauro acaba por ser,
também, um testemunho do arruinamento daquela construgéo.
Séo detalhes que podem passar despercebidos pelo visitante.
Os guias ndo tocam neste assunto.
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Figura 4 — Detalhe do interior da Casa do Comandante da
Fortaleza de Sao José da Ponta Grossa, onde é possivel
observar diferentes materiais utilizados para o restauro

Fonte: Acervo do autor, set. 2017.

O patrimbnio é performance. Ao selecionar uma dada aparéncia
também se seleciona um passado para aquele espaco, ou, dito de ou-
tra maneira: uma dada narrativa histérica é escolhida como “a Histéria”
em detrimento de outras histdrias.

A patrimonialidade desta fortaleza é construida sobre esta His-
téria; sem isso, seria apenas um amontoado de pedras, ou, apenas
mais uma construcao antiga — uma casa velha. Estamos falando de
uma Histéria que vé o passado como absoluto, dado, imutavel; au-
tossuficiente. Um passado que precisa ser lembrado, retirado do
seu lugar de esquecimento e reestabelecido com as glérias devidas.
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Aos olhos dos agentes envolvidos com a patrimonializacao das forta-
lezas catarinenses, era como se a propria Historia de Santa Catarina
estivesse em ruinas; dai que viam a si mesmos como que resgatando o
passado destes escombros. Esta conclusao reforga a afirmacao inicial:
o patriménio € performance.

Figura 5 — Detalhe do interior da Casa do Comandante da
Fortaleza de Sao José da Ponta Grossa, onde é possivel
observar diferentes materiais utilizados para o restauro

Fonte: Acervo do autor, set. 2017.
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Ruinas |

A Fortaleza da Ponta Grossa ainda funcionava nas primeiras
décadas do século 19, conforme o francés Auguste de Sain-
-Hilaire, que aponta a “fragil protegcédo” que as fortalezas de
Santa Cruz e Sao José da Ponta Grossa davam a entrada da
bafa norte. Outro francés, Louis Isidore Duperrey, anota que a
fortaleza ocupa uma “posicao excelente”. Lucas Boiteux inclui
Sao José da Ponta Grossa entre as fortificagbes existentes na
llIha em 1864. Depois dessa década as referéncias séo de que
existiu ali uma fortaleza.

“Nesse alto cabeco rochoso existiu, outrora, um forte cuja fun-
dacao teve lugar em 1740, sob a administracdo do brigadeiro
José da Silva Paes”, escreveu Virgilio Varzea, em 1900. “O forte,
que possuia uma capela sob a invocagéo de Sao José, acha-se
atualmente em completa ruina, de que se destacam aqui e ali,
cobertos de vegetagao, pedacos da velha muralha esborada”,
descreve. Ponta Grossa em 1940 era um povoado do distrito de
Canasvieiras, onde “existiu outrora uma fortaleza”.

Em 1760, “ja em situagcdo bem precaria de conservagao”, foi
alvo dos cuidados de José Custédio de Sa e Faria, “fazendo-
-Ihe o levantamento completo” indicando “as obras e reparos”
necessarios. Segundo Alcidio Mafra de Souza, nada foi feito.
As promessas de novo armamento também nao foram cumpri-
das. Num “levantamento de 1786”, conta, “as pecas de artilharia
existentes, de ferro e bronze e de calibre variado ja eram bas-
tante antiquadas”.

“Acha-se de todo imprestavel em consequéncia de haverem (sic)
particulares derrubado os edificios ali existentes”, informa em
1881 o0 major engenheiro Antonino José Ramos, “e até as obras
de fortificagbes, para fazerem suas propriedades encostadas as
baterias”. O oficial recomenda que se “mande proceder contra
aqueles individuos com todo o rigor”, citando as “disposicoes
que defendem a propriedade nacional de apropriagdes clandes-
tinas, responsabilizando-os pelo valor dos prédios demolidos”.

Em 1900, o escritor Virgilio Varzea registrou a existéncia do arraial
da Ponta Grossa, junto a fortaleza, “pouco populoso e com estrei-
tas terras araveis” e “pequenas culturas”, sendo “essencialmente
piSCOSO na sua praia revolta”. As canoas e redes ali existentes
sa0 a “rigueza maior dos habitantes, que s&o todos pescadores”.
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Um decreto-lei de 1946 oficializa a posse pela Unido de uma
area de 189.236,85 m? incluindo a fortaleza e o entorno. Esse
decreto, segundo Roséngela de Melo Machado, “visava elimi-
nar de vez com um problema que se arrastava por mais de um
século”, pois provas havia de que seis familias ja habitavam o
seu entorno de 1834”, destaca. Inspecgao realizada em 1863, ci-
tada por Augusto Fausto de Souza, indica que a fortaleza “nada
mais era do que um montéo de ruina”."”

Ruinas Il

A retirada de trés canhdes da Fortaleza da Ponta Grossa pelo
comando do entdo Grupamento do Leste Catarinense (GLC),
em 1975, provocou uma movimentacdo do Iphan com vistas
a restauragéo do patriménio. A informacéo chegou ao conhe-
cimento do diretor-geral do Iphan, Renato Soeiro, que encami-
nhou oficio a referida unidade militar questionando os fatos. O
general de brigada Roberto Alves de Carvalho Filho confirmou a
retirada dos canhodes, um deles mantido na sede do Grupamen-
to e dois encaminhados a Associagdo Nacional dos Veteranos
da FEB', em Rio do Sul/SC. “Por ocasi&o da retirada”, disse o
general, “verificou-se que a fortaleza nao tinha aspecto nenhum
de original e sim completo abandono”.

No mesmo oficio o general no comando do GLC informou ja ter
havido entendimentos com o Iphan em Santa Catarina, “poste-
rior a retirada dos canhdes”, quando o comandante da unidade
“se comprometeu a assinar um documento relativo ao destino
dado aquelas antigas armas”. Diz estar “pronto a providenciar a
devolucao dos referidos canhdes, assim que a Fortaleza de Sao
José da Ponta Grossa assumir 0 seu aspecto original”. Afinal,
as armas de uma fortificacéo “séo parte integrante de qualquer
monumento histérico”.

No dia 15 de outubro de 1975, o diretor-geral do Iphan, Renato
Soeiro, encaminhou dois oficios tratando do assunto. O primei-
ro foi encaminhado ao arquiteto Armando Rebollo, chefe do 4°
Distrito do 6rgéo (Sao Paulo), com jurisdicao em Santa Catarina,

17 MARTINS, Celso; GONZAGA, Armando Luiz. Memérias das Fortalezas - llha de Santa
Catarina — No meio do caminho havia um Armando. Florianépolis: Bernincia, 2017. p.
152 — 153. As referéncias encontram-se citadas no original.

18 Forca Expedicionaria Brasileira, forca militar aérea e terrestre que atuou durante a Se-
gunda Guerra Mundial ao lado dos Aliados na Campanha da ltalia, em suas duas Ultimas
fases, entre 1943 e 1945. Foi constituida na sua totalidade por 25.834 homens e mulheres.
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pedindo que visita pessoalmente a fortaleza, avaliando “os cus-
tos das obras de limpeza da area, a remogao do entulho ali
acumulado” e a “estabilizacdo do que resta de suas ruinas”.
Deveria plantar grama “para evitar novas invasoes de vegeta-
gao”, cuidando de incluir as despesas no orgcamento do ano
seguinte, 1976. O outro oficio foi encaminhado ao comando do
GLC, onde Soeiro se diz “muito animado” com a garantia do ofi-
cial de que os canhdes seriam “restituidos a sua origem tao logo
a fortaleza em causa apresente condicdes condignas”. Informa
a misséo dada ao arquiteto Armando Rebello e pede o apoio da
unidade “na obra de recuperacéo da fortaleza”.

O arquiteto Cyro Corréa Lyra lembra que ao comegar as inter-
vencoes na Fortaleza da Ponta Grossa, em meados da década
de 1970, “soube que o Exército tinha pego um canhao e doa-
do a TFR Tradicdo Familia e Propriedade”, recorda. “Eu achei
aquilo um absurdo”. Certo dia, por acaso, quando “chegou pela
ponte Hercilio Luz uma passeara da TFR os caras com estan-
darte e tal”, Cyro resolveu abordé-los. “Eu me voltei para um
deles e disse: vocés furtaram o forte, furtaram o canh&o da For-
taleza de S&o José da Ponta Grossa”. Assustados, os homens
negaram furto e revelaram terem ganho o mesmo do Exército.
No dia seguinte Cyro procurou a principal unidade militar local e
teve a confirmagéo da doagdo a TFR, que instalou o canhdo em
sua sede, onde um trecho de muro foi derrubado para a entrada
da pecga. “Ninguém dava a menor bola para isso, a menor bola,
essa que é a verdade. O prefeito néo tinha interesse, a popula-
¢ao ndo estava nem ai”, lamentou.

Trés desses canhoes voltaram a Floriandpolis, vindos de Rio do
Sul, por iniciativa do prefeito Nodgi Pellizzetti, doados por volta
de 1973 pelo tenente-coronel do Exército Antdnio Reginato aos
ex-pracinhas daqguela cidade. “Entendo que os canhdes devem
voltar ao sitio histérico de original, eles ndo tem nada a ver com
a segunda guerra” justificou Pellizzetti em 1999, durante a de-
volug&o. Dois canhbes estavam na praga do Expedicionario e o
outro no Cemitério Municipal. As pegas seriam mantidas na Pre-
feitura do Campus da UFSC, um seria deslocado para a bateria
Séo Caetano, junto a Fortaleza de S&o José, na Ponta Grossa,
outros dois para Anhatomirim.'®

19 MARTINS, Celso; GONZAGA, Armando Luiz. Memoérias das Fortalezas - llha de Santa
Catarina — No meio do caminho havia um Armando. Florianépolis: Bernuncia, 2017. p.
154 — 156. As referéncias encontram-se citadas no original.
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Figura 7 — Canhdes na Fortaleza de Sao José da Ponta Grossa

Fonte: Acervo do autor, set. 2017.

Figura 7 — Canhodes na Fortaleza de Sao José da Ponta Grossa

v W : Yo ‘

Fonte: Acervo do autor, set. 2017.
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Restauro |

As primeiras obras em Sao José foram em meados da década
de 70, foram dirigidas pelo Cyro Correa Lyra. O Forte foi en-
contrado também em condicdes desesperadoras, com fissuras
tremendas, problemas estruturais sérios e as obras foram de
consolidagao. Foi feito um cintamento em concreto armado no
edificio maior (quartel do comandante) aquele edificio em dois
pavimentos, que sO gragas a isso nao ruiu; esta de pé por causa
do cintamento de concreto realizado na época.

Foram feitas vergas nas partes superiores das portas e janelas
tencionando uma restauragéo posterior, que nés estamos agora
em condi¢cdes de realizar com os recursos vindos da Fundagao
Banco do Brasil e se optou por restaurar inicialmente — alias
uma decisdo que eu acho que foi muito feliz — o edificio da ca-
pela, com a justificativa de que a capela era uma necessidade
da comunidade local e com isso o prédio teria condigoes ime-
diatas de uso pela comunidade. Entdo, a opcao foi consolidar
os trechos das muralhas com problemas mais sérios, fazer o
cintamento do edificio de dois pavimentos que ameagava ruir, e
restaurar a capela, possibilitando um uso n&o apenas turistico,
mas comunitario do conjunto.

A capela havia perdido toda a parte frontal. O frontispicio havia
sido demolido, havia apenas as paredes dos fundos € as paredes
laterais. Realizavam ali, uma obra de restauragdo muito interes-
sante, que passou a ser usada por toda a comunidade vizinha.

Ja na década de 80, quando a igreja de Canasvieiras foi res-
taurada, todos os casamentos daquela regido e missas de do-
mingo, se realizavam na Capelinha do Forte S&o José, inclusive
batismos e todas as demais festas religiosas. Esse uso inten-
so trouxe alguns inconvenientes como foi 0 caso de um piso
em taco feito pela comunidade que achou o piso em cimento,
(executando porque ndo havia indicios do piso original), uma
coisa desagradavel: foi feito um piso de taco que vai ter que ser
melhorado. Mas de um modo geral 0 uso da capela permitiu
que o Forte fosse limpo periodicamente, utilizado por pessoas
da comunidade e de uma certa maneira até fiscalizado por es-
sas pessoas, impedindo que um vandalo, ou que um abandono



completo deixasse o Forte Sdo José mais uma vez em
condigbes semelhantes as de Ratones. Mesmo assim, como
era um uso ilimitado, é claro que o estado dele estava sério,
quando a gente chegou aqui em 80. Nas partes inferiores da
Fortaleza de Sao José, também havia arvores de mais de um
metro de largura. Mas a parte superior, a parte principal, estava
razoavelmente protegida, em funcéo desse uso da capela.

Dalmo Vieira Filho, julho de 1990.%°
Restauro Il

Por volta, creio, de meados da década de 70, a SPHAN resolveu
fazer algumas obras em Sao José da Ponta Grossa, mas numa
linha apenas de consolidagao. Tinha caido um trecho de pare-
de e foi-nos solicitado que a nossa firma restaurasse o trecho
arruinado. Nos fizemos algumas consolidacbes de muralhas
com a utilizagdo de concreto armado, para evitar que elas se
arruinassem de vez e recuperamos a Capela, refazendo a pa-
rede da frente e cobrindo-a. Foi muito interessante porque, mal
terminamos a obra, a Capela comegou a ser usada pelo pessoal
da regiéo, pessoal que morava em volta. Houve até um fato en-
gragado decorrente, eu acho, do periodo de dois ou trés meses
em gue a obra esteve parada e de termos deixado a chave da
Capela com um morador. O fato é que quando retomamos o
servigo e entramos na Capela vimos um altar montado e a mesa
do altar era a placa da obra. Usaram-na muito bem: virou mesa
de altar a placa que a gente tinha deixado. Em Sao José néo fiz
mais nenhum trabalho.

Cyro Corréa Lyra, julho de 1990.2!
Patriménio Il

A Fortaleza de Séo José da Ponta Grossa € um monumento
histérico. E o que dizem; é o que indicam as placas que levam
até a fortaleza. Mas talvez seja injusto dizer que é apenas um

20 FILHO, Dalmo Vieira. Entrevista concedida em julho de 1990. /n: TONERA, Roberto. For-
talezas Multimidia: Anhatomirim e mais centenas de fortificagcdes no Brasil e no mundo.
Florianépolis: UFSC, FAPEU, 2001. [CD-ROM]

21 LYRA, Cyro lllidio Corréa de Oliveira. Entrevista concedida em julho de 1990. In: TONERA,
Roberto. Fortalezas Multimidia: Anhatomirim e mais centenas de fortificagées no Brasil e
no mundo. Floriandpolis: UFSC, FAPEU, 2001. [CD-ROM]




monumento. A sua monumentalidade esta muito além do fato
de ser uma construgéo histérica.

A fortaleza é como um palco. Os personagens desta pega po-
dem ser soldados portugueses do século XVIIl; pode ser José
da Silva Paes; pode ser um soldado espanhol em 1777 coman-
dado por Cevallos. Pode ser, inclusive, um personagem da sé-
rie Game of Thrones.?? Vocé pode ser o que imaginar enquanto
visita esta fortaleza; pode ser o que couber neste espago que
insistimos em chamar de monumento histérico.

A Historia é Histéria porque é mais Histéria do que estdria? A
Historia é Histdria porque é veridica, e nao ficcdo? Ou as ficgoes
gue chamamaos de Histéria sdo mais verossimeis porque basea-
das em fatos reais? Ainda que o editor de texto esteja me avisan-
do que fatos reais € um pleonasmo, nao €, na minha concepgao.
Um fato pode ser uma construgao, uma montagem, uma inven-
cionice muito bem inventada — tdo bem que ¢ facilmente aceita e
acreditada. Quantos fatos nao-reais sdo considerados Histéria?
Quantos personagens nao sao considerados personagens his-
téricos, embora sejam (ou tenham sido) bem reais?

Qual o género dessa peca a ser encenada? Histérico, ok, bas-
tante dbvio. Mas poderia ser um drama. Romance. Terror. Sus-
pense. Depende da visdo do diretor. E quem é o diretor? Todo
visitante € um diretor em potencial. Cada visitante tem um jei-
to proprio de enxergar esta fortaleza; cada visitante possui um
olhar proprio, construido ao longo dos anos a partir das dife-
rentes informagdes (e formagdes) que recebeu durante a sua
vida. Eisso o que chamamos de estabelecer uma relagdo com o
patrimdnio ou com o monumento histérico. Até mesmo as crian-
¢as, brincando, correndo, pulando, se divertindo a sua maneira
estao estabelecendo relagdes, construindo sentidos e significa-
dos. Histérias do passado encontram histérias do presente e
vao criando possibilidades para outras histérias.

22 O INVERNO CHEGOU NA ILHA. Fas de Game of Thrones foram convidados pelo Noticias
do Dia para reimaginar a série mais popular da TV em Florianépolis. Noticias do Dia [on-
line]. Floriandpolis, 23 ago. 2017, [s.p.]. Disponivel em: <https://goo.gl/qr5A96>. Acesso
em: ago. 2017.
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Figura 8 - Vista dos edificios da Fortaleza da Ponta
Grossa a partir da bateria de canhdes

Fonte: Acervo do autor, set. 2017.

Uma outra espécie de diretor se destaca, na multiddo: o guia.
Os guias que atuam nas fortalezas procuram dirigir a pega conforme
o roteiro que Ihes foi passado. Alguns seguem este roteiro fielmente,
ja outros se permitem transparecer pessoalidade na sua maneira de
narrar. Constroem impressoes a partir da sua mediacao entre o monu-
mento e o publico visitante. Mas o que escapa ao controle dos guias
¢ a forma da construgéo: cada visitante vai construir a pega a sua ma-
neira, de acordo com o material que lhes é fornecido, de acordo com
as histérias passadas e presentes que tem a disposicao — até mesmo
0 adolescente com expressao emburrada porque nao tem Wi-Fi.
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Patrimonio Il

O patrimbnio n&o existe em si mesmo. Nao apenas porque a pa-
trimonialidade de um bem é uma construgéo, mas porque este
bem nao pode ser um patriménio isolado. Um bem é patriménio
na relagdo com outros patriménios. A Fortaleza de Sao José da
Ponta Grossa é um patriménio nao apenas por ser a Fortaleza
de Sao José da Ponta Grossa; esta fortaleza ¢ um patrimonio
conjuntamente com a Fortaleza de Santa Cruz de Anhatomirim,
com a Fortaleza de Santo Anténio de Ratones, com o Forte San-
tana; estas fortificagdes sdo um patrimoénio conjuntamente com
outras fortificacdes ao longo da costa brasileira.

A Fortaleza da Ponta Grossa é um patriménio na relagdo com
o Mercado Publico, com o Palacio do Governo/Museu Cruz e
Souza, com a casa de Victor Meirelles, com a Ponte Hercilio Luz,
com a Catedral Metropolitana, com a Igreja de Nossa Senhora
do Rosério. Cada um destes bens compde uma rede que com-
partilha valores, sentidos e significados, dentro de uma dada
perspectiva de patrimbnio — que se da na relagdo com uma
dada perspectiva de Cultura, de Histdria, de Arte, enfim, de uma
dada epistemologia.

A Fortaleza da Ponta Grossa, assim como as fortalezas de
Anhatomirim, Ratones e o Forte Santana foram tombados em
1938, dentro de uma légica de preservagao patrimonial que via
bens materiais isolados como testemunhas da Histéria — uma
dada concepgao de Histdria, que fique claro aqui entre nés.?
De 14 para ca, houve mudangas, mas, também, continuidades;
de modo que hoje, na contemporaneidade, um bem pode ser
atravessado por diferentes patrimonialidades. Da mesma forma,
um bem cultural pode estar relacionado a outros bens culturais,
diferentes patrimdnios, materiais ou imateriais. Em outras pa-
lavras: a Fortaleza da Ponta Grossa esta relacionada, em sua

23 "0 tombamento de edificagbes isoladas justifica-se, assim, a partir do conceito de mo-
numento histérico: determinadas construgdes sdo consagradas como testemunhas da
histéria e passam a incorporar a funcéo de suscitar a rememoragao do passado. Com
isso, o conjunto dos bens tombados pelo Sphan constréi uma narrativa material ‘de pedra
e cal’ de determinada histéria do Brasil consagrada como a Histéria nacional, cuja matriz
discursiva foi produzida no Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro (IHGB)”. DELGADO,
Andréa Ferreira. Configuragdes do campo do patrimoénio no Brasil. in: BARRETO, Euder
etal. (Orgs.). Patrim6nio Cultural & Educacao Patrimonial. Goiania: Secretaria de Edu-
cagao, 2008.




dimenséao patrimonial, com a pesca da tainha, com o Boi de
Mamao, entre outras manifestacoes culturais da regiao da Gran-
de Florianépolis.

O que faz a relagao entre estes bens? O ponto de ligacao nao
esta nos bens em si, mas no que dé sentido e significado para
estes bens: pessoas. Sujeitos; grupos, comunidades. Gentes.

Memoéria(s)

Seria a patrimonializagao das fortalezas catarinenses uma forma
de estereotipificagao?

Seria a produgéo de um produto a ser vendido como “tipico”,
“histérico”, “cultural”? Podemos entender o restauro como uma
operacdo de montagem de um determinado passado a ser pre-
servado através da reconstituicdo arquitetbnica da fortaleza,
conforme as feigbes que teria tido no século XVIII; um passado

a ser preservado, consolidado, exibido, espetacularizado.

E que passado é esse? E um passado colonial. Mas que passa-
do colonial? E um passado portugués. Ndo é um passado dos
escravizados, muito menos dos indigenas — ainda que o nome
pelo qual é conhecida hoje a principal fortificagdo do Sistema
defensivo da llha de Santa Catarina seja a corruptela de uma
palavra em tupi-guarani, ‘Nhato Mirim. E um passado de um
determinado portugués: branco, militar, recebedor das mercés
e benesses da Coroa Portuguesa. Eum passado portugués em
que outros sujeitos, como os casais agorianos trazidos para ca
para “povoar o territério colonial”, desempenham um papel se-
cundério, quase como figurantes. E bem verdade que estes es-
tariam nas fortalezas; mas, como soldados rasos, e ndo como
oficiais. Socialmente, a situacéo destes era muito melhor que a
daqueles? Nao. As agruras da vida eram comuns a todos. Entre-
tanto, nem todos percebiam estas agruras da mesma maneira.
Mas, assim como a sociedade da época reservava um lugar
especial para uns em detrimento de outros, assim também a
Histdria reservou mais paginas para uns do que para outros.

E um passado que se concentra na narrativa das disputas ter-
ritoriais entre Portugal e Espanha. Os fatos politicos e as faga-
nhas militares ganham grandes proporgoes, nestas narrativas.
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Embora se classifique, muitas vezes, estas narrativas histéricas
como “heroicas”, no caso de Santa Catarina as fortalezas cata-
rinenses sdo o testemunho de uma derrota. Construidas pelos
portugueses para defender estas terras do avanco espanhol,
as tropas comandadas por Cevallos efetivamente tomaram a
llha de Santa Catarina em 1777. A partir de entao, as fortalezas
projetadas por Silva Paes calram no descrédito. Injustamente,
creio eu: a estratégia utilizada por Cevallos era superior. Mas
esta historiografia, luso6fona, narra os acontecimentos a partir
de uma memodria portuguesa, e, portanto, ndo poderia admitir
que foi uma conquista; por isso, chama este evento de invasdo
espanhola. Triunfos, apenas para os portugueses! Ainda que a
malfadados golpes de pena. Os pontos de memaria reconhe-
cem apenas alguns pontos da memdria.

Eles tém Oi TV

— Olha, eles moram do lado da fortaleza. E tem Oi TV!

Figura 9 — Casa vizinha a Fortaleza de Sao José da Ponta Grossa

Fonte: Acervo do autor, set 2017.
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Caminhos

Quem anda pelo caminho em redor da fortaleza, costeando o
mar, pode sentir os respingos do mar. A rebenta¢ao das ondas
nas pedras joga goticulas de &gua salgada para o alto, que,
encostando na pele de quem passa, causa aquela sensagao
de frescor — sobretudo em dias quentes, em que o0 caminho
exige um certo esforco fisico. A brisa, suavemente batendo no
rosto e no peito; a composicao perfeitas dos elementos que
dao aquela sensacéo de liberdade. Irbnico, ou, quem sabe,
paradoxal. A violéncia das ondas se chocando contra as pe-
dras proporciona um espetaculo visual, pequena maravilha da
natureza, que fascina, assusta, causa espanto e admiracao
para quem esta de longe, olhando. Nao sentimos a violéncia
darebentagéo, apenas o suave respingar. Nao é isso uma figu-
ra do patrimdnio? Ndo sentimos a violéncia do passado; ape-
nas desfrutamos da suave sensacao de liberdade para quem
se posiciona a distancia, no presente.

Figura 10 - Trecho da trilha que contorna a
Fortaleza de Sao José da Ponta Grossa

F -

Fonte: Acervo do autor, set. 2017.



EPILOGO

Inicio de namoro

Eu e sua mae comegamos a namorar ali, naquela fortaleza. Nao
bem na fortaleza, naquela praia ali. E gente morava no Jure-
ré, na época. Era bem diferente. Quando a gente ficou sério
mesmo, quando ela estava bem certa da coisa, foi ali. A gente
estava caminhando na praia, de tarde.

Na época néo tinha nada, ali. Nao tinha barzinho nenhum, na
praia, nada. Tinha uma vendinha, uma mercearia. Era isolado, l&.

—Isso foiem... 19877
—E, mais ou menos. Por ai.

— Nossa! Na época que a fortaleza nem tinha sido restaurada,
ainda.

—E... na época n&o tinha nada 14, assim. Era tudo aberto. Nao
tinha ninguém la. Era abandonado. Estava tudo... como & que
se diz, mesmo? Em ruinas, é. Estava tudo caindo aos pedagos.
Dava para ver de longe, assim. Mas dava para entrar, s6 que
nao tinham mexido em nada, n&o tinha nada recuperado ainda.
S6 depois é que foram la restaurar.

Mairnet Pereira — Setembro de 2017
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[...] o historiador hoje tem que construir uma estrutura — filo-
soéfica — sutil, porém resistente, para capturar em sua rede 0s
aspectos mais atuais do passado (BENJAMIN, 2006, p. 501).

[...] aplicar a histéria o principio da montagem. Isto é: er-
guer as grandes construges a partir de elementos mi-
nusculos, recortados com clareza e preciséo. E, mesmo,
descobrir na analise do pequeno momento individual o
cristal do acontecimento total (BENJAMIN, 2006, p. 503).

O contato com diversas formas de memaria a respeito do tempo
em que os bondes foram presenga significativa no espago urbano de
inUmeras cidades brasileiras, e particularmente na cidade de Campi-
nas, Sao Paulo, foi meu ponto de partida para o desenvolvimento da
pesquisa de doutorado.?* Chamava-me a atengao a observagdo de
que, em grande parte, essas memaorias eram marcadas, sobretudo,
por uma certa nostalgia, uma idealizagdo, ou romantizacdo acerca
desse tempo. Essas memarias apontavam para relacdes varias entre
presente e passado, articulando-se e entrelacando-se com vivéncias
do presente. Uma indagagao inicial, portanto, se insinuava: por que
seriam frequentes, nas recordacdes que diferentes pessoas tém do
tempo em que os bondes circularam pelas cidades, representacoes
mais agradaveis desse tempo?

Lembrangas e imagens agradaveis sobre o “andar de bonde”
pareciam sugerir a existéncia de perdas e caréncias em nossa época;
se era bom viver, por exemplo, em Campinas, ou em S&o Paulo, ou no
Rio de Janeiro ou em Porto Alegre, ou em Recife ... naquela época, o
que n&o seria bom hoje? A existéncia destas memarias apontava, por-
tanto, para a possibilidade de uma problematizacdo instigante das re-
lacBes entre passado e presente em torno de um eixo cultural significa-
tivo que se constitui em torno da figura do bonde, considerado, em sua

24 Trilhos de modernidade: memorias e educagado urbana dos sentidos. Tese/FE/ Unicamp,
2007. Orientacao da Prof@, Dr@. Maria Carolina Bovério Galzerani. Publicada com o mesmo
titulo pela Editora Letra e Voz (SP), 2018.



movimentacao cotidiana pelo espago urbano e, nas relagdes diversas
com seus habitantes ao longo do tempo, como expressao de tracos
significativos do avango da modernidade. Tendo sido um dos icones
da modernidade urbana entre décadas finais do século XIX e as iniciais
do século XX e, nos anos 1960, simbolo de entrave ao progresso, foi
expressao de uma dada forma de circulacao pelo espaco urbano, de
uma dada temporalidade, fazendo parte de um processo de produgao
de relagdes socioculturais, de conformacao de sensibilidades urbanas.

Esta pesquisa foi produzida no didlogo com as contribuicdes
tedricas e metodoldgicas de diversos autores, em especial os historia-
dores Edward P Thompson, Peter Gay, os socidlogos Georg Simmel,
Richard Sennett e, sobretudo, o filésofo e critico Walter Benjamin.

O olhar metodolégico de Thompson em relagéo ao tratamento das
evidéncias, as contribuicbes de Peter Gay para a elaboragao da nogao
de educacéo dos sentidos, a reflexdo de G. Simmel sobre a experiéncia
do sujeito moderno numa grande cidade, as discussdes levantadas por
Richard Sennett sobre as relagdes entre o espago publico e o privado,
assim como o processo histérico e cultural de fortalecimento de formas
de individualismo urbano constituiram aportes teéricos e metodolégicos
fundamentais para o desenvolvimento de minha pesquisa. E, nesta dire-
¢ao, e de forma muito expressiva, as reflexdes que encontramos em Wal-
ter Benjamin acerca do tempo histérico, das movimentagdes culturais
produzidas pela modernidade capitalista, da fragilizacao da experiéncia
do sujeito na modernidade, como também da rememoragcao em suas
potencialidades transformadoras, muito contribuiram para o tratamento
metodoldgico dos temas pertinentes a esta pesquisa.

Em Benjamin encontramos uma critica contundente a visdo de
uma historia que evolui na diregao do progresso, a uma concepgao de
tempo em que passado e presente se sucedem linearmente. Para este
pensador, “aideia de um progresso da humanidade na histéria é insepa-
ravel da ideia de sua marcha no interior de um tempo vazio e homogéneo.



A critica da ideia do progresso tem como pressuposto a critica dessa
marcha” (BENJAMIN, 1985, p. 229). Desse modo, “a histéria é objeto
de uma construgao cujo lugar ndo € o tempo homogéneo e vazio, mas
um tempo saturado de agoras. Assim, a Roma antiga era para Robes-
pierre um passado carregado de agoras, que ele fez explodir do conti-
nuum da histéria. A Revolugao Francesa se via como uma Roma ressur-
reta” (BENJAMIN, 1985, p. 229-230). Presente, passado e futuro estao
amalgamados num tempo presente; o passado irrompe no presente,
oferecendo a percepcao de seus aspectos mais atuais. Encontramos
correspondéncias entre tragos do presente e tragos do passado, corres-
pondéncias essas gue nos ajudam a ampliar a compreensao de inquie-
tagbes de nosso presente. Em sua critica ao historicismo e a concepgéo
linear das relagdes entre os tempos da histéria, Benjamin (1985, p. 232)
nos conduz a percepgao da complexidade destas relagoes:

O historicismo se contenta em estabelecer um nexo causal entre
varios momentos da histéria. Mas nenhum fato, meramente por
ser causa, € s6 por isso um fato histérico. Ele se transforma em
fato historico postumamente, gragas a acontecimentos que po-
dem estar dele separados por milénios. O historiador conscien-
te disso renuncia a desfiar entre os dedos os acontecimentos,
como as contas de um rosario. Ele capta a configuragdo em que
sua proépria época entrou em contato com uma época anterior,
perfeitamente determinada.

Encontramos, portanto, em Benjamin, uma proposta de trabalho
com a histéria que exige ultrapassar a postura metodolégica mais simpli-
ficadora de conceber o encadeamento dos tempos da histdria como um
encadeamento de causas e consequéncias. Como bem salienta Anita
Schlesener (2011, p. 80-81) em seu trabalho Os Tempos da Histdria,

as situagdes histéricas concretas evidenciam-se em instantes
repletos de significagdes, nos quais se revela a afinidade entre
acontecimentos passados e presentes, que nao resultam do en-
cadeamento de causas, mas sim, de um conjunto complexo de
relacdes que constituem o presente.

115



E, continuando sua reflexdao sobre a nogdo de tempo histori-
co em Walter Benjamin, essa autora ressalta que “o grau de atualida-
de do passado se apresenta na proximidade ou semelhanca que se
estabelece entre acontecimentos de épocas diferentes, que formam
configuragdes ou relagdes que ultrapassam a mera relagao causal €
mecanica” (SCHLESENER, 2011, p. 80-81).

Sob a inspiracao deste olhar metodologico, podemos nos indagar
pelas correspondéncias que podemos encontrar ou entrever entre nossa
época atual e a época em que os bondes imperavam como forma de cir-
culacéo dominante pelas ruas das cidades. Que didlogos implicitos entre
temporalidades diferentes estavam embutidos no conjunto de memdrias
nostalgicas com que me deparei a respeito da época dos bondes?

Acredito, também, ser importante ressaltar, aqui, a pertinéncia
da orientagdo metodoldgica que € possivel encontrar em Benjamin
(2006, p. 517, N 10, 3) quando ele se refere a estrutura monadoldgica
do objeto histérico:

Que o objeto da histéria seja arrancado, por uma exploséo, do
continuum do curso da histéria € uma exigéncia de sua estrutura
monadoldgica. Esta torna-se visivel apenas no préprio objeto
arrancado. E isso ocorre sob a forma da confrontacéo histori-
ca que constitui o interior (e, por assim dizer, as entranhas) do
objeto histérico e da qual participam em uma escala reduzida
todas as forgas e interesses historicos. Gragas a sua estrutura
monadoldgica, o objeto histérico encontra representada em seu
interior sua propria histéria anterior e posterior.

O objeto histérico bonde, enquanto considerado como ména-
da, remete a um jogo de forcas e interesses econémicos, culturais
e politicos, abriga um complexo conjunto de relagdes socioculturais
gue langam acenos para tempos mais recentes. Acenos estes que
parecem estar presentes na conformagao de memorias idealizadoras
destas épocas anteriores.
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A PARTICIPAGAO DOS BONDES
NA CONSTITUICAO DO ESPACO URBANO

Tendo sido presentes em inUmeras cidades brasileiras, os bon-
des percorreram um longo trajeto histérico e cultural. Abordei momen-
tos deste trajeto, que considerei significativos, como portadores de
uma condensagao de significados e que permitissem captar tragos
de préticas socioculturais no &mbito da cidade. Assim, numa primeira
etapa, recortei momentos relativos ao seu surgimento, implantacao e
consolidagdo no cenario urbano, quando entéo os bondes podem ser
considerados como um dos icones da modernidade capitalista; em
seguida, destaquei aspectos do processo da extingdo de sua circu-
lacéo pela cidade, agora entéo rotulados como simbolos da obsoles-
céncia, no contexto de um avango mais intenso da modernidade. Na
cidade de Campinas — o /6cus principal da pesquisa —, 0s momentos
de pesquisa mais detalhada se referem ao aparecimento do bonde
movido a tragdo animal, em 1879, a implantacdo dos bondes elétri-
cos em 1912, e a sua retirada definitiva de circulagdo na década de
1960 e, mais especificamente, em maio de 1968.

Trabalhei com a perspectiva dos bondes serem considerados
emblematicos de uma determinada época, como um obijeto cultural
— ultrapassando sua condi¢cdo de transporte urbano — que pudesse
nos conduzir a aproximagao de praticas culturais significativas de uma
dada cidade, Campinas, do interior do estado de Sao Paulo, na rela-
¢cao com os avancos da modernidade capitalista. E importante frisar
que essas praticas culturais ndo séo passiveis de serem apreendidas
apenas na cidade de Campinas, mas encontram-se articuladas, de
diversas formas, a praticas culturais semelhantes de outras cidades
brasileiras. A especificidade, a singularidade histérica de Campinas
no tocante a essa tematica, encontra correspondéncias com outras
singularidades presentes em outras cidades brasileiras, compondo as



tramas sociais e culturais mais gerais da modernidade. Encontrar no
local expressdes particulares de um processo mais geral.

Estamos diante de tracos de uma cultura urbana que foi se
formando, modulada por determinadas sensibilidades, por certa lin-
guagem estética, por determinadas maneiras de viver, sentir, agir que
também foram tecidas historicamente, no decorrer dos anos, no imagi-
nario das pessoas. E, enquanto suportes de lembrangas evocadas, ao
saltarem em nosso presente, podem oferecer a potencialidade de nos
levar a uma problematizagao de determinadas formas de sensibilidade
do nosso mundo urbano contemporaneo.

Por meio de algumas situagoes especificas, retiradas do longo
trajeto histérico-cultural percorrido pelos bondes pretendo, portanto,
oferecer para discussdo algumas possibilidades de anélise das rela-
¢Oes entre essa forma de temporalidade, de ritmo e de circulagao pelo
espaco urbano e imagens construidas a respeito desse tempo.

Ainsercao dos bondes no espago urbano se deu, de forma ge-
ral, no momento da intensificagao dos processos de urbanizacao, a
partir da segunda metade do século XIX. A area urbana, em especial
a do sudeste do pais, dava seus primeiros passos de modernizagao:
novas construcdes de casas e de sobrados, chafarizes, pracas, hos-
pitais, escolas, bancos, casas de comércio, etc. As linhas de bonde
surgem, entao, articuladas a ideia de progresso, a expansao urbana,
as novas formas de convivio social e de uso do espago publico. Com
a instalacdo da energia elétrica e a dinamizacéo maior da vida urbana
que se segue, os bondes a burro vao sendo substituidos, gradualmen-
te, pelos chamados “modernos bondes elétricos”. Essa passagem em
Campinas se da em 1912, no Rio de Janeiro em 1892, em Sao Paulo
em 1900. O periodo entre as décadas finais do século XIX e as dé-
cadas iniciais do século XX configura-se como um momento impor-
tante de gestacao do Brasil moderno: novas tecnologias introduzidas,
modernizagdes em curso, amalgamando-se com elementos culturais
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tradicionais, espacos urbanos em expansao articulados a elementos
socioculturais vinculados a predominancia da agro-exportagao (sobre-
tudo a cafeeira), gerando tensbes entre as visdes de mundo liberais,
positivistas e romanticas que se entrecruzam neste espago. Tensdes
que demarcam o clima de modernidade que se pretende vivenciar.

Numa aproximagéo com o periodo compreendido entre a dé-
cada de 1870 e as duas primeiras décadas do século XX, o bonde foi
visto como um importante “melhoramento urbano”, inclusive quando
ainda movido a tragao animal. Considerado simbolo do progresso de
cidades que se pretendiam modernas e civilizadas, expressou e, ao
mesmo tempo, imprimiu um ritmo mais acelerado a dindmica urbana.
Produto e também favorecedor da expansao urbana, a presenca do
bonde permitia uma circulagao maior pelos diversos espagos da cida-
de, permitia maior conforto a deslocamentos no espago urbano.

Nas décadas iniciais de sua circulagdo por Campinas, as linhas
de bonde entao existentes percorriam trajetos que ligavam os lugares
considerados emblematicos da modernidade urbana e cuja valoriza-
¢ao era frequente na imprensa campineira da época.

Os bondes saiam da Estagao Ferroviaria da Companhia Paulista,
percorriam as ruas do centro urbano, passando por casas de comércio
importantes, bancos, casas importadoras, lojas de artigo de consu-
mo sofisticado. Descendo, a partir da Estagéo, a antiga Rua de Sao
José (atual Treze de Maio), além do comércio diversificado ai presente,
passavam ao lado do Teatro Sao Carlos e da Matriz Nova, a Catedral.
Pela Rua do Rosario (atual avenida Francisco Glicério), contornavam a
Igreja do Rosario e o largo do Rosério, circundado por casardes impo-
nentes da elite da cidade. O trajeto pela Rua Direita (depois Baréao de
Jaguara), a rua mais sofisticada da cidade a época, conduzia o olhar
aos casardes que se postavam ao lado de diversas lojas que vendiam
mercadorias de boa qualidade, produtos importados como tecidos,
pegas de vestuario, pianos, instrumentos musicais, partituras, livros em



francés, como também produtos alimenticios e diversos artigos de ar-
marinho. Também circulavam pelo largo da Matriz Velha (atual Igreja do
Carmo), passavam ao lado do Club Campineiro, lugar de encontro da
elite campineira, pelos cinemas (instalados a partir da primeira década
do século XX), cuja programagao estava sempre presente nos jornais
da cidade; através da rua General Osoério, transitando pelo Jardim Car-
los Gomes, atingiam o Passeio Publico, um jardim frequentado pelas
familias da elite da cidade, onde se assistia aos finais de semana as
apresentagdes de bandas de musica no Coreto, consumia-se petiscos
e bebidas no quiosque ali instalado, passeava-se pelas alamedas ajar-
dinadas e arborizadas, contemplava-se a gruta ali construida com uma
pequena cascata de agua ou se podia sentar nos bancos ali dispostos
para se apreciar o espetaculo do movimento da circulagéo elegante
das pessoas. Também era possivel ir de bonde a um bairro mais dis-
tante, o Bonfim, onde ficava o Hipédromo, lugar frequentado também
pela elite da cidade que se divertia com as apostas em corridas de
cavalo. Também foram instaladas linhas para o Fundao, acesso ao Ce-
mitério da Saudade, para o Colégio Culto a Ciéncia, importante referén-
cia educacional na cidade, e também transitavam pelo antigo “boule-
vard” Itapura (atual avenida Barao de Itapura), atingindo lugares ainda
pouco povoados (como o entao arrabalde Guanabara) e conduzindo
até o Liceu de Artes e Oficios, depois Liceu Salesiano Nossa Senhora
Auxiliadora. Os bondes também levavam ao teatro, aos espetaculos
constantes do Teatro S&o Carlos e ao Rink, onde havia apresentagoes
de programas de variedades e, também, se praticava a patinacéo.

Os bondes passaram, portanto, a mediar a circulacéo das pes-
soas e dos acontecimentos nos centros urbanos em que foram uti-
lizados, circulando pelos espacos portadores dos simbolos de uma
modernidade que avancava a passos largos.

O espaco das ruas, seja em Campinas, Sao Paulo ou no Rio
de Janeiro, vai se constituindo como um espago de acesso a diversas



atividades e mercadorias que dao suporte a um cotidiano mais confor-
tavel e sofisticado a quem tem condigbes de usufruir, como um canal
de acesso as novidades modernas que chegam da Europa. Circular
de bonde por esses lugares, da janela de observagdo em que o0s bon-
des também se tornam, é expor-se cotidianamente ao encantamento
trazido ou sugerido por essas mercadorias e também as regras de
etiqueta, cortesia, de civilidade que vao se fazendo presentes na es-
truturacao destes espagos urbanos.

Os bondes participaram do processo de constituicao desses
espacos urbanos que se pretendiam modernos, participaram da insti-
tuicdo de formas de sociabilidade urbana. Foram cenarios de diversos
tipos de brincadeiras e divertimentos de toda a espécie por parte de
meninos e adolescentes da época. Foram, também, objeto de inUme-
ras reclamacdes encontradas em jornais a respeito do servico de bon-
des ou acerca de supostas grosserias por parte de condutores em
relacao aos passageiros, como a enviada ao Correio Paulistano por um
“apreciador de bondes”, o qual pontuava que “as familias que entram
nos bonds estdo sugeitas a ouvirem palavras indecorosas e serem
desrespeitadas, como ainda hontem aconteceu no bond das 6 € 1/2 da
tarde” (FREHSE, 2005, p. 199). Da mesma forma, podemos encontrar
reclamacao semelhante na Gazeta de Campinas, em que um assinante
pede ao jornal que chame a atencao...

[...] de quem competir, solicitando providéncias em ordem a
reprimir 0s abusos como 0s que praticaram alguns gaiatoes de
mau gosto, no domingo Uultimo, nos carros em que iam fami-
lias. Custa a crer que individuos, alias de boa aparéncia, pra-
tiquem atos como estes, que merecem a mais severa censura
porque vao de encontro ao que mandam a boa educagao, o
senso comum e o decoro devido ao publico (Jornal Gazeta de
Campinas, 14/10/1879).

Os jornais nao esclarecem o que teriam sido estes “abusos”,
estes atos que “merecem a mais severa censura”. No entanto, este tipo
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de reclamagéao, independentemente do que possa ter ocorrido, nos
sugere contradigdes entre formas de sociabilidade diferentes, que se
contrapdem numa convivéncia, muitas vezes tensa, no espaco coletivo
dos bondes. Tais reclamacdes veiculadas pela imprensa, ao lado de
normas do bom uso dos bondes, instituidas formalmente ou informal-
mente, compdem pecas importantes de um processo de educacao
politica das sensibilidades, entdo em voga na modernidade.

Se, por um lado, a existéncia do bonde, naquela época, ¢ reve-
ladora de um certo nivel de aceleragdo da dindmica urbana, de agiliza-
¢ao da circulagao das pessoas por espagos mais amplos em tempos
mais curtos, por outro, revela, também, a configuragdo de um tempo
em gue é possivel esperar: esperar, por exemplo, o bonde ser recolo-
cado nos trilhos por ocasiao de um descarrilamento, esperar uma car-
roga desobstruir a passagem, esperar que se retire pedras colocadas
nos trilhos por meninos, ou ainda aproveitar “uma meia hora de bonde
parado” para colocar em ordem as ideias na cabega, como dizia Ma-
chado de Assis em uma de suas cronicas.

A existéncia do bonde trafegando nas ruas de Sao Paulo, como
em Campinas, ao lado de carros de aluguel ou de particulares, de
tilburis de praga ou de particulares, numa convivéncia de ritmos varia-
dos, contribufa para a visibilidade mais acentuada de uma diversidade
social maior no espaco urbano. Uma diversidade, porém, que continha
um aspecto mais ameagador a exigir um controle, uma normatizagao
da movimentagao destas ruas, que cada vez mais se constituiam em
locais de passagem, e ndo de estar, de conviver. H4 uma visibilida-
de maior das desigualdades sociais neste espaco, das diferengas de
comportamentos, de cddigos sociais e morais de conduta, de sensibi-
lidades diferenciadas. A circulacdo dos bondes propiciava um contato
mais proximo com todas essas formas de diferenca e de desigualda-
des sociais, seja dentro do préprio espaco interno do bonde, como
através dele em meio aos trajetos. O bonde funcionava, ao mesmo
tempo, como vitrine e como posto de observagao.
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Como um transporte coletivo urbano, eram criadas, no interior
dos bondes, situagdes de convivio social antes inexistentes, como o
fato de muitas pessoas terem de estar muito préximas fisicamente
umas das outras durante um certo tempo de duracao de um trajeto.
Essa nova situagao colocava em relevo alguns comportamentos ou ha-
bitos costumeiramente observados no cotidiano das relacdes sociais
e que poderiam ser considerados como inconvenientes se praticados
numa situagao de convivéncia forcada, como € o caso de uma viagem
de bonde. Os embrulhos carregados ndo deviam incomodar os pas-
sageiros. A convivéncia com outros no banco do bonde impunha um
limite para a expressao da individualidade. Um certo disciplinamento
guanto ao uso do espago publico, um disciplinamento das relagbes
sociais, se fazia mais presente e evidente. De acordo com as normas
de convivéncia social que estavam sendo instituidas, ndo se devia an-
dar de bonde embriagado ou malvestido. Valorizava-se um padréo de
comportamento colocado como referéncia de uma conduta elegante
e civilizada, que expressasse com dignidade o progresso da cidade.

No entanto, a disseminacao desses novos padroes de compor-
tamento urbano nao se realizava sem tensdes e conflitos. Os bondes
participavam, juntamente com outros “melhoramentos urbanos mo-
dernos” da construgéo de uma outra racionalidade urbana, dotada de
mais impessoalidade e de individualidade. Os servigos urbanos consi-
derados modernos colocavam em xeque antigas hierarquias sociais.
A l6gica da manutencéo de privilégios e deferéncias ligados a certas
posigoes sociais hierarquizadas perdia terreno para uma nogao de es-
pago publico urbano mais impessoal que estava se instalando.

Os bondes elétricos conviveram ainda, por um tempo, com 0s
bondes a burro e com outros veiculos puxados por animais. Transita-
vam pelas ruas carrocinhas de limpeza publica, carros da Comissao
Sanitaria, tilburis usados como carros de praga, carrinhos de verdura,
carrocas de entrega de mercadorias a domicilio, carrogas de padeiro;



ciclistas também circulavam pelas ruas da cidade, um “sport” em
moda, assim como o0s primeiros automaéveis que provocavam, ao mes-
mo tempo, espanto e admiracdo pela sua presenca.

A imagem do bonde como equipamento urbano moderno e de-
sejavel convive com a imagem de perigo — o “perigo verde” —, sinali-
zando intranquilidade e preocupagao para pais, condutores de outros
veiculos de tracdo animal, para transeuntes em geral. Nas paginas do
jornal Diario do Povo sdo inUmeras as noticias relativas aos perigos
trazidos pela presenga dos bondes elétricos, com constantes relatos
de incidentes cotidianos e de “desastres” mais sérios envolvendo a
presenga destes veiculos. As ruas passam a oferecer mais riscos. Este
jornal abriga uma secao popular, Estalos, que expressa a inquietagao e
a possivel sensagao de fragilidade sentida por muitos moradores. Com
o titulo exatamente de Perigo Verde, séo publicadas estas quadrinhas
bastante sugestivas em 05/09/1912;

A morte torna-se verde

O verde tudo povoados

Quem nao tem medo se perde
E morre sosinho atda...

Por isso quem sae a rua
Pensando no seu futuro

E bom garantir a sua
Vidinha, pondo-a em seguro

E quem cansado da vida
Quizer por ponto na sua

E despedir-se da “querida”
E dar um pulo na rua.

SA PINHO
Os inumeros acidentes que envolvem os bondes, outros vel-

culos e os transeuntes, noticiados com destaque, sugerem algo
de perplexidade diante de mudangas de parametros de perigo, de



vulnerabilidade no espaco da cidade. H4 mais razdes para sobressal-
tos e inquietagdes. Ha mais sons e ruidos; ha mais transito; intensifica-
-se a circulagcdo na area urbana: circulagao de veiculos, de pessoas,
de noticias, de valores e padrées de comportamento. Trens e bondes
contribuiram, no espaco urbano, para a alteragdo das nocoes de es-
paco, tempo, velocidade. Percursos mais longos em menos tempo,
aproximagao de espacgos, diminuicao de tempos. Circula-se mais entre
pessoas nao conhecidas; o circulo das relagbes sociais, mesmo que
atravessado por estranhamentos e conflitos, se alarga. Visualiza-se
mais aglomeragbes de pessoas nas ruas. Ha mais mercadorias sedu-
toras expostas em vitrines para serem olhadas e desejadas. Tudo isso
sao fatores causadores de impressoes, de pressoes, constituem-se
em estimulos de naturezas diversas que incidem nos individuos en-
quanto portadores de sensibilidades.

Questbes sobre a vida urbana moderna e a sensibilidade mo-
derna foram tratadas pelo sociélogo alemao Georg Simmel no inicio do
século XX e, mais tarde por Walter Benjamin, também leitor de Simmel
e de Freud. Para Simmel, o individuo metropolitano esta sujeito a uma
intensificagdo dos estimulos nervosos, o que se desdobraria na con-
figuracao de relacdes sociais mais impessoais, mais reservadas, de
menor contato emocional entre si. Por sua vez, Benjamin, apoiando-se
na leitura de Freud, destaca a importante fungao do consciente em agir
como protecéo contra estimulos. A ameaca de estimulos externos se
faria sentir através de choques, que seriam amortecidos por mecanis-
mos de controle destes estimulos externos desenvolvidos pelo cons-
ciente. E, quanto mais nossas impressoes forem suscetiveis de serem
portadoras do fator choque, mais o consciente estara presente na pro-
tecéo contra esses estimulos; e, quanto mais ativo estiver o consciente
nesta funcao, na reflexdo de Benjamin (1989, p. 111) “menos estas
impressdes serdo incorporadas a experiéncia” e mais corresponderao
ao “conceito de vivéncia”.



A vivéncia nas grandes cidades aproximaria ou imergiria seus
habitantes na experiéncia do choque da modernidade. A constancia da
ocorréncia destes choques nas sensibilidades, desenvolvendo mais a
capacidade de racionalizag&o, faria com que a vida numa grande cida-
de moderna levasse seus habitantes a deixarem de viver experiéncias
mais compartilhadas, de contato mais direto entre as pessoas, para
terem vivéncias, nocdo que apontaria para situacdes de isolamento,
nao partilha, distanciamento de relagbes mais préximas e emocionais.
A vida moderna estaria carregada de estimulacdes nervosas, de rela-
¢bes entrecortantes, que produziriam comportamentos mais defensi-
vos por parte dos individuos. Walter Benjamin (1989, p. 124-125) cha-
ma a atenc¢ao para a circulagdo na grande cidade:

O mover-se através do trafego implicava uma série de choques
e colisbes para cada individuo. Nos cruzamentos perigosos,
inervagdes fazem-no estremecer em rapidas sequéncias, como
descargas de uma bateria. Baudelaire fala do homem que mer-
gulha na multiddo como em um tanque de energia elétrica. E,
logo depois, descrevendo a experiéncia do choque, ele chama
esse homem de um “caleidoscépio dotado de consciéncia”.
Se, em Poe, os passantes langam olhares ainda aparentemente
despropositados em todas as dire¢des, os pedestres modernos
sdo obrigados a fazé-lo para se orientar pelos sinais de transito.
Atécnica submeteu, assim, o sistema sensorial a um treinamen-
to de natureza complexa.

A perplexidade e indignacéo, presentes nas noticias da impren-
sa acerca dos inumeros acidentes envolvendo os bondes, bondes e
automoveis, bondes e carros de tragdo animal, bondes e pedestres,
parecem indicar que o treinamento sensorial do sujeito urbano ainda
esta em andamento.

Benjamin recorre a Simmel para lembrar que o olho do habitante
das metrépoles esta sobrecarregado com fungdes de segurancga. Ci-
tando o socidlogo aleméao, traz a tona uma importante reflexao acerca
das condicdes de vida numa grande cidade moderna:



Quem vé& sem ouvir, € muito mais... inquieto do que quem ouve
sem ver. Eis af algo caracteristico da ...cidade grande. As relacbes
reciprocas dos homens nas grandes cidades distinguem-se por
uma preponderancia notavel da atividade da viséo sobre a audi-
¢ao. O principal motivo para tal sdo os meios de transporte publi-
co. Antes da invencao dos 6nibus, trens, e bondes no século XIX,
as pessoas nao haviam chegado ao ponto de serem obrigadas
a se olharem mutuamente, por longos minutos ou mesmo horas,
sem se dirigirem a palavra (BENJAMIN, 1989, p. 142).

A convivéncia com estranhos num bonde, nos anos iniciais de
sua existéncia urbana, exige um aprendizado novo. Um aprendizado
de formas de sociabilidade num espaco publico. Nos bancos do bon-
de ndo ha garantia para o respeito sem quebras das hierarquias so-
ciais. Nao ha controle sobre quem vai subir no bonde no préximo pon-
to. Regras de civilidade urbana tornam-se mais necessérias. Polidez
como postura de reserva, de siléncio diante do outro. Por seu carater
de circulacéao, o bonde certamente, favoreceu mais a atividade da vi-
séo sobre a audigcdo. Como posto mével de observacéo da paisagem
urbana amplificou a visibilidade de cenas urbanas diversas, mas nao
necessariamente ampliou sua inteligibilidade. ..

As reflexdes de Simmel e de Benjamin, contextualizadas no ce-
nario de avanco da modernidade no mundo europeu, nos oferecem
indicagbes sugestivas para a andlise das especificidades das expe-
riéncias urbanas vivenciadas em outras localidades também afetadas
por esta modernidade. Nao se trata de transpor para Campinas, ou
mesmo para outras cidades brasileiras, as reflexdes destes autores,
mas apontar indicios da existéncia desses processos, por eles aborda-
dos, em andamento na cidade de Campinas, provavelmente de forma
menos intensa do que em Sao Paulo ou Rio de Janeiro, por exemplo,
mas nem por isso inexistente.

As linhas de bonde, nas décadas iniciais de sua existéncia, per-
corriam trajetos que ligavam os lugares considerados emblematicos
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da modernidade urbana e cuja valorizagéo era frequente na imprensa
campineira da época. Circular por estes lugares era circular por refe-
renciais modernos da cidade, numa reiteragao cotidiana de valores
estéticos e socioculturais ligados a uma visdo de progresso fundada
nas concepgoes liberais, positivistas e também romanticas entao vi-
gentes. O que era visto através do bonde era a confirmacéo dos luga-
res hierarquicamente mais importantes e valorizados da cidade. Sua
circulacao fundamentava as imagens veiculadas pela imprensa acerca
da movimentacao das ruas, do “burburinho” de sons diversos, do ir e
vir constante dos diversos grupos sociais pelos espacos do comércio
e do lazer diferenciado.

Conviver com pessoas desconhecidas, no periodo de um tra-
jeto, implicava estar atento a certas formas de sociabilidade, desde a
maneira de se dirigir ao vizinho de banco, a forma de se carregar em-
brulhos e pacotes, a eventual delicadeza de ceder lugar a uma senho-
rita ou a uma pessoa mais velha, ao respeito ao siléncio alheio. Normas
de conduta polida e educada para com o publico eram exigidas de
motorneiros e cobradores pela Companhia Campineira de Tracéo, Luz
e Forga, concessionaria dos servigos de bonde. Era preciso se acostu-
mar a um novo parametro de velocidade, a uma nova relagéo tempo-
-espago, em contraposicéo as formas mais tradicionais de locomogéao
até entdo existentes nas ruas da cidade.

Em momentos iniciais, as vivéncias no bonde, e através dele,
podiam estar sendo marcadas pela predominancia da reserva, talvez
até de uma certa indiferenga diante de outros usuarios, permeadas
muitas vezes por mais sobressaltos e inquietacdes. Esses sobressal-
tos e inquietacdes foram bastante amenizados ou mesmo eliminados
diante da convivéncia que o bonde passou a ter com outras formas
de velocidade, com ritmos mais velozes, como o dos automoveis e
mesmo o dos avides. Em meio ao processo de consolidacao de sua
presenga no espaco urbano, o bonde j& passa a conviver com os si-
nais de uma possivel eliminacdo da cena urbana.
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sumario

DIALOGOS ENTRE
TEMPORALIDADES DIFERENTES

Se 0s bondes surgiram como simbolos de modernidade, de
avango tecnoldgico, como portadores de novos tempos, desaparece-
ram como objetos obsoletos, ultrapassados, que pareciam atravancar
uma outra modernidade. Tanto seu comeco como seu fim se deram
em nome do “progresso” e do “moderno”. Pudemos observar entre 0s
anos 1940 e 1960 diversos indicios da construgdo paulatina da ima-
gem do bonde como obsoleto.

Nos anos de 1960 somos colocados diante de um momento
em que o pais ja se definiu mais inequivocamente, ha algum tempo,
por um projeto de desenvolvimento urbano-industrial; principalmente,
a partir da segunda metade da década de 1950, assiste-se a uma
aceleragéo das transformagoes estruturais da sociedade, com a inten-
sificagao dos processos de urbanizacao, de enorme crescimento da
populagéo urbana, de reorientacdes no processo de industrializagéo
no pais. Sob a ténica desenvolvimentista difundem-se ressignificagoes
das concepgbes de progresso e de moderno. Firmava-se no pais a
opgao rodoviaria, a forga da industria automobilistica, a opgao pelo
transporte individual, a desativagao das ferrovias brasileiras. E no caso
de Campinas, em especial a partir de 1956, ha a promogao de uma
politica acelerada de renovagao do centro da cidade, marcada por um
processo intenso de demoligdes e construcdes, fruto das tentativas
de implementacédo do Plano de Melhoramentos Urbanos, concebido
desde a década de 1930 sob a orientacéo de Prestes Maia. Acelera-se
a verticalizagao das areas centrais da cidade e o alargamento de ruas.
Neste contexto, e mais particularmente no decorrer dos anos 1950,
vai sendo construida a imagem da ineficiéncia, da obsolescéncia dos
bondes, alimentada pelo desinteresse de empresas ligadas ao trans-
porte urbano na cidade em investirem, seja na ampliagdo do servigo
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de bondes, seja em sua modernizacdo. No didlogo tenso, portanto,
com as novas modernizagbes operadas na cidade situa-se o declinio
da opcéo pelos bondes como transporte coletivo urbano. Em especial
nos anos 1960, os bondes vao ser substituidos pelos 6nibus, vistos,
entdo, como mais rapidos, mais eficientes e adequados ao panorama
urbano que entdo se desenhava.

Nos momentos em torno de seu fim definitivo, por volta de 1968,
podemos flagrar indicios de um processo de construgao de umaimagem
de saudade, de melancolia do fim, convivendo com outras representa-
¢Oes que 0 associam a um entrave ao avanco do progresso urbano.

Estamos, nos anos 1960, em outro patamar da modernidade,
em gue o ritmo e velocidade de circulagéo simbolizados pelos 6nibus
e automoveis particulares séo indicativos dos interesses politicos e so-
cioculturais entdo predominantes. Tendo deixado, definitivamente, de
ser associado a um impulso de progresso, o bonde foi deslocado para
as margens do sistema, transformado em sucata, em objeto ludico
num parque, em suporte de memaria.

A extingdo dos bondes no cenério urbano ndo foi apenas a ex-
tincdo de um meio de transporte coletivo. Expressou o declinio de uma
certa temporalidade, de certas formas de percepcao e de representacao
quanto ao espaco da cidade, de certas formas de viver e estar nes-
te espaco por parte de parcelas expressivas da populacao. Formas de
expressao permeadas pelo romantismo, e mais visiveis nos momentos
finais e posteriores a sua existéncia, podem ser vistas como o equivalen-
te da constatacao de que, nesse processo, houve algum tipo de perda.

H4& vestigios de contrariedades, de reacdes dispersas e pouco
articuladas a respeito da extingao dos bondes. No entanto, pareceu pre-
dominar um sentimento fatalista quanto a inevitabilidade do progresso.
Parcelas significativas da populacao, dos diferentes segmentos sociais,
vinham sendo educadas no sentido do bonde equivaler a atraso, a ob-



sumario

jeto ultrapassado, arcaico. Um objeto, portanto, que atrapalhava o pro-
gresso. Assim, so restava o lamento, a nostalgia, a saudade melancélica
diante da inevitabilidade do progresso assim entendido.

O QUE SE PODE ENTREVER
DE PRATICAS CULTURAIS SIGNIFICATIVAS,
ASSOCIADAS AO ANDAR DE BONDE?

Através de memodrias encontradas, podemos compor um mo-
saico, historicamente situado, de significados contidos em diversas
cenas urbanas. Foram um meio de transporte para o trabalho e outras
atividades necessarias, mas também foram oportunidades de pas-
seios. Locais de encontros ligeiros, de conversas, de muitos namoros
que acabaram em casamentos. Representaram a possibilidade de ob-
servagdo, mesmo que distraida, de lugares, de cenas, de paisagens
urbanas. Pelo ritmo de circulagdo mais lento, talvez propiciassem me-
lhor a descoberta ou observagao do detalhe, do particular, do singular.
Possibilitaram, também, um tempo de devaneio, de divagagao durante
0 percurso, um tempo de “cismar”, constituindo-se, em certa medida,
na existéncia possivel de intervalos entre as diversas atividades mais
automatizadas e controladas do cotidiano.

Associam-se a lembranca de diversas brincadeiras e travessu-
ras: demonstrar habilidade em pular do bonde andando, também pular
do bonde para ndo pagar, colocar tampinhas de garrafa nos trilhos
para que ficassem bem lisas e chapadas apds sua passagem, jogar
6leo nos trilhos, em trechos de declive, e ficar observando se o bonde
iria deslizar, como também a contrariedade do motorneiro. A algazarra
e brincadeira dos estudantes no bonde da linha do colégio Culto a
Ciéncia, o “bonde alegre”. Brincar de bonde e querer ser motorneiro
quando crescer. Aproveitar o tempo livre para ficar nos pontos de pa-



rada para “flertar” e, no caso de rapazes, para também poder olhar as
pernas das moc¢as quando subiam nos estribos. Imagens associadas
a diverséo, a alegria, e também ao lirismo: ja foram considerados a
“alma da cidade”, as linhas ja foram comparadas a “versos de um
soneto” que encantavam as ruas da cidade. Andar de bonde também
possibilitava sentir melhor o vento nos cabelos e no rosto, dar uma
volta pela cidade com horizontes mais amplos, ainda n&o desfigurados
pelos prédios altos. Também foram associados a seguranga, ao co-
nhecimento do percurso, a um movimento numa diregao determinada,
como metafora da possibilidade de acesso a algo. Associagbes tam-
bém com uma trajetéria em comum, com algo mais coletivo.

Mais contemporaneamente, estéo relacionados a saudade das
tranquilas caminhadas pelas ruas, sem o temor da violéncia urbana,
hoje tao presente. Evocam a imagem de motorneiros e cobradores
simpaticos, ajudando “velhinhas” e escolares a subir e descer do
bonde, a lembranca do tratamento de respeito e consideracao dis-
pensado ao publico. Evocam, também, de forma recorrente, a ima-
gem da figura do cobrador com o dinheiro arrumadinho entre os de-
dos, abrindo passagem nos estribos para fazer a cobranga, ao som
do conhecido “faz favor, faz favor”.

Quase 60 anos mais tarde, nesta rememoracao do “andar de
bonde” de um jornalista-cronista do Correio Popular de Campinas,
lemos que...

[...] 6nibus nunca rendeu boas histérias. Onibus n&o tem graca
nenhuma: é fechado, nao tem ar, € um forno, apertado, tem catra-
ca, janelas, motor barulhento, é sujo. Enquanto isso, os bondes,
ah, os bondes!, eram alegres, arejados, abertos, “cinco lugares
em cada banco”; bonde tinha estribo, balaustre, cortinas para
proteger da chuva, anlncio do rum creosotado para o “ilustre
passageiro”; bonde tinha “cozinha”. Ninguém viajava triste nos
bondes, ninguém viaja alegre nos 6nibus. E os bondes tinham
motorneiros e cobradores. Cobradores como seo Vignatti. Um
Onibus jamais teria seo Vignatti sentado atras da catraca. A ale-
gria (e educacéo) dele, s6 nos bondes (CASTRO, 2001, p. 02).
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Na visdo do cronista, o bonde deve render boas histérias. Ha
uma sugestao — evidentemente questionavel — de que este objeto ur-
bano, o transporte coletivo, predispde seus passageiros a um certo
estado de espirito: “ninguém viaja alegre nos énibus, ninguém viajava
triste nos bondes”. Neste pequeno fragmento da crénica, um indicio
de um diédlogo entre temporalidades diferenciadas, um didlogo entre
presente e passado.

Em outra crénica, com o sugestivo titulo “Bonde ja se chama
saudade”, publicado no jornal Correio Popular, em marco de 1968, a
autora (Lea Z. Monteiro) faz referéncias a situacdes que seriam objeto
de lamentacéo pela perda de possiblidades de vinculos mais afetivos
com diferentes lugares da cidade. Evocando possibilidades de vivén-
cias no espago urbano por meio dos bondes, a autora faz uma reme-
moragao de significados diversos do andar de bonde e que estariam
sendo ameacados de se perder. A auséncia dos bondes e de seu “gin-
gado” no cenario urbano parecera “mais uma mentira do progresso”,
gue a autora reconhece como “necessario”; porém, a abolicéo total
deste “veiculo lerdo” nao pode deixar de “doer um pouco na alma”.
A articulista lembra que no Rio de Janeiro a “imortalidade do bonde”
estaria assegurada com sua colocacao em pracas e jardins da cidade.
Mas, adverte, o que faz o bonde merecedor de saudade néo é “sua
figura estatica e grotesca”, mas o0 seu “movimento dengoso nas linhas,
0 seu ruido caracteristico, os dois homens uniformizados que servem
de condutor e motorneiro”. Movimento, som, personagens. Elementos
que parecem recorrentes nas memorias sobre o tempo dos bondes.
Mais adiante, a autora ressalta a existéncia de um elo sensivel, roman-
tico: “para os sensiveis, para os que amam coretos e chafarizes, um
bonde pelo menos devia ficar’. Ora, nao seria sensivel quem nao ama
coretos e chafarizes? Quem estaria mais articulado com as situagoes
contemporaneas daquele presente, nao seria sensivel? A sensibilida-
de, a capacidade maior de se emocionar com certas cenas do cotidia-
no urbano, estariam ausentes deste tempo-espago urbano que esta



se desvinculando da presenca dos bondes? A cronica sugere que
se esta vivenciando uma situacao limite, em que possibilidades de se
relacionar com a cidade estao prestes a desaparecer. Possibilidades
com que o leitor vai entrando em contato conduzido pela autora num
passeio imaginario pelas diversas linhas de bonde.

Os bondes 1 e 2, que percorriam longamente o popular bairro
da Vila Industrial, permitiam que nas tardes quentes, apds a escola e
o trabalho, as pessoas pudessem dar uma volta “plena de horizontes”,
“horizontes ainda nao desfigurados de prédios altos’. A referéncia ndo
muito simpatica a prédios altos que desfiguram horizontes sugere a
presenca de um certo desencanto com as modificacdes do espaco
urbano que estava passando por um processo crescente de verticali-
zacéo. Uma estética urbana esta em jogo. A visdo do “crepusculo se
esparramando ainda pelas Campinas”, a sensacao do “vento antigo
campineiro castigando a cara e emaranhando cabelos dos transeun-
tes”, parecem ser possibilidades de sensacdes em vias de extingao. O
bonde 3 do Guanabara foi sendo cortado aos poucos para “desgosto
dos moradores” que preferiam o tempo de “cismar” no desvio que o
bonde fazia em frente ao Instituto Agronémico, do que estar sujeito a
“velocidade excessiva” do dnibus a correr pela avenida ltapura, numa
“viagem relampago” até o centro da cidade. Uma “voltinha gostosa”
pelo centro podia ser feita pegando o bonde da Estacéo e “passando
em revista as casas comerciais”. Uma revista que se faz com o olhar
distraido, encantado pelas mercadorias expostas em vitrines de lojas,
lojas como “casas de sonho”, como talvez dissesse Benjamin. Nesse
mesmo bonde em que se entra para sonhar com mercadorias das
vitrines, também entra o “passageiro pobre e apressado” carregando
malas para tomar o trem na Estacdo. Enquanto o bonde que levava
ao bairro do Taguaral “passeava sua moleza” pelo antigo largo Santa
Cruz, os bondes 6 e 7 do Cambui constantemente exerciam atragéo
sobre uma certa menina “da casa bonita” que s6 sala de carro; dese-
jando andar de bonde, dizia ao pai que “era tao bom que o senhor nao
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tivesse carro”. Passear de bonde e entrar em contato com as diferen-
¢as sociais do espaco urbano. O bonde 8, do Bonfim, com sua volta
completa muito comprida, era “melhor que montanha russa em par-
que de diversdes”. No bonde é possivel sonhar e também se divertir,
para além do que as relagdes sociais dominantes indicavam para tal.
E diversao garantida estava no bonde 9, o do Ginasio, o que “mais de
perto me fala de saudade”, em que a “turma” corria para pegar lugar
no bonde e se pendurava nos estribos, depois da espera no largo da
Catedral, onde as meninas, “nas saias xadrez e blusdes vermelhos”
flertavam com os meninos; nesse bonde também tinha o cobrador Ed-
mundo, “vulgo trinta e dois”, “brincalhdo e careca”, e era muito boa a
volta das cinco horas, “desabando todos no Largo do Teatro, para um
cachorro quente na Americana”. Aos domingos, o bonde 10 levava ao
“castelo”, branco la no alto da colina, “para subir ofegantes a escadi-
nha do castelo que a gente n&o entendia bem o que era e onde se so-
nhava princesas e principes encantados”.?® O bonde 11, que percorria
a Avenida da Saudade, em diregéo ao Cemitério, “ja prenunciava, ha
anos, o seu fim”, pois “saudade era nome futuro de todos os bondes”.
Mas enquanto nao vinha o fim, o bonde 12, do Bosque, oferecia “uma
perspectiva de piquenique, sob sombras amigas”; em dias de sol, via-
-se “gente com sacolas e cestos”, numa descida “festiva” do bonde,
numa “algazarra feliz, precedendo passeio”. E romanticamente se faz
alusdo ao 13, que atravessa a rua dos Alecrins, no Cambui, sugerin-
do”, por esse “detalhe poético”, um “passeio de primavera por entre
arvores floridas cheirando a alecrim”. A crénica termina com o Ultimo
bonde, 0 14, de que “sé o nome j& é poema”: Vila Boa Esperanca, que
“fala tanto de comecgo como saudade fala de fim”.

25 O Castelo, ainda existente no alto da Avenida Andrade Neves, foi construido em 1940,
funcionando na época como reservatorio de dgua da cidade e mirante; hoje abriga uma
reparticdo da Sociedade de Abastecimento de Agua e Saneamento S/a (SANASA), e faz
as vezes de museu e mirante, recebendo, com monitores, alunos das escolas do ensino
fundamental.
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O fim dos bondes aguca a percepcao do fim de um tempo que
estava se processando. Os anos 1950 talvez tenham sido o periodo de
maiores perplexidades, em que uma nova linguagem estética urbana
estava surgindo e se impondo, em que outras formas de sensibilidade
urbana estavam se fortalecendo. Um momento de desestruturagéao na
educacao urbana das sensibilidades. Os anos 1960 seguem 0 curso
destas modificagdes, num processo que apagava, eliminava vestigios
de outras possibilidades de se estar e viver a cidade.

Andar de bonde — no decorrer dessa longa duracao — era par-
ticipar das vivéncias de um espago publico. Era, também, circular, na
maior parte dos percursos, no que se refere a Campinas, por areas em
gue as condicdes de infragstrutura urbana estavam mais desejaveis e
aceitaveis, operando-se um distanciamento de cenarios com moradias
precarias, ruas mal calcadas e esburacadas.

Na relacao com ritmos mais velozes de circulagao pela ci-
dade, como os dos 6nibus e automdéveis cada vez mais presentes
e preponderantes no espago urbano, o bonde aparece como um
espaco possivel de uma certa flanerie pela cidade. Circulando, era
possivel observéa-la mais, flagrar cenas urbanas em meio aos traje-
tos. Passear o olhar distraido pelas fachadas das casas, dos pre-
dios, pelos transeuntes nas ruas.

E, em rememorag0es efetuadas em torno dos momentos da his-
toria urbana em que se passa a vivenciar aceleragbes mais intensas do
ritmo de vida e na relacdo com esses ritmos, o bonde vai ser visualizado
como um espaco de relacdes sociais mais coletivas, embora fugazes.
Uma certa configuragao das inquietagcoes de nossa contemporaneida-
de mais recente parece ter entrado em contato com a época em que
os bondes foram figuras presentes no espaco urbano e nas relagdes
entre os sujeitos habitantes deste espaco. Assim, o bonde surge, pois,
COmMo uma imagem que suscita narrativas, como um artefato cultural,
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portador de histérias que se remetem as formas de sociabilidade urba-
na mais aproximadas da nocéo de convivéncia.

Se o0 bonde também expressou um momento da modernidade,
em que relacdes sociais mais impessoais estavam se instalando na
cidade, seu desaparecimento do cenario urbano também esteve co-
nectado a um processo de reconfiguragédo da experiéncia do sujeito
no espaco urbano moderno, reconfiguracao esta que aponta para
uma maior presenga de vivéncias urbanas mais superficiais, isoladas
e fragmentadas, menos disponiveis a convivéncia entre diferentes su-
jeitos no espaco publico.

Muitas memorias transformaram o bonde em casas de sonho,
em fantasmagorias, num obijeto deshistoricizado, retirado do contexto
sociocultural que Ihe deu existéncia. “Era uma alegria andar de bonde,
uma diversdo”. Talvez possamos perceber expectativas, desejos em-
butidos na figura do bonde rememorado; sonhos e desejos nao efeti-
vados no transcorrer da histéria urbana da cidade. Poderfamos tentar
ver, nestes tracos romantizados, indicios de possibilidades outras de
continuacgao do presente.

Memodrias nostalgicas encontradas sobre esse tempo, portanto,
parecem ser a nostalgia de certas possibilidades de viver o tempo. As
referéncias encontradas a favor ou contra a permanéncia dos bondes
no espaco urbano expressaram os tempos desiguais presentes neste
espaco, formas diferentes de vivéncia dos tempos e dos espagos urba-
nos. Expressaram diferentes formas de sensibilidade, provenientes de
diferentes formas de educacao urbana dos sentidos, ou das sensibi-
lidades, no longo trajeto histérico-cultural da modernidade capitalista.
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INTRODUCAO

As bases das reflexdes presentes neste artigo foram retiradas de
minha tese de doutoramento intitulada Fios de Histérias e Memérias dos
Africanos e Afrodescendentes no Brasil Moderno. Por uma Educagéo
Politica da Memodria, defendida em 2008 na Faculdade de Educacéo da
Universidade Estadual de Campinas — Unicamp, sob orientagao da sau-
dosa e querida Prof.2 Dr.2 Maria Carolina Galzerani. Este texto pretende
compartilhar com os leitores a busca pelos discursos e sentidos instau-
rados pela Lei 10.639 de 2003 e suas Diretrizes , numa trajetéria tedrico-
-metodoldgica que nos trouxe o entendimento que somente escovando
a histéria a contrapelo é possivel retragcar um caminho de valorizacéo do
pretérito e de inscrigdo, no nosso presente, das histérias e das lutas que
se tentaram apagar da nossa memaria historica.

O cenario desse trabalho situa-se no Brasil ao final do século XIX
e nas primeiras décadas do século XX e nosso objetivo foi o de buscar,
no contexto do racismo cientifico que predominava neste periodo, pe-
los rastros e fios das histérias a contrapelo na perspectiva apresentada
por Walter Benjamin (1985) em seus escritos. De um lado, as elites
brancas, a formacao européia, a insercao no capitalismo — todo o uni-
verso de um discurso moderno e de uma histéria onde os negros foram
olhados como objetos, catalogados e definidos como culturalmente
inferiores aos brancos. De outro, os rastros, as memoérias esquecidas
desta etnia, memdrias que foram sendo apagadas pelas narrativas ofi-
ciais da nossa nacionalidade. Com essa preocupagao benjaminiana
de salvar do esquecimento o que foi reprimido pela violéncia do Esta-
do, nos voltarmos para o passado em dois movimentos que se entre-
lacaram durante todo o desenvolvimento da pesquisa: conhecer com
quais pressupostos a histéria oficial foi construida e buscar por histé-
rias a contrapelo na voz de individualidades negras pouco conhecidas.
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Nas suas reflexdes sobre a escrita da Histéria, o fildsofo e en-
saista aleméao Walter Benjamin (1985, p. 224-225) considerava que,
para ndo nos iludirmos com as representacdes usuais do passado, é
necessario escovar a histéria a contrapelo, ou seja, se opor a histéria
oficial, escapar do tempo homogéneo, da ideia de progresso e explodir
o continuum da histéria. S6 na tarefa de escovar a histéria a contrape-
lo seria possivel “despertar no passado as centelhas da esperanca”,
questionar os gestos que impuseram a barbarie e quebrar a relacéo de
empatia com o discurso hegemonico do “cortejo triunfal”.

Portanto, ir contra a corrente da verséo oficial da Histoéria signi-
ficou, para esta pesquisa, ir ao encontro de histérias brasileiras que,
mesmo sendo escritas no contexto racista do inicio do século XX, ndo
foram portadoras de elementos cientificistas e racialistas. Neste movi-
mento benjaminianamente inspirado, encontramos os fios de projetos
e de memérias que ficaram a espera da sua continuidade narrativa e
confirmamos que o objetivo de se voltar ao passado, para retomar a
voz de quem foi silenciado por opresséao histérica é uma das dimensoes
fundamentais na luta contra o preconceito € na luta pela inclusao politi-
co-econdmica e social dos negros No Nosso presente e em nosso futuro.

A CONS,TITUIQAO DE UM DISCURSO
PEDAGOGICO-HEGEMONICO NA
CONSTRUGAO DAS SENSIBILIDADES
E DAS REPRESENTACOES OFICIAIS
SOBRE OS NEGROS

A implementacao da Lei 10.639/03 nos remete a algumas per-
guntas: por que vivemos um longo processo de esquecimento da an-
cestralidade africana? Em um pais de experiéncia escravocrata, que
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representagdes dos negros foram sendo construidas e quais valores
e padrdes de comportamento foram sendo universalizados? Como fo-
ram sendo fundadas as narrativas oficiais da nacionalidade e qual o
lugar dos africanos e dos afrodescendentes nessas histérias?

Basta uma incurséo por algumas fontes primarias para respon-
der a essas questdes e localizar a montagem de uma Histéria do Brasil
reforcada pelo discurso positivista no século XIX, que desqualificava os
negros e trabalhava na formagéo de sensibilidades discriminatérias e
de préticas sociais excludentes. Entre a elaboragdo de muitos discur-
sos hegemdnicos, Von Martius vence, em 1844, o concurso do Instituto
Histdrico e Geogréfico Brasileiro (IHGB) sobre como escrever a His-
téria do Brasil com um projeto historiografico da valorizacdo das trés
racas que priorizava apenas o branco como agente civilizador. O tema
da convivéncia harmébnica das ragas é apresentado com o branco no
lugar central da cena, ocupando o papel de desbravador e de ban-
deirante. O espaco reservado ao negro é de incbmodo e de excluséo.

Francisco Adolfo Varnhagen, diplomata e historiador, publica, a
partir de 1854, os volumes da sua obra A Histéria Geral do Brasil e, seus
escritos, também expressavam o pensamento conservador do IHGB de
sua época. A obra foi dividida em cinco volumes que vao do Descobri-
mento até a Independéncia do Brasil. Com uma historiografia voltada
para o Estado, Varnhagen justificava a escraviddo como um processo Ci-
vilizador para os negros e apontava como brandas as relacoes escravis-
tas. Em seu discurso, encontramos uma abordagem politica e laudatdria
do feito dos portugueses, a justificacdo do exterminio dos indios e uma
imagem do negro como aquele que destruia 0s costumes e apresentava
comportamentos indesejados. Nas suas palavras:

Se os colonos escravos africanos concorriam para aumentar a
riqgueza publica com o seu trabalho, por outro lado pervertiam
0s costumes, por seus habitos menos decorosos, seu pouco
pudor e sua tenaz audacia (VARNHAGEN, 1948, p. 265).



Joaquim Manuel de Macedo, também membro do IHGB, publi-
ca, em 1869, As Vitimas - Algozes, contos em que varios preconcei-
tos e esteredtipos relativos a cultura africana vao se materializando nos
personagens. O livio é composto por trés histdrias. Como nos mostra
Franga (1998), a maneira de conta-las € comum a maioria dos romances
romanticos da época. Em primeiro lugar, séo feitas descrigbes bastante
fiéis da realidade observada, formando-se pequenos quadros. Depois
sao trazidos para essa realidade alguns padrdes de conduta, desvios
e vicios que sao criteriosamente selecionados e manipulados através
da narrativa. O leitor, a todo o instante, € conduzido a ter determinados
comportamentos e sentimentos em relagao aos negros. Cada uma das
histérias termina de uma maneira bastante eficaz para a formagéo de
subjetividades, com uma espécie de guia moral que define negativa-
mente o lugar do negro na sociedade oitocentista. Para o autor:

As Vitimas-Algozes pde em cena uma das mais amplas gale-
rias de tipos negros da literatura oitocentista, constituindo uma
bela amostragem da imagem que certa parcela da sociedade
brasileira — a parcela branca, letrada e detentora de escravos
—tinha do africano e de seus descendentes. Desfilam pelas pé-
ginas das trés histérias que compdem o livro: o negro feiticeiro,
0 “moleque” traicoeiro, a escrava assassina, as negras que se
amasiam com seus patrdes, a mucama lasciva, os negros de-
socupados dos botequins, os mulatos espertalhdes, enfim, um
sem numero de tipos [...] (FRANCA, 1998, p. 73).

Podemos dizer que a literatura oitocentista vai reforgar em mui-
tos romances e pegas da época a imagem de um negro ameacador
para a familia patriarcal. Neste contexto, podemos observar o proces-
samento de uma determinada educacao dos sentidos e acompanhar
os fios da constituicao de uma mentalidade preconceituosa e discrimi-
natéria — um processo cultural que podemos definir por determinadas
reacoes e praticas sociais, por visdes de mundo que se movimentam e
se transformam, em um processo difuso, heterogéneo e de diferentes
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ritmos como nos esclarece o historiador Peter Gay (1988), estudioso
das culturas burguesas que se constitufram ao longo do século XIX.

Neste universo pedagdgico de construcéo de sentidos, é bastan-
te significativo pensar na forga das imagens sobre os negros que a litera-
tura produz e, em especial, no caso do livro As Vitimas - Algozes, é facil
reconhecer que se trata de um libelo contra o negro. Todos os precon-
ceitos e esteredtipos relativos a cultura africana vao se materializando
nOs personagens e nas observacoes relativas aos escravos e libertos.

Importante destacar também que em 1838, o colégio Pedro |l
no Rio de Janeiro, torna obrigatério os estudos histéricos no curriculo a
partir da sexta série e € Joaquim Manuel de Macedo o responsavel por
escrever os manuais didaticos sob encomenda do governo Imperial. O
primeiro manual foi escrito em 1861 para o 4° ano do Colégio Pedro Il.
O segundo foi revisto em 1863 para o 7° ano € o terceiro foi adaptado
em 1865 para as escolas primarias do pais. O livro Ligcbes de Historia
do Brasil (s/d), um dos primeiros manuais didaticos de Histéria escrito
por Joaquim Manuel de Macedo que pudemos manusear, nao apre-
sentava prefacio, prélogo ou introducéo, mas, como sabemos, Mace-
do pertencia a elite intelectual e politica do Império e as peculiaridades
da producgéo, circulagao e uso de suas obras ja definem muito da viséao
de Historia que vai apresentar para os colégios destinados a formagéao
das elites da época. Bittencourt (2004, p. 475) esclarece que:

N&o é por mero acaso que encontramos na lista do IHGB varios
nomes de professores do Colégio Pedro Il e muitos deles foram
0s responsaveis pelas mais conhecidas e divulgadas obras di-
daticas destinadas ao curso secundéario. Tais autores possuiam,
portanto, estreitas ligagdes com o poder institucional respon-
savel pela politica educacional do Estado, ndo apenas porque
eram obrigados a seguir os programas estabelecidos, mas por-
que estavam “no lugar” onde este mesmo saber era produzido.

Entre 1870 e 1880, de acordo com Bittencourt (2004, p. 483) os li-
Vros de maior sucesso eram 0s provenientes das aulas dos professores.



Podemos dizer que o livro de Joaguim Manuel de Macedo se enqua-
drava nessa categoria, pois Licdes de Histéria nasceu de suas aulas no
Colégio Pedro Il e inovava pelos exercicios e atividades pedagodgicas
no final de cada capitulo.

O livro teve 11 edigbes: a primeira é de 1861 e a Ultima, de 1924.
Os capitulos foram atualizados duas vezes por Olavo Bilac; a primeira
atualizacéo traz fatos que remontam a 1905 e a segunda, até 1914,
O livro é atualizado novamente pelo professor Rocha Pombo que o
complementa até 1917 e depois, até 1923. Temos, portanto, 73 anos
de circulacéo, nas salas de aula, das concepcdes de Histéria do Brasil
e de nagéo definidas pelo mesmo compéndio.

Ao lermos as Ligdes, confirmamos a valorizagao de uma Histéria
nacional organizada de uma perspectiva positivista compartimentaliza-
dora, harmoniosa, factual e linear em uma perspectiva dominante. Para
escrever seu manual didatico, Macedo dividiu a Histéria em diversas
licbes que sdo marcadas por datas, nomes préprios e lutas em defesa
da integridade territorial do Brasil. Temos, portanto, neste manual, um
enfoque que valoriza a questao politica, administrativa e territorial e que
exclui de suas preocupagdes a questao dos negros e da escravidao.
Nao existe a intencdo de dar um outro lugar ao negro nesta narrativa
que nao seja 0 quase acidental e superficial.

Depois de conhecermos o manual didatico de Macedo e confir-
mado os siléncios nele presentes relativos aos negros, continuamos,
com a ajuda de Nadai (2011, p. 29), a pesquisar sobre a perspecti-
va histérica adotada pelos manuais didaticos do inicio do século XX.
Verificamos que os livros didaticos de histéria passam a legitimar o
discurso da harmonia e da convivéncia sem conflito dos diferentes gru-
pos étnicos que formam a nagdo. As questdes e preocupacdes dos
programas, curriculos e produgbes didaticas,
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[...] giravam, principalmente, sobre quem deveriam ser 0s agen-
tes sociais privilegiados formadores da nagao. Em outras pala-
vras, procurou-se garantir, de maneira hegemonica, a criagéo
de uma identidade comum, na qual os grupos étnicos forma-
dores da nacionalidade brasileira apresentavam-se, de maneira
harménica e nao conflituosa, como contribuidores, com igual
intensidade e nas mesmas proporcdes pela agédo. Portanto, o
negro africano e as populagcbes indigenas, compreendidas em
suas especificidades etno-culturais eram os cooperadores da
obra colonizadora/civilizatéria conduzida pelo branco portu-
gués/europeu e cristao.

O enfoque destes manuais voltava-se a formacéo do povo bra-
sileiro, dando veracidade a uma imagem de nacéo construida na cola-
boragcao de europeus, africanos e nativos. Neste contexto de final do
Império e das primeiras décadas republicanas, coube, sobretudo, aos
professores, construirem um sentimento de nagéo e uma Histéria con-
cebida como mem¢ria nacional, Unica e homogénea. Confirmamos no-
vamente aqui a construgdo de uma meméria vista como acesso, como
meio, para se chegar a uma determinada Histéria do Brasil. Uma memo-
ria historicizada, memaria convertida em objeto de uma narrativa oficial
do Brasil. Memdria muitas vezes ufanista, comprometida com a manu-
tencao do status quo e que se utilizava do esquecimento —complemento
indispensavel da memaria — como forma de ocultagéo e de injustica em
relacao aos outros, aos diferentes, aos negros (GALZERANI, 2005).

A circulagao cada vez maior de compéndios escolares promo-
ve experiéncias privilegiadas de educagao das sensibilidades. Com
0 objetivo de modelar um cidadéao patriético, o passado é ensinado
como homogéneo, os personagens histéricos aparecem restritos a
elite branca. Neste cenario, os alunos sdo estimulados a aprender
que o povo brasileiro é formado por brancos descendentes de por-
tugueses, indios e negros e que deve prevalecer a idéia da auséncia
de preconceitos raciais no interior da nossa sociedade sem conflitos.
Na constituicdo desta memoria histérica, aos negros cabem poucas
paginas, ora como escravo, ora como vencido, ora com sua cultura
transformada em folclore.
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CIENTIFICISMO POSITIVISTA, IDEIAS )
RACIALISTAS E O APAGAMENTO DE HISTORIAS

Em meados de 1870, as teorias de tema racial séo referéncia na
analise dos discursos sobre 0s negros e as instituicbes de pesquisa
e de ensino tematizam a diferenga entre as ragas. O ideério positi-
vista-determinista aparece nos modelos de analise dos museus etno-
graficos, das faculdades de direito e de medicina e dos IHGBs. Na
escola de medicina da Bahia, estudos médicos ligados & criminologia
vinculam os tragos lombrosianos ao perfil dos mulatos e explicam os
estados de embriagués, alienagao, amoralidade e loucura como resul-
tados da miscigenacéo. A cientificizacdo dos fendmenos ligados ao
crime promove uma onda de medigbes e de exercicios antropométri-
cos jamais vistos (SCHWARCZ, 2001).

Com o fim da escravidao, também comecam a vir a luz os tra-
balhos do renomado médico Raimundo Nina Rodrigues que em seus
estudos tinha como preocupagao abordar a problematica negra. Ele
nasceu no interior do Maranhao em 1862, entrou para a faculdade de
medicina em 1882 e, na sua trajetdria como médico, terminou por ocu-
par a catedra de medicina legal em 1895. Ao longo da década de 1880,
Nina Rodrigues escreve varios artigos sobre higiene e salde publica e,
em 1894, publica seu primeiro livro: As racas humanas e a responsabi-
lidade penal no Brasil (1957), conjunto de licdes dadas no ano anterior
na Cadeira de Medicina Publica e no qual junta sua crescente preocu-
pacao com a Medicina Legal ao seu interesse sobre o papel daracana
patologia da populagdo brasileira. Neste trabalho, critica a prescricao
de igualdade no Cddigo Penal Brasileiro e defende a necessidade de
um Cdédigo Penal especifico para negros e mesticos, argumentando
que 0s comportamentos desviantes estavam condicionados pela he-
ranga bioldgica apresentada pelas diferentes racas.



No seu estudo, o critério racial utilizado para as anélises dos
desvios de comportamento servia para comprovar a tese da natural
inferioridade dos negros e mesticos. Nina Rodrigues sempre deixou
patente os seus didlogos com os trabalhos de Lambroso, médico italia-
no, conhecido especialista nos estudos de antropologia criminal com
base em dados antropométricos, como também sua concordancia
com as teorias da eugenia de Francis Galton e do darwinismo social.
Dessa maneira, Nina Rodrigues ajudou a elaborar e confirmar as diver-
sas representagoes oficiais de um negro inferiorizado pelo cientificismo
positivista do século XIX.

Portanto, podemos dizer que as teorias cientificas, utilizadas
para explicar e entender o Brasil desde o final do século XIX, cons-
truiram a trama de uma Histéria Oficial do Brasil. Neste enfoque,
foram produzidas, ao longo do tempo, representacdes deprecia-
tivas relativas a histéria dos negros no Brasil. Suas histérias ten-
dencialmente foram eliminadas ou surgiram a partir de uma pers-
pectiva evolucionista, racista e etnocéntrica. Podemos afirmar que
a identidade inferiorizada dos negros foi o resultado de processos
historicos de producéo simbdlica, definidos pelas relagbes de poder
e por mecanismos de apagamento das histérias que apresentavam
outras memdrias sobre os negros no Brasil.

De acordo com Carneiro (2005, p. 96), em consonancia com
esse tipo de apagamento de histérias, nos primeiros anos depois da
Abolicao, Rui Barbosa, Ministro da Fazenda da época, assinou um de-
creto, em 14 de dezembro de 1890, mandando queimar toda a docu-
mentacao relativa a escravidao no Brasil. Dizia o decreto,

[...] Considerando que a Republica esta obrigada a destruir es-
ses vestigios por honra da pétria, e em homenagem aos nos-
sos deveres de fraternidade e solidariedade para com a gran-
de massa de cidad@os que pela abolicdo do elemento servil
entraram na comunhao brasileira; Resolve: 1° - Serdo requi-
sitados de todas as tesourarias da Fazenda todos os papéis,
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livros e documentos existentes nas repartices do Ministério da
Fazenda, relativos ao elemento servil, matricula dos escravos,
dos ingénuos, filhos livres de mulher escrava e libertos sexage-
narios, que deverdo ser sem demora remetidos a esta capital
e reunidos em lugar apropriado na Recebedoria. 2° - Uma co-
missdo composta dos senhores Joao Fernandes Clapp, pre-
sidente da Confederacgao Abolicionista, e do administrador da
Recebedoria desta capital dirigira a arrecadagao dos referidos
livros e papéis e procedera a queima e destruicdo imediata
deles, o que se fard na casa da maquina da Alfandega desta
capital, pelo modo que mais conveniente parecer a comissao.
[Capital Federal, 14 de dezembro de 1890]

Pode-se dizer que este documento confirma uma pratica funda-
mental da nossa memoria histérica: “queimam-se os documentos para
abolir os fatos” (IANNI, 2004, p. 112). A memaria e as imagens politicas
da violéncia sédo material e simbolicamente apagadas. Promove-se um
esquecimento forgado, ja que a histéria dos negros e a da escravidao
nao poderiam caber dentro de um projeto moderno de nagao brasilei-
ra. O discurso oficial de conferir cidadania aos ex-escravos, negros e
mulatos visava de fato evitar que houvesse registros que permitissem
aos grandes proprietarios prejudicados pela perda dos escravos soli-
citar alguma forma de indenizagao. Portanto, a ordem era para que se
gueimassem papéis, livros e documentos diversos.

AVOZ A CONTRAPELO DE MANOEL QUERINO

O passado diz coisas que interessam ao futuro

(Eduardo Galeano)

Se a Histdria oficial foi praticamente a Unica a ocupar o cenario
educacional, politico e cultural no Brasil desde o inicio da Republica,
€ necessario saber buscar por outras histérias e reconhecer que elas
existem. Dentre 0os muitos sujeitos negros que foram apagados pela
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Histdria oficial, fomos ao encontro de Manuel Querino, contemporaneo
de Nina Rodrigues. Vivendo ambos na mesma época e cidade (Salva-
dor), Querino jamais concordou com as teorias sobre a inferioridade bio-
l6gica da sua etnia defendida por Rodrigues. Nos seus diversos ensaios,
escreveu sobre mulheres, criangas e homens mergulhados em territérios
simbdlicos, reminiscéncias, relacbes de sobrevivéncia, valores e senti-
dos do seu grupo de pertencimento. No contexto de predominancia das
idéias racialistas, Manuel Querino se manifestou contra o preconceito e
o discurso da inferioridade do negro e atribuiu o atraso de sua etnia as
questbes socioculturais e nunca a inferioridade nata da raga.

Manuel Querino era filho de pais africanos livres e nasceu em
1851 na cidade de Santo Amaro da Purificacdo, na Bahia. Na sua traje-
toria em Salvador, foi professor de desenho do Liceu de Artes e Oficios
da Bahia e também no Colégio de Orfaos de Sao Joaquim, além de
ser funcionario publico da Secretaria de Obras por vinte e trés anos, de
1893 a 1916. Foi politico republicano, liberal e abolicionista. Fundou
os periodicos A Provincia e O Trabalho e participou da criacéo da Liga
Operaria Bahiana em 1876 na luta pelos direitos sociais e politicos dos
trabalhadores negros.

Inserido na sociedade e no cotidiano intelectual e urbano do
seu tempo, Querino dedicou parte da sua trajetéria a publicagéo de
livros e artigos, abordando temas relacionados aos costumes e a cul-
tura dos negros de Salvador. Os seus textos nos chamam atengéo ao
valorizar os trabalhadores simples da cidade e também por possibilitar
outra abordagem para a histéria dos negros. Algumas de suas obras
foram: Artistas baianos (1909); As artes na Bahia (1909); Bailes pas-
toris (1914); A raca africana e os seus costumes na Bahia, nos Anais
do V Congresso Brasileiro de Geografia (1916); A Bahia de outrora
(1916) e O colono preto como fator da Civilizagéo Brasileira (1918). Sua
obra mais conhecida no Brasil, A Arte Culinaria na Bahia, foi langada
em 1928, cinco anos depois de sua morte. O livro ilustrado Costumes



Africanos no Brasil (Rio de Janeiro, 1938), organizado por Artur Ramos,
relne varios trabalhos de sua autoria (GLEDHILL, 2008).

Importante destacar que em um dos seus trabalhos — O colono
preto como fator de civilizagao brasileira, apresentado no 6° Congres-
so realizado na Bahia em 1916, Querino narra a histéria dos negros
brasileiros sob uma perspectiva que subverte a légica dominante da
sua época de como deveria ser uma histéria do Brasil - moderna, cien-
tifica e racista. Este trabalho de Querino foi publicado pela primeira
vez em 1918 no livro “Costumes Africanos no Brasil” e posteriormente
republicado na revista Afro-Asia . Neste seu ensaio, de fundamental
importancia para a histéria dos negros, o autor apresenta uma reflexao
sobre o Brasil e sobre a Bahia do ponto de vista dos negros e trabalha
as memorias como ferramentas de resisténcia. Encontramos nas suas
reflexdes, segundo Guimaraes (2004, p. 12),

[...] dois importantes pontos de corte com a historiografia tra-
dicional: primeiro trata o afficano como colonizador € ndo ape-
nas elemento passivo, mao-de-obra escrava; segundo, aponta
0 seu papel civilizador, sua atuagdo como elemento que cria
e promove civilizacao, invertendo a tradicional associagao do
“preto” com “barbarie” e como elemento objeto da obra civiliza-
dora do branco portugués.

Além deste corte historiografico, Querino constréi outras cate-
gorias explicativas da realidade e outras palavras para poder realizar
a critica tedrica que deseja. Como ressaltam Carboni e Maestri (2003,
p. 83), colono preto € a solugéo encontrada para antagonizar, de um
lado, o produtor direto (africano e seus descendentes) e, de outro, 0
explorador, o colono branco. Com isso “aproxima o trabalho criador do
negro — africano escravizado ao do colono europeu, objeto da retérica
apologética racista da época”. O uso do participio passado em africa-
no escravizado no lugar de escravo também impede a naturalizagao
da natureza servil, promovendo a idéia de transitoriedade para esta
situagdo, como também a palavra escravizador explicita a conexao
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histérica do explorador com o trabalhador escravizado no processo de
producao escravista (CARBONI, MAESTRI, 2003, p. 87).

UMA OUTRA ABORDAGEM SOBRE O
NEGRO: O COLONO PRETO COMO
FATOR DE CIVILIZACAO BRASILEIRA

Manoel Querino divide seu ensaio — O colono preto como fator
de civilizacéo brasileira (1980 [1918], p. 143-158) — em cinco capitu-
los. No primeiro, intitulado Portugal no meado do século XVI (p. 143),
0 autor denuncia os portugueses como homens violentos. Ao contar
sobre a brutalidade dos conquistadores, Querino reforca que o Unico
objetivo dos portugueses, com a empresa colonizadora, era a ganan-
cia, o resultado imediato e o parasitismo. Desde o inicio, nas palavras
de Querino, os portugueses tentaram submeter os indios pelo terror e
pela forca. Como o indigena nao aceitou a exploracéo do seu trabalho
nas lavouras, foi sendo dizimado - tribos e nag¢des inteiras, como as do
Maranhéo e as do Para, foram exterminadas. Com a impossibilidade
de explorar o indigena, Portugal voltou-se ao Continente Negro. Dali
foi “arrancado o brago possante do africano” para tocar a producao
de cereais e da cana-de-aclcar e “desentranhar do seio da terra o
diamante e metais preciosos” (p. 146). Manuel Querino continua sua
narrativa no segundo capitulo, Chegada do africano no Brasil, suas ha-
bilitagbes (p. 146), afirmando que, enquanto os espanhdis e portugue-
ses, aventureiros de “pretensoes afidalgadas”, consideravam qualquer
tipo de trabalho como degradante, os colonos pretos, ao chegarem ao
Brasil, j& estavam aparelhados para o trabalho que os esperava: eram
bons cacadores, marinheiros, criadores, extratores de sal, mineradores
de ferro, pastores, agricultores e, principalmente, estavam preparados
para a exploragdo das minas no final do século XVII. Nas suas palavras,



No fim do século XVII comegou a exploragéo das minas. O tra-
fico africano aumentou de intensidade, e as entradas do colono
preto, no Pais, foram maiores. Cresceu, portanto, a cobiga e
0 parasitismo tomou o aspecto de uma instituicao social, com
todo o cortejo de vicios e maldades (p. 148).

A vida dos escravizados nos engenhos também nos é narrada
por Querino no capitulo Ill, Primeiras ideias de liberdade, o suicidio e a
eliminacao violenta dos senhores (p. 149). Ele nos conta sobre os cas-
tigos e suplicios marcados pela crueldade contra o escravizado preso
e como essa violéncia acarretava tanto o desejo de vinganga como
também o sentimento de nostalgia. Nas suas palavras:

A nostalgia apoderou-se dos infelizes; e o filho do deserto adus-
to, recordando a impetuosidade do vento, o murmurio brando
da cascata, o eco adormecido da floresta do torréo natal, an-
gustiado pelo rigor da escravidao cruel, mortificado de pesares,
uma Unica ideia Ihe perpassava na mente, um pensamento Uni-
co Ihe assaltava o espirito: a ideia sacrossanta da liberdade que
ele tinha gravada no intimo da sua alma (p. 149).

Eram comuns as tentativas de provocar a propria morte com
“estrangulamentos voluntérios, as bebidas téxicas e suplicios outros”
(p. 150) e também havia resisténcias cotidianas marcadas por acoes
violentas contra os senhores, feitores e seus familiares por “envenena-
mentos e trucidacdes béarbaras do senhorio, dos feitores e suas fami-
lias” (p.151). As fugas também eram constantes e, “escondidos nas
brenhas, [...] organizavam verdadeiros nlcleos de trabalho” (p. 151).
Em seguida, no capitulo IV, Resisténcia coletiva, Palmares, levantes
parciais (p. 151), Querino escreve sobre a formagao da Confederagao
de Palmares, e afirma que os seus fundadores tinham a experiéncia
africana como modelo de sociedade. Nas palavras de Querino eles,

procuraram reflgio no seio da natureza virgem e ai assentaram
as bases de uma sociedade, a imitagao das que dominavam na

Africa, sua terra de origem, sociedades alias mais adiantadas
do que as organizacbes indigenas (p. 152).
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Nesta sociedade, havia leis severas contra o roubo, o homicidio,
o adultério e ndo se toleravam vagabundos e malfeitores. Estes fatos
eram, de acordo com o autor, importantes nas tentativas de desmentir
as teorias de que o africano n&o tinha alma. Querino (p. 152-153) deixa
claro que todos os movimentos de resisténcia do africano escravo sem-
pre revelaram a coragem dos revoltosos na persisténcia da luta pela
liberdade e “ndo foram poucos os Spartacos africanos que no Brasil,
preferiram a morte ao cativeiro” (p. 153). No capitulo - As juntas para
as alforrias (p. 153), Querino continua preocupado em destacar outras
estratégias de luta dos negros escravizados, tal como a criacdo de cai-
xas de empréstimos destinadas a conquista da liberdade pela compra
de cartas de alforria. Neste caso, um africano se encarregava da coleta
das quantias “em cobre” e, aos domingos, fazia-se a contagem do que
foi arrecadado. O recebimento dessas quantias era assinalado em um
bastonete de madeira através de incisdes. Quando aquele que contri-
bufa precisava de algum dinheiro, podia retira-lo mediante o pagamento
de uma porcentagem “pela guarda dos dinheiros depositados”. No final
do ano, havia a distribuicao de dividendos para a compra das alforrias.
Na sequéncia de sua narrativa, e ja no Ultimo capitulo, O africano nas
familias, seus descendentes notaveis (p.155), Manuel Querino registra
algumas informagdes sobre os trabalhadores domésticos, dando algum
destaque a amorosidade e colaboracéo dos negros para com seus se-
nhores. Mas, principalmente, retoma a sua tese do negro como colono
preto, ou seja, como agente responsavel pela prosperidade do Brasil,
que, segundo ele, foi muito além do trabalho na lavoura, chegando as
instituicoes cientificas, nas letras, nas artes, no comércio, na industria.
Sobre o trabalho negro, Querino observa que

[...] foi com o produto do seu trabalho que tivemos as institui-
¢Oes cientificas, letras, arte, comércio, indUstria, etc, competin-
do-lhe, portanto, um lugar de destaque, como fator de civiliza-
Gao brasileira (p. 156).



Na sequéncia, Querino enumera varios sujeitos negros que tive-
ram destaque na sua época em diversos campos do conhecimento:
Visconde de Jequitinhonha, Caetano Lopes de Moura, Eunapio Deird,
os Rebougas; Gongalves Dias, Machado de Assis, Cruz e Souza; José
Agostinho, Visconde de Inhomirim, Saldanha Marinho, padre José
Mauricio, Tobias Barreto, Lino Coutinho, Francisco Glycério, Nativida-
de Saldanha, José do Patrocinio, José Theophilo de Jesus, Damiéo
Barbosa Chagas — o Cabra, Jodo da Veiga Murici “e muitos outros, s6
para falar dos mortos” (p. 157), encerra Querino.

PALAVRAS FINAIS

Ao nos depararmos com os nomes destes diversos sujeitos
negros (muitos dos quais ainda hoje desconhecidos), confirmamos
0 quanto as narrativas a contrapelo de Querino e de outros negros
podem reativar aspectos esquecidos do passado e retomar os fios
de histérias inacabadas para tecer-lhes continuacdo. Ao acolher o so-
frimento irresolvido do passado, as narrativas de Manuel Querino nos
revelaram que o pretérito pode despertar os significados esquecidos
de outras memodrias. Para impedir o esquecimento e refutar a ilusédo
do progresso, é necesséria, de acordo com Walter Benjamin, uma me-
moria capaz de reconstruir experiéncias significativas com o passado.
Experiéncias historicas vinculadas a uma tradicdo coletiva comum e
que permanecem vivas no relato dos narradores.

Para Benjamin, de acordo com Gagnebin (1993, p. 57-59), a ta-
refa do historiador é exatamente a de saber ler e escrever outra histéria,
uma anti-histéria, uma histéria a contrapelo, o que exige a recuperagao
de uma memadria que nao consta nos livros da Histéria oficial e de um
passado aberto a inUmeras interpretacoes e infinitas leituras. E essa
memoria do passado que fortalece o vinculo entre as geragdes e entre
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o tempo histérico que as acompanha. E através da recuperacao da
voz de narradores em diferentes espagos de memaria que podemos
restaurar no presente os elementos da tradicao passada e assim con-
fronta-los com o passado sacralizado pelas elites dominantes.

Concluimos, portanto, que as memodrias narradas por Manuel
Querino sdo emblematicas de um conceito de memdria circunscrito
a tradicao artesanal, afetiva, mdultipla, vulneravel, situada no reino do
visivel e, portanto, carregadas de potencialidades criativas. Ao tecer os
diferentes contextos da construcdo de um discurso hegemdnico sobre
0s negros escravizados, foi possivel perceber as batalhas de percep-
¢Oes historicamente constituidas e confirmar que o ato de rememorar €
um ato politico. O que temos ndo é um tempo vazio e homogéneo, indi-
ferente, mas sim, o tempo histérico do agora no passado, na tentativa
de uma fidelidade com aquilo que nele pede por um outro porvir. Na
perspectiva benjaminiana acima, podemos confirmar que, no proces-
so de pesquisa, 0 método de abordagem das fontes é politico na sua
poténcia de provocar deslocamentos nas narrativas oficiais e revelar a
barbarie que ndo deve ser esquecida.
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sumario

A crianga mistura-se com as personagens de maneira
muito mais intima que o adulto. E atingida pelo aconteci-
mento e pelas palavras trocadas de maneira indizivel, e
quando a crianga se levanta esta inteiramente envolta pela
neve que soprava da leitura (BENJAMIN, 2002, p. 105).

O texto presente é um recorte de minha dissertacdo de mes-
trado, intitulada Tramas Tramadas de Um Tapete: fios histdricos nas
produgbes literarias de Ruth Rocha, defendida em 2007 sob orientagéo
da professora Maria Carolina Bovério Galzerani, na Faculdade de Edu-
cagao da Universidade Estadual de Campinas.

Sou pedagoga e nao tenho especializacdo em Histéria, mas ou-
sei aventurar-me nesse campo de conhecimento para realizar minha
pesquisa. Tal audacia sé se tornou possivel devido a confianga, aos es-
timulos e as bases tedrico-metodoldgicas propiciadas pela professora
Maria Carolina, para que, juntas, triihassemos este percurso, buscando
perceber nas obras de Ruth Rocha, que atuou como orientadora edu-
cacional de um colégio em Séo Paulo, e, além disso, atuou em diversas
editoras em publicacdes, escrevendo artigos educativos para a revista
Claudia e narrativas divertidas e encantadoras para a revista Recreio.
Seu primeiro livro publicado é Palavras, muitas palavras (1976) e seu
best-seller € Marcelo, Marmelo, Martelo. Ruth Rocha escreve de forma
instigante sobre temas diversos, ditadura, feminismo, questionando as
convencoes sociais, acreditando que as criangcas compreendem temas
complexos e que ndo ha necessidade de esconder a realidade delas,
como em 1978, época em que o Brasil estava mergulhado na Ditadura
Militar e a autora escreve O Reizinho Mandao, periodo em que era edi-
tora-chefe e diretora editorial dos grupos de atividades, livros e colegoes
da Editora Abril. Assim, seus livros e sua coragem me instigaram a bus-
car compreender os momentos histéricos de suas producdes, suas per-
manéncias e transformagdes de sensibilidades e mentalidades a partir
do primeiro livro infantil da autora, Palavras, Muitas Palavras (1976), até o
ano da publicagéo de Um cantinho sé pra mim (2005).
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Para tanto, procurei aporte tedrico e metodoldgico nas teorias
da Histéria Nova (Nouvelle histoire) e de autores como Edward Palmer
Thompson, Peter Gay e, particularmente, Walter Benjamin, o qual se
mostrou fundamental por seus pensamentos sobre a histéria e por sua
visdo sobre a crianca.

No decorrer de minha formacéao pedagoégica, estive em contato
com diversas tradigdes de pesquisa histérica: a positivista, a marxista,
a fenomenoldgica, a marxista-cultural inglesa, a histéria nova, entre ou-
tras. Durante esse periodo, empenhei-me em tecer meu préprio cami-
nho epistemoldgico, articulando a Histéria Nova ao marxismo cultural
inglés e ao marxismo benjaminiano.

APORTES METODOLOGICOS

A tradicdo da Histéria Nova amplia as nogbes de objeto e docu-
mento historico, ressignificando a metodologia de produgao de conhe-
cimento histérico. Essa ressignificacao preocupa-se, fundamentalmen-
te, com a contribuicéo histérica das mentalidades e das sensibilidades.

Para os estudiosos da Histéria Nova, o conhecimento histérico
& uma construgao constante, possivel e acessivel a todas as pessoas,
e ndo um produto exclusivo dos laboratérios e da academia. Desse
modo, a Histéria Nova ndo se preocupa unicamente com o passado
de grandes personagens, dos supostos herdis. H4, pois, o interesse e
o enfoque nas histérias de vida e nas mentalidades das pessoas reco-
nhecidamente simples e seus cotidianos. Seu publico leitor esperado
nao é formado estritamente por historiadores ou outros intelectuais,
mas também pelos homens e mulheres ditos comuns. Por essa ra-
Z&0, 0s pesquisadores preocupam-se enormemente com a linguagem,
evitando o uso de vocabulario académico de dificil compreenséo e
buscando uma linguagem que, embora compreensivel para todas as
classes sociais, nao seja banalizada e possibilite analises e reflexdes.
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Tal preocupacdo com a linguagem relaciona-se com a con-
cepcao contemporanea dos historiadores ligados a essa tradicao, os
quais, reafirmando a luta de classes e questionando o reducionismo
economicista existente na concepc¢ao marxista ortodoxa banalizada,
compreendem a histéria como a narragao das experiéncias do dia a
dia de homens e mulheres historicamente situados.

A titulo de contextualizacéo, a Histéria Nova tem seu desenvol-
vimento associado a Revista dos Annales, de 1929, possuindo como
fundadores Marc Bloch, Lucien Febvre e Fernand Braudel. Essa tra-
dicao ndo deve ser compreendida como uma escola, mas como um
movimento composto de trés fases diferentes. A primeira, relacionada
a criagao da Revista Anais de Histdria Econémica e Social no periodo
entreguerras, ja a segunda, na década de 1950, centrada na figura
do intelectual Fernand Braudel. Por fim, a terceira, apds 1968, quando
passa a abranger tendéncias dispares, ressignificando os conceitos de
narrativa — deixando de entender esta somente sob uma perspectiva
positivista e aproximando-se, entdo, da visao de Walter Benjamin — e
de politica — valorizando e abordando esta temética de maneira mais
ampla, ligada a totalidade das relagbes de poder, e nao situada apenas
no aparelho do Estado e nas figuras dominantes —, entre outros.

Segundo Peter Burke (1992, p. 11), a Histéria Nova afronta a his-
toria positivista e suas concepgdes de documentos, problemas, abor-
dagens e objetos, preocupando-se nao s6 com a historia econémica
da sociedade, mas também com sua cultura e com suas mentalida-
des. Ha nessa tradigéo, enfim, a preocupacédo com todas as atividades
humanas, pois “tudo tem um passado que pode, em principio, ser
reconstruido e relacionado ao restante do passado.” Nesse proces-
so, constroéi-se o conhecimento histérico, o qual se abre, agora, para
novos objetos: a morte, os odores, a leitura, a infancia, a loucura, o
clima, o corpo, a feminilidade, a fala e o siléncio, a limpeza e a sujeira,
a educacao, a literatura.



O que era previamente considerado imutavel é agora encarado
como uma ‘construcéo cultural’, sujeita a variagoes, tanto do
tempo quanto do espaco. O relativismo cultural aqui implicito
merece ser enfatizado. A base filoséfica da nova histéria é a
ideia de que a realidade é social ou culturalmente construida
(BURKE, 1992, p. 11).

Assim, ndo ha espago para determinagdes ou fatalidades. O
grupo de herdis, geralmente composto de homens, estadistas, gene-
rais e, algumas vezes, eclesiasticos, sai de foco, e abrem-se espagos
relacionais para os anénimos, trabalhadores rurais, operarios, donas
de casa, criangas, mulheres, negros e indios — personagens insigni-
ficantes ou nulos na historiografia tradicional. Dessa mudanca de en-
foque das personagens decorre a transformacao do lugar a partir do
qual se olha para a histéria. Quando esta enfoca somente os grandes
homens e seus grandes feitos, possui uma visao de cima. Mas, como
nessa perspectiva ndo se pode considerar toda a humanidade, o res-
tante desta ocupa o papel de figurante. Entretanto, quando o foco recai
na sociedade de forma ampla, ndo ha mais figurantes: s&o todos pro-
tagonistas de histérias de vidas relacionadas. Desse modo, o grande
heréi ndo é marginalizado, mas estudado na relagdo com os outros,
da mesma maneira que o0 operario nao é endeusado, mas também
relacionado com outras personagens. Assim € a histéria vista de baixo,
caracterizada pelas “opinides das pessoas comuns e com sua expe-
riéncia da mudanca social.” (BURKE, 1992, p. 13).

Para Walter Benjamin (1994), filésofo alem&o, quando a histdria
tratar igualmente todos os seres humanos, ocorrera a redencdo do — e
perante o — anjo da histéria, que, com olhos arregalados, olha para o
passado, tentando compreendé-lo, mas & impedido pelos ventos da
tempestade do progresso, 0s quais 0 empurram para o futuro. Sob
seus pés, ha escombros; escombros de nossa histéria e de nds mes-
mos, produzidos pela modernidade. O anjo olha para o passado, mas
é empurrado para o futuro, enquanto o presente talvez seja o proprio
momento da tempestade.



A Histéria Nova também modificou a visdo de tempo: essa tra-
digdo n&o se contenta com um tempo linear, mensuravel e progressivo
— o dito tempo, por exemplo, do reldgio.

Edward Palmer Thompson, colaborador da histéria social inglesa
de influéncia marxista e gramsciana, no texto Tempo, disciplina de tra-
balho e o capitalismo industrial (2002), destacou a categoria cultura ou
culturas para pensar a construcao da nocao de tempo capitalista. Suas
pesquisas estao interessadas na Inglaterra, na passagem do feudalismo
ao capitalismo. Nesse processo, defrontam-se diferentes concepcdes
temporais no interior das relagdes socioculturais, historicamente cons-
truidas em movimentos culturais de dominacéo e de resisténcia. Em ou-
tras palavras, a concepgao de tempo como dinheiro, como mercadoria
e como forma de dominagao foi engendrada em um processo de lutas
incessantes, de relagbes conflituosas entre as classes dominantes e
trabalhadoras — expressas através de visdes e sensibilidades dispares,
dissonantes, que devem ser compreendidas ndo como blocos monoli-
ticos, e sim, em seus encadeamentos dialéticos. Para o autor, portanto,
as culturas, lidas como experiéncias, ndo sao apenas expressdes das
relacbes materiais da existéncia, mas também as instituem:

A primeira geragado de trabalhadores nas fabricas aprendeu
com seus mestres a importancia do tempo; a segunda geragao
formou os seus comités em prol de menos tempo de trabalho
no movimento pela jornada de dez horas; a terceira geragéo fez
greves pelas horas extras ou pelo pagamento de um percen-
tual adicional (1,5%) pelas horas trabalhadas fora do expedien-
te. Eles tinham aceito as categorias de seus empregadores e
aprendido a revidar os golpes dentro desses preceitos. Haviam
aprendido muito bem a sua licdo, a de que tempo é dinheiro.
(THOMPSON, 2002, p. 294).

Outra caracteristica dessa histéria social € sua concepgao sobre
o documento, coerente com seus sujeitos e temporalidades; ora, se
todos tém histéria e sdo construtores desta, por que considerar como
documentos somente 0s registros, certidoes e escritos que expressam



o ponto de vista oficial? Assim, a essa vis&o de histéria ampliar o leque
de documentagao, passando a considerar os diarios intimos, depoi-
mentos orais, jornais, revistas, almanaques, literatura, quadros, artesa-
natos e imagens iconogréficas:

Onde faltam os monumentos escritos, deve a historia demandar
as linguas mortas os seus segredos... deve escrutar as fabulas,
0s mitos, os sonhos da imaginagao... Onde o homem passou,
onde deixou qualquer marca da sua vida e da sua inteligéncia,
ai esté a histéria. (COULANGES apud LE GOFF, 2003, p. 530).

O documento/monumento € uma marca que discorre sobre vi-
das, histérias, memorias humanas. Como obra humana, nao possuli
neutralidade: “é um produto da sociedade que o fabricou segundo as
relagées de forga que ai detinham o poder” (LE GOFF, 2003, p. 536).

Para Thompson (1981), o estudo histérico ndo segue a mes-
ma légica da fisica ou a da filosofia, demandando uma légica que se
adeque a pesquisa histérica, sendo flexivel, e que ndo necessite da
experimentagdo — uma vez que esta seria impossivel, pois, além de
0s acontecimentos nao se repetirem, a histéria ndo € algo fixo e linear.
O autor chamou essa logica de légica histérica, na qual o historiador
dialoga com as evidéncias. Tal didlogo é:

[...] entre conceito e evidéncia, um didlogo conduzido por hipé-
teses sucessivas, de um lado, e a pesquisa empirica de outro.
O interrogador é a légica histérica; o conteldo da interrogacao
é uma hipotese; o interrogado é a evidéncia, com suas proprie-
dades determinadas (THOMPSON, 1981, p. 49).

Quando inicia o didlogo, o historiador traz consigo algumas hi-
poéteses e varios questionamentos. Durante o didlogo, com seu olhar
critico, respeitando as limitagbes e exigéncias das evidéncias, ele
constroi sua teoria refutando, afirmando e levantando hipéteses; ba-
seando-se n&o s6 nos aspectos econdmicos da época estudada, mas
observando e relacionando suas observagdes ao contexto historico —



politico-cultural-social — mais amplo. Nesse movimento, o pesquisador
nao deixa de lado seus valores, visdes de mundo e sensibilidades.
Como esses valores sé&o construidos de acordo com o contexto e ex-
periéncias desse sujeito, tais como a época e o local em que vive, se
negro ou branco, se homem ou mulher, eles levarao a interpretagoes
diferentes, mas com pontos comuns diante das mesmas evidéncias. O
gue muda é o olhar que se lanca a estas e quem as observa:

Cada idade, ou cada praticante, pode fazer novas perguntas a
evidéncia historica, ou pode trazer a luz novos niveis de evidén-
cia. Nesse sentido, a ‘histéria’ (quando examinada como produ-
to da investigagéo histérica) se modificara, e deve modificar-se
com as preocupagbes de cada geracdo ou, pode acontecer,
de cada sexo, cada nagéo, cada classe social. Mas isso néo
significa absolutamente que os préprios acontecimentos passa-
dos se modifiquem a cada investigador, ou que a evidéncia seja
indeterminada (THOMPSON, 1981, p. 51).

Quando Thompson considera o fato de o pesquisador atuar
ativamente no processo de investigacao histérica, ele nega outro
ponto da histéria positivista: a neutralidade do pesquisador. Segun-
do Burke (1992, p. 17),

Nossas mentes nao refletem diretamente a realidade. S per-
cebemos 0 mundo através de uma estrutura de convengoes,
esquemas e esteredtipos, um entrelagamento que varia de uma
cultura para outra.

Nessa situagdo, nossa percepgao dos conflitos é certamente
mais realgada por uma apresentagao de pontos de vista opos-
tos do que por uma tentativa [...] de articular um consenso.

Para Benjamin (1994, p. 156), “trata-se de fixar uma imagem do
passado como ela inesperadamente se articula para o sujeito histérico
num instante de perigo.” Um instante, um perigo, um momento; assim,
para o autor, o conhecimento historiografico é ndo s6 objetivo, mas
incompleto: trata-se de uma imagem — e nao do passado todo - rela-
cionada a outras. Sao, enfim, imagens que se fixam em ménadas, isto



¢, pequenos textos, mas muito significativos, que, segundo Galzerani
(2002, p. 62) sdo “miniaturas de significado.”. Essas ménadas apa-
rentam estar isoladas, mas, ao serem olhadas com atenga&o, em um
movimento a contrapelo, percebem-se os fios da(s) narrativa(s); per-
cebem-se 0s contrastes, as contradicoes e contravencdes da historia;
percebe-se, enfim, a subjetividade da dita verdade histérica.

Ha varias possibilidades de fontes, varias possibilidades de
guestionamentos e varias respostas; respostas multiplas e comple-
mentares, que dizem a respeito do passado. Mas nado como ele ocor-
reu, como se fosse um video gravado de nossos momentos e ao qual
se assiste, e sim, como afirmou Benjamin (1994), como articulagdo da
lembranca do instante, a “centelha da esperanca”.

Quanto a concepgéao de literatura com que trabalho, destaco a
de Antonio Candido, retomada por Marisa Lajolo (2004). Segundo Can-
dido, a literatura &€ um sistema complexo que se expressa nas praticas
sociais. Tal sistema articula e promove o encontro de autores, obras e
publico, e é por meio dessa articulagéo e desse encontro — voluntario,
sistematico e prolongado — que a literatura se constitui e existe com
seu conjunto de subsistemas.

Desse modo, a literatura infantil — bem como a literatura poli-
cial, a exotérica e a histéria em quadrinhos — é um subsistema que
possui especificidades no que se refere a triade autores, obras, publi-
cos. E justamente nas interacdes especificas destes trés elementos,
historicamente dadas:

que o perfil do escritor pode reencontrar uma dimensao tao cole-
tiva quanto a de que ele parece ter desfrutado nos primérdios da
cultura ocidental. Pois, ainda que a profissionalizagao do escritor
seja uma conquista moderna, ele, como voz plural, encontra sua
genealogia antes da modernidade (LAJOLO, 2004, p. 15).



Como voz coletiva, o escritor participava das situacoes de nar-
rativas compartilhadas em estalagens e festas do mundo medieval
ou, no mundo antigo, narrava episddios de guerras ou intrigas amo-
rosas a plateia.

Com as transformagdes sociais e técnicas promovidas a partir
da imprensa, no século XV, e da revolucdo burguesa do século XVII,
o papel social do escritor também se transforma, adquirindo contor-
nos que se aproximam do perfil que hoje o caracteriza. Durante essa
histéria, modificaram-se o modo de producéo literaria — o mecenato
cedeu seu lugar para o mercado —, 0 género dos escritores — visto
gue as mulheres passaram a assumir suas identidades, sem recorrer
a pseuddnimos masculinos —, a aparéncia fisica do livro — seus va-
rios tamanhos, tipos de papel —, o conteldo — ha o aparecimento de
novos géneros literarios, enquanto outros tornaram-se menos presti-
giados — e, finalmente, o publico — devido a difusdo da alfabetizagao
e a diversificagéo dos interesses dos leitores. Além disso, a forma de
relagéo entre escritor e publico foi alterada — os editores distinguiram-
-se dos livreiros, e surgiram mais intermediarios, como os agentes
literarios —, e espaco e rituais de reconhecimento, avaliagao e forma-
céo de escritores e suas obras também mudaram — aumentando con-
sideravelmente as instituicoes voltadas para esse tipo de atividade,
das academias aos cursos de Letras, dos suplementos literarios aos
catalogos de editoras, dos prémios internacionais e nacionais aos
concursos municipais e estaduais de poesia.

Ainda segundo Lajolo (2004), a literatura infantil brasileira co-
mega a manifestar, na década de 1970 do século XX, maturidade en-
quanto sistema, visto que os autores reelaboram o melhor de Monteiro
Lobato — modernizador de nossa cultura com respeito as criangas, em
uma época na qual o Brasil se modernizava também. Em suas obras,
escritas entre 1920 e 1948, tal respeito a crianga encontra-se na solida-
riedade que o autor estabelece com o universo infantil, na irreveréncia,



na inteligéncia irbnica de seu didlogo com seus leitores, na desliterari-
zacao da literatura infantil, na luta por suas crengas. Seu engajamento
politico-cultural no processo de construgdo de um Brasil melhor en-
contra herdeiros em autores como Ana Maria Machado e Ruth Rocha.

LENDO A CONTRAPELO
AS HISTORIAS DE RUTH ROCHA

Assim, com esse aporte tedrico-metodoldgico, mergulhei nas
obras de Ruth Rocha. Comecei analisando verticalmente a cartografia
dos livros, relacionando datas de publicacdes e titulos. Nesse percur-
so, foi possivel ter varias percepgodes, sendo de um tapete a que mais
me marcou. As cores e retalhos dele sdo os temas da autora, suas
linguagens, seus contextos, seus publicos, suas percepcoes de rela-
¢Oes de poder e de sociedade. Quem cuida desses elementos e 0s
conserva sao seus leitores. E ambos aumentam a obra: Ruth Rocha
o faz escrevendo, reescrevendo, revivendo e, com isso, produzindo
mais e mais; seus leitores, lendo, ressignificando, recriando, revivendo
o lido, o dito, o escrito, em uma leitura ativa e participativa.

Seus diversos temas, enraizados no tempo, No espaco e nas ex-
periéncias vividas pela autora, estdo sempre relacionados ao contexto
e cotidiano de criancas, envolvendo, desse modo, escola, relacdes
familiares, amizades, amor, liberdade, formacao de identidade, preser-
vacdo ambiental e vérias outras situagdes, como as relagdes de poder,
por exemplo, entre pais e filhos, professor e alunos, reis e seus suditos
ou em historias biblicas. A autora discorre acerca de coisas que sem-
pre foram assim, mas que nao precisam continuar sendo. Ela conta
sobre — e para — criangas, idosos, mulheres, negros (estranhamente,
ha poucos indios em cena). Ruth Rocha fala, ainda, sobre a ditadura



militar, sobre ter esperanca para lutar e melhorar, pois, segundo seus
livros, um mundo melhor depende de todos nés, juntos.

Assim, Ruth Rocha (1981, contracapa) define o ato de escrever:

[...] escrever é sempre um ato de existéncia. Quando se escreve
conta-se o0 que se é.

Parece que se inventa, mas nao: vive-se. Parece que se cria,
mas na verdade aproveita-se. A histéria como que esté pronta
dentro da gente.

[..]

No espirito, no fundo, no intimo, a histéria espreita.
Ela existe antes que o escritor suspeite.

A histéria € mais real do que qualquer explicagao.

A realidade do que sou esta mais no que escrevo do que nas
racionalizagdes que eu possa fazer..

A partir desse depoimento, é possivel perceber como a expe-
riéncia vivida por Ruth Rocha esta presente nas suas histérias, prin-
cipalmente pelos temas anteriormente elencados serem préximos do
universo da crianga.

Acerca da experiéncia, tdo presente na obra da autora, Walter
Benjamin (1994, p. 114) afirma que

[...] sempre fora comunicada aos jovens. De forma concisa, com

a autoridade da velhice, em provérbios; de forma prolixa, com

sua loquacidade, em historias; muitas vezes como narrativas de
paises longinquos, diante da lareira, contadas a pais e netos.

Para Benjamin (1994) narrar € rememorar, 0 que pressupde me-
maria, uma vez gque se narra o acontecido, que esta situado em um
dado tempo e espago. Além disso, ndo se narra apenas 0 acontecido
consigo, mas também com outros. Narrar é dividir experiéncias e criar
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a possibilidade de ouvir experiéncias, de aprender com experiéncias
alheias. E criar identidade com e criar lagos com. E sempre uma ativida-
de coletiva: narra-se a criangas, idosos, jovens e adultos. Para tudo isso,
¢ necessario lembrar do acontecido, ou seja, precisa-se da memodria.

Para tanto, o ato de narrar ndo € um rememorar pulando direta-
mente ao passado, uma vez que o presente é essencial nesse percur-
SO, pois é a partir dele que se vé o passado, colorindo e iluminando as
lembrancas, como se pode perceber no texto Infancia em Berlim por
volta de 1900 (1989). O ato de narrar nao configura um percurso linear,
mas um ir e vir constante, no qual varias temporalidades sao entrecru-
zadas em diferentes espacos. O autor narra sua infancia de forma néo
linear e entrecruza suas lembrangas de crianca com suas experiéncias
de adulto, perdendo-se e encontrando-se nas lembrancas, nao sendo
possivel em alguns momentos separéa-las, visto que estas fazem parte
de Benjamin (1989, p. 73) em sua completude:

Saber orientar-se numa cidade n&o significa muito. No entanto,
perder-se numa cidade, como alguém se perde numa floresta,
requer instrugdo. [...] essa arte aprendi tardiamente; ela tornou
real 0 sonho cujos labirintos nos mata-borrdes de meus cader-
nos foram os primeiros vestigios.

Acerca da memoria, segundo Galzerani (2002, p. 63):

[...] rememorar para Benjamin significa trazer o passado vivido
como opgao de questionamento das relacdes e sensibilidades
sociais existentes também no presente, uma busca atenciosa
relativa aos rumos a serem construidos no futuro.

O presente também é portador do estimulo que nos leva a reme-
morar, que sensibiliza nossa percepg¢ao, como ocorre com o narrador
do texto de Proust (2004, p. 52-53), No caminho de Swann, ao provar
o cha no qual molhara a madeleine:

Mas no mesmo instante em que esse gole misturado com os
farelos do biscoito, tocou meu paladar, estremeci, atento ao que



se passava de extraordinario em mim. Invadira-me um prazer de-
licioso, isolado, sem a nocéo de sua causa [...]. De onde poderia
ter vindo essa alegria poderosa. [...] E de subito a lembranga apa-
receu. Aquele gosto era o do pedacinho de madeleine que minha
tia Léonie me dava aos domingos pela manha em Combray.

Para Proust, outras madeleines, as encontradas em confeitarias,
nao tinham tal poder de suscitar uma lembranca de Combray por liga-
rem-se a episédios mais recentes de sua vida.

Até aqui, portanto, abordei a memaoria como rememoragao. No
entanto, a memaria nao é so isso; ela é também o entrecruzar de ra-
cionalidade e sensibilidades, lembrancgas e esquecimentos, eu e nos.

Tais vivéncias tornam-se ainda mais coletivas quando narradas
ao préoximo. Benjamin (1994, p. 198), em O Narrador, afirma que narrar
“é intercambiar experiéncias.”. Sua fonte sdo as experiéncias passa-
das de pessoa a pessoa, tanto de forma oral quanto na escrita — em-
bora, quanto a esta escrita, ele considere melhor a que se aproxima
da oralidade. Experiéncias, enfim, ndo sdo conseguidas somente com
viagens, conhecendo outras culturas; elas também séo construidas e
acumuladas em nossos cotidianos e merecem ser narradas. Ainda de
acordo com o autor, “a experiéncia que passa de pessoa a pessoa € a
fonte a que recorreram todos os narradores.”.

Narrativas sdo sempre ligadas as experiéncias vividas. Sao con-
selhos dados e recebidos sobre diferentes assuntos, portadoras de
senso pratico.

Ela tem sempre em si, as vezes de forma latente, uma dimenséo
utilitaria. Essa utilidade pode consistir seja num ensinamento
moral, seja numa sugestao pratica, seja num provérbio ou numa
norma de vida — de qualquer maneira, o narrador € um homem
que sabe dar conselhos. (BENJAMIN, 1994, p. 200).

E os conselhos séo tecidos de sabedoria, de experiéncia, de
vida vivida, e, por meio desta, € construida a sabedoria. Se a vida vivida
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¢ sabedoria, que é transmitida como conselho, a histéria também pode
ser narrada. O narrador da histéria foi chamado por Benjamin (1994)
de cronista.

Assim, seria Ruth Rocha uma cronista-narradora, visto que em
suas obras é possivel perceber os contextos histéricos nos quais ela
estd inserida e a maneira pela qual ela — juntamente com os persona-
gens plurais do mundo editorial — opta(m) por produzir literatura para
criancas no Brasil, entre os anos de 1976 a 20067

Ruth Rocha inicia sua carreira literaria no periodo da ditadura
militar brasileira. Apds o golpe de 1964, os militares buscavam formas
de legitimarem-se diante da populag&o. Para tanto, utilizaram-se diver-
sas estratégias: censura, propaganda, perseguicao, escola. Em 13 de
dezembro de 1968, entra em vigor o Ato Institucional n° 5, que fechou
o Congresso Nacional por tempo indeterminado, cassou e tirou direitos
politicos. Encheu prisdes com seus opositores, interveio em territorios,
estados e municipios, cancelou as liberdades individuais. A imprensa
foi amordacgada, jornais fechados, e artistas, intelectuais e quaisquer
opositores ao governo foram perseguidos.

Nesse clima de opressao, Ruth Rocha inicia sua luta contra os
abusos de poder, contra os mandos e desmandos, articulando-se a
um movimento cultural mais amplo de resisténcia a tais préaticas ditato-
riais. Sua arma: a literatura para criangas.

Relacionando-se com outros intelectuais brasileiros — talvez
formados pela mesma Escola de Sociologia e Politica de Sao Pau-
lo, considerada um reduto de resisténcia cultural contra a ditadura
militar brasileira —, descontente com o que estava acontecendo no
pais, com os exilios, prisdes, torturas e mortes de varios intelectuais,
artistas, estudantes e manifestantes brasileiros, a autora escreve O
reizinho mandgo (1978).



Ruth Rocha inicia essa histéria com um rei muito bom, cujo fi-
lho, herdeiro do trono, devido a morte do pai, torna-se o novo rei. Este,
entretanto, era implicante, instituidor de leis sem sentido, como ocorria
com o Brasil daquela época. Assim, por meio de uma linguagem meta-
forica, simbdlica, a autora denunciou a ditadura militar brasileira, aproxi-
mando-se do conceito de resisténcia thompsoniana, segundo o qual os
dominados apropriam-se da cultura dominante, ressignificam-na e em-
pregam-na na luta de classe para resistirem a ela. (THOMPSON, 2002).

Em um processo circular de apropriacao e ressignificacao da cul-
tura, a autora utilizou a linguagem para fazer sua resisténcia cultural. Um
exemplo é a histéria Davi ataca outra vez, na qual Ruth Rocha (1982, p. 8)
expbe sua visdo sobre lutar, resistir e insistir como algo que nao é natural
ou inato, mas que pode ser aprendido culturalmente. Nessa histéria, o
narrador ou narradora, de idade indefinida, diz: “Mas eu estava contan-
do a histéria do parque das freiras. [...] E acho que foi l4 que aprendi que
quando a gente quer muito alguma coisa tem que lutar por ela.”. Nes-
se trecho, a linguagem escrita utilizada se aproxima da linguagem oral,
configurando uma narrativa que foi destinada a um publico especifico,
exigente de uma linguagem diferente, rica em imaginacao e repleta de
simbolismo, metaforas e alegorias. Tal publico, dito infantil, exige uma
literatura que faga rir, que faga chorar. Gosta de histérias com emocéo,
humor e graga, o que é conseguido por meio de uma linguagem alego-
rica, mergulhada nas experiéncias vividas de cada leitor.

Dessa forma, Ruth Rocha emprega a linguagem literaria nao sé
para registrar o fato histérico como via e vivia, mas também para fazer
dela seu campo de resisténcia, transgresséo e contestacao.

As metéforas evitavam a repressdo que a autora poderia en-
frentar, caso criticasse a realidade de forma direta. Como estratégia,
reforcava a mensagem de que a histéria ndo era sobre o Brasil:
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Era uma vez um lugar

muito longe daqui...

Neste lugar tinha um rei,

muito diferente dos reis

que andam por aqui [...]

Tudo muito diferente daqui. (ROCHA, 1980, p. 11).

Por meio de metéforas, a autora apontava os absurdos dos reis:

Fica terminantemente proibido cortar a unha

do dedéo do pé direito em noite de lua cheia [...].

E proibido dormir de gorro

na primeira quarta-feira do més. (ROCHA, 1978, p. 11).

Ou a estranha doenca real:

De uma cegueira terrivel,

que até parecia incrivel

de um vivente acreditar,

que os mesmos olhos que viam

pessoas grandes e fortes,

as pessoas pequeninas

nao podiam enxergar. (ROCHA, 1981, s/p).

Os suditos, ndo satisfeitos com a situagao, decidem que preci-
sam fazer algo: em O reizinho mandao (1978), Ruth Rocha une as vo-
zes populares, assustando e espantando o rei, que some pela estrada
ou transforma-se em sapo — ninguém sabe ao certo o0 que aconteceu
com ele. Tal ideal de transformagéao da ordem politica do pais da autora
expressa-se também em Sapo-vira-rei-vira-sapo (1983), quando os ci-
dadaos presos dentro do s6tao do castelo comegam a cantar cangdes
para superar a tristeza. De sua musica, de quem ja ndo tinha mais nada
a perder, pois ndo eram mais livres, pululavam verdades. E, como nos
conta a histéria, as verdades comegavam a espalhar-se, ocupando
todos os lugares, fazendo com que nao houvesse mais espago, nem
para as pessoas nem para mais verdades, que iam aumentando cada
vez mais. Com isso, as paredes do palacio e da opressao comegaram
a ruir, libertando os prisioneiros. E o rei, sapo outra vez, andou pela
estrada a procura de uma outra menina que lhe desse um beijo.



Ja em O rei que ndo sabia de nada (1980), a autora representa
a unido dos camponeses na fala do avé de Cecilia: “[...] a gente ja
estava juntando um grupo para ir falar com o rei” (ROCHA, 1980, p.
39). No momento da arrumagao do reino, cada um se responsabiliza
de alguma forma para contribuir, sendo que a irméa de Cecllia resolve
chamar todo mundo para dar uma ideia, pois “uma porcao de ca-
begas trabalham muito melhor que uma s6.” (ROCHA, 1980, p. 43).
Depois, chamam todos 0s vizinhos, e cada um deles tem uma ideia
para consertar os estragos.

Na obra O que os olhos nao veem (1981), a doenca do rei im-
pedia-o de enxergar todas as pessoas: quem fosse pequenino e falas-
se baixinho nédo era escutado nem visto, pois 0 monarca s escutava
quem era grande e falava alto, mesmo aqueles que ndo eram nobres.
Assim como os funcionarios reais eram escolhidos para que o rei pu-
desse vé-los e ouvi-los, durante o governo militar brasileiro, os gover-
nadores, prefeitos e reitores eram escolhidos dentre 0s grandes, como
forma de manter o poder e a ordem nacional, evitando opositores do
governo em cargos importantes. Dessa maneira, para serem escuta-
dos e nao desprezados, 0s pequenos uniram suas forcas:

Cada pessoa do povo

foi chegando a convicgéo,

que eles mesmo é que tinham
que encontrar a solugao [...]
Entéo eles se juntaram,
discutiram, pelejaram,

e chegaram a uma concluséo [...]
E se todos, tdo pequenos,
fizessem pernas de pau,

entdo ficariam grandes;

e no palacio “real”

seriam logo avistados

ouviriam os seus brados

seria como um sinal. (ROCHA, 1981, s/p).



sumario

Com as pernas de pau e em unissono, foram ouvidos e vistos.
Assustados, o rei e toda a corte fugiram apavorados.

Nesses livros que formam o quarteto real, a autora nos deixa
mensagens de esperanca com relagdo ao regime autoritéario: se os fi-
nais das histérias podem ser felizes, por que a ditadura militar brasileira
nao poderia ter um desfecho parecido?

Em O reizinho mandao (1978) e O que os olhos nao veern (1981),
a autora deixa o final incompleto:

O fim desta histéria meu avd ndo sabia.

Uns contam que o reizinho ficou com tanta raiva, [...]

que fugiu para longe e nunca mais voltou.

Outros dizem que ele desistiu de ser rei

e que deixou o lugar pro irmao dele. (ROCHA, 1978, p. 38).

Eu vou parar por aqui a historia que estou contando.
O que se seguiu depois, cada um va inventando.

Se apareceu novo rei

ou se 0 povo estéd mandando,

na verdade nao faz mal.

Que todos naquele reino

guardam muito bem guardadas

as suas pernas de pau. (ROCHA,1981, s/p).

Nessas quatro obras, Ruth Rocha luta contra formas autorita-
rias de governo e acredita na forca da resisténcia da coletividade. E
interessante observar que sua luta, nesse momento, nao se refere ao
sistema de produgéao capitalista. Tal hipétese é comprovada pelos tre-
chos citados anteriormente, os quais retomarei: “O fim desta histéria
meu avd nao sabia.” (ROCHA, 1978, p. 38) e “Se apareceu novo rei/ou
se 0 povo estd mandando,/ na verdade n&o faz mal.” (ROCHA, 1981,
s.p.). Poderfamos perguntar: Nao faz mal que continuem sendo cultural
e economicamente expropriados? Nao faz mal que continuem ganhan-
do mal, desde que o rei ou 0 novo governante 0s escutem e os vejam?



A educacdo ndo ocorre somente nos bancos escolares, nas
catequeses ou partidos. Ela acontece na — e pela — cidade; nas — e
pelas — conversas com outras pessoas; na — e pela — convivéncia; nas
— e pelas — leituras literarias. Nossa forma de sentir e de ver o mundo
¢ educada e construida através de nossos sentidos que, afinal, nos
colocam em contato com o mundo externo; e nds colocamos tal mun-
do externo em contato com nossas experiéncias ja internalizadas para
ressignificarmos o mundo. Assim, por meio da sutileza, da delicadeza
e das alegorias, a autora denuncia as criangas 0s acontecimentos,
encorajando-as a resistir.

EDUCANDO SENSIBILIDADES

Outro autor de grande importancia para essa pesquisa foi Peter
Gay, historiador aleméao que, em seu trabalho, relaciona textos, contex-
tos e a educacgéo politica das sensibilidades. Tal autor, em sua colecéo
A experiéncia Burguesa — da Rainha Vitdria a Freud, mais precisamente
em seu texto introdutério do primeiro volume A educagéo dos sentidos
(1988) e do quarto volume O Coracdo desvelado (1999), trata da edu-
cacao burguesa, da educagdo dos sentidos, inseridos no tempo em
questéo, o século XIX. Mas como isso se relaciona a Ruth Rocha?

Como um intruso desbravador, o autor langa-se a pesquisa his-
torica da época vitoriana, partindo de 1820 e chegando a época de
Freud ja psicanalista, em 1914. Nessa aventura, ele mune-se de duas
lanternas: a psicandlise e a histéria, que iluminam seus caminhos tri-
lhados em um “terreno fragmentado e fascinante” (GAY, 1988, p. 14),
constituido por “diarios pessoais, cartas de familia, textos e aponta-
mentos médicos, manuais do lar, panfletos religiosos e obras de arte”
(GAY, 1988, p. 14). Ele enxerga os documentos como objetos porta-
dores de visdes de mundo e de sensibilidades; como sujeitos com
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possibilidades de intercambio. De acordo com Le Goff (2003), o do-
cumento é um registro de alguém cultural e historicamente situado
e, como tal, & alguém que pensa, sente, sofre, emociona-se, enfim,
alguém que vive. E é nessa relagdo que a psicanalise se torna impor-
tantissima para sua pesquisa. Para Gay (1988, p. 17), a psicanalise o
ajudou a compreender a natureza e o desenvolvimento e pensamento
humanos; j& a histéria auxiliou-o com seu trabalho e suas técnicas:

A contribuicdo que a psicandlise pode oferecer a interpretacao
da experiéncia consiste num conjunto de métodos e de proposi-
¢Oes destinados a arrancar ao passado seus significados ocul-
tos e possibilitar a leitura de toda sua partitura orquestral. Meu
objetivo € integrar a psicologia a histéria. Nao se trata, portanto,
de psico-histéria nestes volumes, mas de histéria informada
pela psicanalise.

Nesse texto, especificamente, o autor disserta sobre 0 “ser ou
nao ser” da burguesia, sua dificuldade em definir uma identidade ao
longo de sua construgao, durante o século XIX. Dessa época tem-se
uma imagem dominante sobre a burguesia que a generaliza e pe-
trifica como pronta e acabada, isenta de conflitos e movimentos. O
autor tenta recuperar os conflitos, as ambivaléncias e as diversidades
da cultura burguesa do século XIX, trabalhando com o conceito de
cultura como algo mével, que se transforma de acordo com as ex-
periéncias — na relacdo com as pessoas e acontecimentos. Cultura,
segundo Gay, é algo complexo, descontinuo e surpreendente, sendo
refrataria as tentativas de mapeamento realizadas por alguns histo-
riadores. Assim, trabalha com uma definicdo antropolégica do termo,
considerando a cultura da seguinte maneira:

Toda realizacdo humana que de alguma forma contribui para
a experiéncia pode ser englobada nesta vasta rubrica: as ins-
tituicbes sociais, o desenvolvimento econdmico, a vida em fa-
milia, as doutrinas religiosas e morais, os receios dos médicos,
as mudancas de gostos, a estrutura das emogoes, até mesmo
a politica. Ora, ndo obstante cada cultura apresentar notaveis
tracos dominantes e certo grau de coeréncia entre eles, suas
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amplas subdivisbes evoluem com alguma independéncia, as
vezes até isoladamente uma das outras. (GAY, 1988, p.13-14).

Essa definicdo nos indica outro conceito trabalhado por ele: o
de experiéncia, que se aproxima do pensamento do historiador inglés
E. P Thompson. Para Gay, a experiéncia é construida na relagao entre
pessoas inteiras e o mundo; é algo individual, porque cada pessoa
reconstréi o vivido a seu modo, mas isso s6 é possivel na relacdo das
pessoas com outras pessoas, em um contexto histérico. A experiéncia
é contraditéria, conflituosa, ambivalente e ambigua.

A experiéncia participa na criagdo dos objetos do interesse e
da paixao; da forma aos anseios ainda incipiente e levanta bar-
reiras contra ansiedades ameacgadoras. [...] Seja como evento
isolado, seja ligado a outros eventos, a experiéncia € portanto
muito mais do que mero desejo ou percepcéo fortuita; €, antes,
uma organizagao de exigéncias apaixonadas e atitudes persis-
tentes no modo de encarar as coisas, e de realidades objetivas
que jamais serao refutadas. (GAY, 1988, p.19).

Ela também é o encontro do presente com o passado; do vivido
por si, pelos outros e compartilhado. Segundo Gay, dizer que 0 homem
€ um ser cultural é dizer que ele aprende por meio de experiéncias,
mesmo que, por vezes, aprenda as licdes erradas — mas essas nao
s8o necessarias para aprender outras licbes também? Nao podemos
esquecer o quanto o erro é importante no processo de aprendizagem.

Nesse contexto, a crianga € vista como uma “antologia viva de
sua cultura particular [...] altamente informativa dos varios mundos de
que faz parte” (GAY, 1988, p. 22). Os burgueses do século XIX, con-
siderando a crianca como o vir-a-ser, moldavam-na para que ela se
tornasse o individuo “reconhecivel como membro de diversas socie-
dades” (GAY, 1988, p. 22).

A crianga era educada para se tornar burguesa, o que ndo era
ensinado somente na escola: era algo sutil, construido nas relagbes
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sociais, historicamente datadas. Eram experiéncias mediadas por préa-
ticas sociais — tais como ir a um concerto, ter contato com obras de
arte, programas radialisticos e televisivos, ler revistas, almanaques e
literatura — nem sempre rotuladas como “educagao”, pois eram mais
indiretas €e que explicitas.

A educagao politica dos sentidos é fruto das relacdes sociais,
compreendidas em um movimento intrinseco entre consciente e in-
consciente, entre a racionalidade e a sensibilidade, entre sujeito e su-
jeito. Essa educacéo esté inserida nas relagdes conflituosas entre as
diferentes classes sociais, portanto nas praticas que envolvem domi-
nacao e resisténcia.

Sendo assim, 0os pequenos detalhes, aqueles que considera-
mos sem importancia, educam a crianga leitora de forma suitil.

CRIANCAS E INFANCIAS EM WALTER
BENJAMIN E EM RUTH ROCHA

Walter Benjamin, em seu texto Infancia em Berlim por volta de
1900 (1989), rememora sua infancia. Nele, suas vivéncias infantis en-
trecruzam-se com as da vida adulta, que, juntas, explicitam a percep-
¢ao de infancia e de crianga do autor. Para ele, a crianga nao € um
infante, sujeito sem linguagem (infancia remete-se ao latim in-fans, que
significa sem linguagem), mas sim um participe da histéria, que fala,
faz e participa sempre na relagdo com outros personagens, com Ou-
tras criancas, consigo mesmo, adultos de diferentes circulos sociais,
animais, como a lontra do zooldgico e a prépria chuva. De acordo com
Galzerani (2002), para Benjamin também ha, em sua rememoragao
de infancia, a relacdo com os diferentes tempos e espacos, sem uma



narrativa linear, mas com ir e vir constantes e costurados pela escrita
em forma de mdnadas.

O autor desmistifica a imagem de infancia feliz, muito presente
em nosso imaginario coletivo, na qual a crianga nao tem conflitos ou
problemas. Segundo Benjamin, a crianga também tem momentos de
isolamento, dlvidas e incertezas; problemas para se relacionar; confli-
tos internos e externos, o que é perceptivel nas criangas e nos adultos.
Isso quer dizer que a crianga € um adulto em miniatura? Nao, nao é
minha intencao fazer tal afirmativa. Mas, como todo ser humano, a
crianca também possui sentimentos, alegria, espontaneidade e criativi-
dade. Possui singularidades, principalmente em sua forma de ver, estar
e se relacionar com o mundo, por vezes percebendo coisas que nos,
como adultos educados nas sutilezas da modernidade capitalista, ndo
percebemos, pois nos distanciamos muito dos objetos, das pessoas
e das relacdes sociais.

E ¢é assim que Ruth Rocha, em todo seu percurso como escri-
tora de livros infantis, aproxima-se da visdo de crianga de Benjamin,
percebendo-a em toda sua completude humana, com dimenséao cons-
ciente e inconsciente. Além disso, a autora esta ciente de seu papel
como educadora por meio da literatura, com uma educagéo politica
dos sentidos, com ética e valores subentendidos. A linguagem préoxima
ao universo infantil ndo significa ser piegas, com redugdes, simplifica-
¢Oes e infantilizacdes. Nela, a autora nao pensa que fala como crianca,
mas, ao contrario, escreve com riqueza de vocabulario, personagens e
histérias, utilizando linguagem e situacdes cotidianas.

Ja para Cecilia Meireles (1984), a literatura infantil ndo é aquela
produzida para a crianga, pensada, escrita, ilustrada e produzida por
adultos, que tentam adaptar a linguagem para fazerem-se entender
pelos supostos leitores — 0 que nem sempre conseguem. Tal literatura
também nao é aquela na qual os livros — escolhidos por professores
ou comprados pelos pais, detentores do capital na relacao pais e filhos



— sdo dados as criangas que sdo, nesse caso, sujeitos passivos e sem
escolhas. E quando se recusa a ler esses livros escolhidos por adultos,
a crianga € rotulada como alguém que nao aprecia a leitura. Cecilia
Meireles (1984, p. 97) acredita que a literatura infantil € aquela esco-
lhida pelo proprio leitor: “Literatura Infantil, em lugar de ser a que se
escreve para as criancas, seria 0 que as criangas leem com agrado.”.

Walter Benjamin (1994, p. 236-237), em seu texto Livros Infantis
Antigos e Esquecidos, diz que:

A crianga exige dos adultos explicagdes claras e inteligiveis,
mas nao explicagdes infantis, e muito menos as que os adul-
tos concebem como tal. A crianga aceita perfeitamente coisas
sérias, mesmo as mais abstratas e pesadas, desde que sejam
honestas e espontaneas.

Assim, para Benjamin (1994, p. 237) ndo é necesséria uma in-
fantilizagao da linguagem — muito embora o autor nao utilize tal termo —
para fazer-se entender pelo publico infantil. Essa necessidade de pen-
sar como crianga, existente na literatura juvenil na época do pensador,
— e que possui fortes tragos na literatura infanto-juvenil contemporanea
— surgiu, segundo ele, de um preconceito moderno:

Trata-se do preconceito segundo o0 qual as criancas sao seres
tao diferentes de nds, com uma existéncia tdo incomensuravel
a nossa, que precisamos ser particularmente inventivos se qui-
sermos distrai-las.

Devido a nossos preconceitos em relagéo as criangas, muitas
vezes nao percebemos o simples, com o qual a crianga cria e recria
um mundo imaginério. A linguagem adequada ao universo infantil e
que considera suas singularidades é interessante, ndo devendo ser
banalizada, simplificada e até mesmo adaptada a um ser incapaz.

E com uma linguagem inteligivel, clara e extremamente imagi-
nativa e criativa que Ruth Rocha fala aos seus leitores, talvez porque,
para ela, deva sempre existir cumplicidade entre adultos e criancgas.
E dentro dessa relacéo de cumplices ndo ha hierarquias.



sumario

CONSIDERACOES FINAIS

A literatura traz marcas das tramas sociais nas quais os autores
estao envolvidos durante o0 momento da escrita. Quando considera-
mos a literatura documento histérico, propomo-nos a dialogar com ela,
fazendo um outro tipo de leitura, a qual ndo & composta de entrelinhas,
mas de uma leitura a contrapelo do que ali esta escrito.

Tal leitura nos permite produzir conhecimentos histéricos, que,
segundo Thompson (1981), sdo provisoérios, incompletos, seletivos e
limitados as perguntas que fazemos as evidéncias, as quais devem ser
respeitadas pelo pesquisador.

Dessa forma, busquei, nesta pesquisa, entender o contexto his-
térico brasileiro da época por meio das visbes de mundo que Ruth
Rocha registra em sua obra, as quais s&o instituidas culturalmente,
mas também instituidoras de cultura.
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3 Tememoracio
nos escritos sobre




INTRODUCAO

Tendo em vista os debates proporcionados pelos seminarios
Walter Benjamin: memoaria e experiéncia e A producé&o de conhecimento
histérico em Walter Benjamin, este capitulo se ocupa da importancia da
rememoragao na producao do conhecimento benjaminiano.? Estabe-
lecemos como fonte e como recorte, simultaneamente, o conjunto de
escritos sobre a infancia berlinense, pois entendemos que a escolha
nos permite visualizar a projecao de imagens de rememoragao cunha-
das pelo autor. Ao longo do texto, o contato com a obra foi estabeleci-
do mediante a colagem de seletos fragmentos, nos quais buscamos
evidenciar como a rememoragao, no didlogo com o conceito de expe-
riéncia (Erfahrung), funda uma concepcéao de tempo que visa ultrapas-
sar os limites da vivéncia (Erlebnis) na modernidade. Na escolha dos
ensaios foram privilegiados em sua forma completa o intitulado Rua
de Steglitz, esquina com a rua de Genthin, em razao de suas marcas
expressivas no que tange o tempo entrecruzado.

A escrita do texto partiu de um exame técnico das fontes, sua
condigao editorial e possibilidades de pesquisa, entre poucas linhas
dedicadas a apresentar o autor. Com vistas a tratar da rememoracao,
também nos ocupamos de conceitos articulados como memaria e nar-
rativa, experiéncia e modernidade. Para isso, dispomos da leitura de
intérpretes da obra benjaminiana, em especial, autores como Gagne-
bin (2013), Galzerani (2013), Lowy (2002; 2014) e Shottker (2014) que
nos foram apresentadas no decorrer dos seminarios.

26 Realizado a partir de um encontro, o semindrio A producdo de conhecimento histdrico em
Walter Benjamin foi ministrado pela Prof. Dra. Cyntia Simioni Franga, da Universidade do
Norte do Parana, e coordenado pelo Prof. Dr. Elison Antonio Paim (PPGE/UFSC). O curso
realgou a projecéo de imagens dialéticas no pensamento benjaminiano e, de maneira com-
plementar, introduziu elementos para uma racionalidade estética como possibilidade de
construir conhecimento a contrapelo das tendéncias instrumentais na contemporaneidade.
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Distante da profundidade que a arqueologia do mundo moderno
alcangou em Walter Benjamin, este capitulo pretende elaborar breves
notas, contendo sugestbes e comentarios que sejam pertinentes ao
estudo da rememoracao.

REMEMORAGAO NOS ESCRITOS SOBRE
INFANCIA BERLINENSE: 1900

Semelhante a sua aposta em uma histéria aberta, a narrativa
pessoal de Walter Benjamin, nascido em Berlim no ano de 1892, man-
tém-se dindmica e recusa a construgcdo de um pensamento unanime
a seu respeito.?’” Se por um lado, ficou reconhecido como filésofo da
linguagem e importante critico da cultura, também foi renomado no
campo da arte pela sua capacidade ensaistica e alegérica.

De maneira geral, costuma-se apontar para duas vertentes de
recepgao da obra benjaminiana: uma francesa, interessada, sobretu-
do, pelas contribuicbes ao campo da estética e da linguistica, sobrepu-
jando seu trabalho como historiador da cultura e critico literario; e outra
germanica, engajada em suas correlagbes com a Escola de Frankfurt,
com a psicanalise e 0 marxismo, associados ainda a tradigao judaica.?®

Dos tipos de producéo realizados por Benjamin, Galzerani
(2013) enumera desde os esbocgos, perfis, ensaios, resenhas, pecas
e narrativas radiofénicas, as montagens, aforismos, contos, novelas,
crbnicas, poemas e relatos de viagem. Além disso, menciona tratados
monograficos, entrevistas, cartas, traducoes, relatos de sonhos e efei-
tos de drogas, assim como as anotagbes “autobiograficas”, para as
quais voltamos aqui nossa atencao.

27 Sobre a historia aberta ver o prefacio de Jeanne Marie Gagnebin (BENJAMIN, 1987).
28 Sobre as diferentes recepgdes ver Galzerani (2013).



Mesmo que em vida tenha se dedicado a registrar memarias
de sua infancia, o conjunto Infancia em Berlim por volta de 1900 (BEN-
JAMIN, 1987) nao pode ser caracterizado como uma autobiografia no
sentido classico.?® Ao contrario dos estilos biogréaficos que se preten-
dem veridicos e encerrados, seus registros contemplam rastros de
uma trajetéria de vida em forma de fragmentos independentes que
figuram o todo (ménadas), e contém pouca referéncia explicita a outros
de seus trabalhos publicados.

Estima-se que os textos escritos e revisados por Benjamin (2013)
entre os anos 1926 e 1938 foram publicados para a lingua portuguesa
decorrente de uma edigao pdstuma, organizada na década de 1950 por
seu amigo e critico Theodor Adorno (1903- 1969).%° No entanto, a perio-
dizacdo das producdes sobre infancia é incerta, em particular no que se
refere aos anos iniciais do projeto. Segundo consta na edicao realizada
pela editora Auténtica em 2013, 0 ano 1926 corresponde ao langamento
de seis fragmentos na revista Literarische Welt referentes a Crénica Berli-
nense (1932), uma espécie de prévia dos escritos sobre infancia.

Para o tradutor Jodo Barrento, o levantamento acerca das pu-
blicacdes do conjunto sobre infancia compde uma histdria filoldgica
e editorial complexa, visto que o retorno das editoras e as sucessivas
recusas a publicacdo implicavam, para Benjamin (2013, p. 134), na exi-
géncia de novas versdes. Conforme o comentario que encerra a Ultima
edicéo brasileira: “Esse livro €, de fato, um complexo movedigo e mu-
tante de textos, no que se refere a sua ordenacao, selegao, revisoes,
variantes e posicionamento narrativo (na terceira ou na primeira pessoa

29 Em portugués os textos foram publicados com os titulos Rua de Sentido Unico e Infancia
em Berlim por Volta de 1900 (BENJAMIN, 1992) e Rua de méo tnica - Infancia Berlinense:
1900 (BENJAMIN, 2013). Diferente das posteriores, a edicao de 1987 nao considerou o
conjunto sobre infancia para a composigdo do titulo, sendo ele: Obras Escolhidas, v. Il
Rua de mé&o unica.

30 Outra edicdo importante foi organizada por Tillman Rexroth em 1972, com base na edicao
de Adorno incluindo novos fragmentos. Segundo a nota do tradutor Jodo Barrento (BEN-
JAMIN, 2013) a recepgao brasileira da obra foi pautada, especialmente, pela traducéo da
edicéo “Rexroth-Adorno”.



consoante as épocas e as versdes).”. Ao todo, o tradutor menciona
cinco versoes, dentre elas trés sao consideradas descobertas recentes
e de autoria auténtica.®

Devido a condigao anterior, vale mencionar a edi¢céo “de Ultima
mao” feita por Benjamin na cidade de Paris em 1938, delineada pela
auséncia de determinadas ménadas, estimada em nove pegas. A ver-
sao final datilografada pelo autor reunindo trinta fragmentos esteve so-
terrada na Biblioteca Nacional de Paris até o ano de 1981. Sua publica-
¢ao, seis anos apds a descoberta, trouxe a tona novos apontamentos,
pois em certa medida representou: “[...] ndo s6 o abandono dos da-
dos biogréficos imediatos, mas da postura de combate assumida de
modo decidido a partir do final dos anos 1920.” (RODRIGUES, 2006,
p. 312).%2 Apesar das controvérsias, podemos afirmar que n&o apenas
a obra sobre a infancia se exprime por fragmentos e passagens, mas
que, de maneira mais ampla, sua publicagao e recepcéo também se
encontram condicionadas por um desenvolvimento fragmentario.

Por conseguinte, a variedade de edigbes somada ao estilo me-
taférico da escrita de Benjamin acarreta em uma multiplicidade de
apropriagbes aplicadas as pesquisas brasileiras. Observamos que
dentre as leituras possiveis, alguns trabalhos preferem dar luz a “6ti-
ca da escrita de si” (FAGUNDES, 2005), enquanto outros analisam a
“autobiografia anénima” (OTTE, 2006) e ainda “antiautobiografias” ou
“autobiografias negativas” (SEDLMAYER, 2011). Ha também pesqui-
sas que exploraram os aspectos caracteristicos da infancia como a

31 Segundo o levantamento de Raquel Imanishi Rodrigues (2006) as edicbes dos escritos
sobre infancia realizadas por Benjamin correspondem aos anos de 1933, 1934, 1938 com
base em Rolf Tiedemann, quem editou em 1987 a publicacéo dos escritos de Ultima méo.

32 Tais impressoes foram formuladas pelo filésofo sionista Gershom Scholem, também ami-
go de Benjamin, quem atenta para a transformagéo da Cronica Berlinense nas diferentes
versdes dos escritos sobre infancia. Em anotacdes referentes ao ano 1932, salientou
a tentativa de Benjamin eliminar tragos na escrita diretamente ligados a sua biografia.
Scholem também apontou para timidez dos elementos socialistas, imbricados a luta de
classes, nas diferentes revisdes do texto, avaliando a Ultima versao como mais “reconci-
liadora”. Para este debate ver Rodrigues (2006).
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imaginagao criadora (SCHLESENER, 2011), a capacidade alegdrica
da crianca (PIRES, 2016) e o fendmeno de desencantamento do mun-
do (BATISTA, 2010). Por outro lado, os fragmentos também oferecem
elementos importantes para refletir sobre o principio da montagem na
historia benjaminiana, além de assumir o exercicio da rememoragao
como possibilidade de (re)elaboracéo das experiéncias.

De todo modo, torna-se notavel na leitura dos escritos a riqueza
dos detalhes descritivos que provocam a irradiagao de “imagens que
lampejam” sobre as memodrias recriadas da infancia, interpostas pela
fisionomia de uma cidade em constante movimento. Imersas na Berlim
do Segundo Império (1871-1918), na Republica de Weimar (1918-1933)
e marcadas pela ascensao do nazi-fascismo, as lembrangas narradas
em monadas contém inevitavelmente “tracos biograficos”, mas séo,
sobretudo, de caracter histérico-social. Uma declaracéo escrita por
Benjamin (2013, p. 69-70) para compor as Palavras Prévias da Ultima
edicéo é bastante elucidativa a esse respeito:

No ano de 1932, quando me encontrava no estrangeiro, come-
gou a tornar-se claro para mim que em breve teria de me des-
pedir por longo tempo, talvez para sempre, da cidade em que
nasci. [...] Guiei-me por essa intuicdo também nessa nova si-
tuagao e apelei deliberadamente aquelas imagens que no exilio
costumam despertar mais fortemente a nostalgia - as da infan-
cia. [...] Procurei conter esse sentimento recorrendo ao ponto de
vista que me aconselhava a seguir a irreversibilidade do tempo
passado, ndo como qualquer coisa de casual e biogréafico, mas
sim de necessario e social.

O resultado foi que os tragos biograficos, que se revelam mais
na continuidade do que na profundidade da experiéncia, re-
cuam completamente para um plano de fundo dessas tentati-
vas. E com eles as fisionomias — tanto as da minha familia como
as dos companheiros de escola. Procurei, pelo contrario apo-
derar-me das imagens nas quais se evidencia a experiéncia da
grande cidade por uma crianca da classe burguesa.



No comentério acima o autor apresenta sua tentativa de conter
a nostalgia preferindo, naquela conjuntura, outra maneira de proceder
com o passado. A recorréncia ao tema da nostalgia diz respeito ao fe-
némeno que Michael Loéwy (2014, p. 43) destacou como “uma das prin-
cipais estruturas de sensibilidade da cultura moderna”: o pessimismo
cultural (Kufturpessimismus). Em resumo, trata-se de uma expressiva
visdo de mundo roméantica calcada na denuncia da civilizacdo e do
progresso industrial em defesa dos valores tradicionais e passados.

Situado ao final do século XIX, o pessimismo cultural configurou
um estado de espirito ou ainda uma atitude perante a modernidade,
compartilhada de maneira diferenciada por autores como Nietzsche
(1844- 1900), Max Weber (1864- 1920), Georg Simmel (1858-1918) e
Gyorgy Lukacs (1885- 1971).%% Além disso, Benjamin estava convicto
de que a literatura marxista e mesmo Marx haviam incorporado ele-
mentos da critica romantica da civilizagéo industrial, que por sua vez,
influenciou diferentes perspectivas.

Propenso a uma viséo tragica de mundo, o pessimismo cul-
tural, por um lado, apresentou uma versao fatalista da histéria diante
do triunfo da civilizagdo, bem como sustentou um polo conservador,
reacionario e inclusive pré-fascista. No entanto, Lowy (2014) adver-
te para uma vertente do pessimismo cultural de esquerda, no que
se refere ao contexto alemao, particularmente composta por autores
judeus como Walter Benjamin, entre outros intelectuais vinculados a
Escola de Frankfurt.

33 No que se refere a cultura alema, destaca-se o “circulo Max Weber de Heidelberg”
entre os anos 1906 e 1918, em que se reuniam na residéncia Weber, intelectuais como
Georg Simmel, Gyorgy Lukéacs e outros. Mencionamos estes intelectuais, pois ambos
foram influentes na obra de Benjamin, o primeiro por suas analises sociolégicas da
modernidade, e o segundo por sua ontologia marxista em Histdria e Luta de Classes,
livro que levou Benjamin a aderir a luta de classes e 0 materialismo histérico a partir de
1924 (LOWY 2012; 2014).
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Para o ensaista berlinense, o pessimismo cultural representou
um elemento indispenséavel a critica da modernidade na medida em
que despertou 0 sentimento de desconfianga perante o progresso, o
liberalismo, a social democracia entre outras promessas do capitalis-
mo industrial. Na contrapartida de um pessimismo que aponta para
decadéncia da nacéo, da cultura e das elites nacionais, o pessimismo
revolucionario em Walter Benjamin alerta para as ameacas do progres-
so técnico, além da prospeccao de uma guerra eterna em razéo das
forcas econbmicas do capital.

A grosso modo, duas vertentes emergiram entre os pessimistas
e os criticos romanticos da modernidade. A “tradicionalista” ou “pas-
sadista”, ansiando o retorno ao passado pré-moderno, e uma outra
“‘utopista”, que investiu “a nostalgia do passado num projeto de futu-
ro.” (LOWY, 2014, p. 45). Benjamin, como se sabe pelas leituras que
realizou de Fourier (1772-1837), possuia afinidades com os socialistas
utopicos. Sua posicdo dentre as possibilidades desse conjunto para
Lowy (2012, p. 199) é a do roméantico revolucionario: “um nostalgico
do passado que sonha com o futuro”.

Em retorno a leitura do fragmento, observamos que a distancia
da cidade natal emergiu como motivacao para rememorar. Em decor-
réncia do exilio, especialmente, o periodo da infancia. Desse impulso
emergiram figuras tracadas por vestigios de memaria que Benjamin
capturou por meio de breves narrativas (ménadas). Atentamos agora
para este aspecto da obra, pois é na figura do narrador que Benjamin
(2012, p. 213) encontra a “faculdade de intercambiar experiéncias”.

No horizonte deste projeto, o filésofo compreende que a ascen-
séo da modernidade capitalista promove o declinio da experiéncia co-
letiva (Erfahrung).* Suas raizes se fundam com a mudanga do trabalho

34 Outra possivel tradugao para do conceito Erfahrung corresponde a viagem. Nesse senti-
do, a experiéncia coletiva é caracterizada por um desvio de curso ou fuga do continuum
da histéria.

192



artesanal para a linha de montagem, o que no plano da comunicacao foi
estabelecido pelo desenvolvimento da imprensa. O tempo corrente da
informagao, junto a sua sintaxe encerrada e nao dialégica, predominou
enguanto vivéncia individual (Erfebnis) dos tempos modernos. No con-
sumo dos jornais e dos romances o autor identifica eximios exemplares
dessa mudanga. O primeiro devido a sua linguagem arbitréria e a subor-
dinac&o ao estado de novidade, j4 0 segundo por sua propensao ao iso-
lamento do individuo. Nesse perimetro, a perspectiva de comunicagao
encontra a edificacao de grandes blogueios e 0 mesmo, pode-se dizer,
ocorre com a possibilidade de intercambiar experiéncias (Erfahrung).

No entanto, em Infancia Berlinense ao pbr-se na condicéo de
guem narra, Benjamin (1987, p. 269) estabelece uma espécie abertura
ao passo que confere a narragcdo um potencial curativo. Da forma como
aparece no conto Narrativa e Cura, referente a Imagens do pensamento:
“Também j& se sabe como o relato que o paciente faz ao médico no
inicio do tratamento pode se tornar 0 comego de um processo curativo.
Dal vem a pergunta se a narragéo néo formaria o clima propicio e con-
dicdo mais favoravel para uma cura.”.® Embora, nesse contexto, a cura
apareca relacionada a doenca de um sujeito, podemos acertar — com
vistas nas propriedades da narracéo — que seu poder curativo excede o
narrador, pois a narrativa predispde uma relacéo dialdgica, em particular,
do compartilhamento das experiéncias (Erfahrung).

Em seu artigo, a historiadora Maria Carolina Bovério Galzerani
(2013, p. 3) associa as tensdes pessoais vivenciadas por Benjamin
como fatores importantes para a compreensao desta obra sobre a in-
fancia. Propde, entao, a leitura dos escritos como “patriménio histérico
cultural” dedicado ao filho Stefan, na época com quinze anos de idade,

35 O trecho refere-se ao fragmento Conto e Cura, do conjunto Imagens do Pensamento,
na edigdo Obras Escolhidas II: Rua de mé&o Unica (1987). O titulo original Erzdhlung und
Heilung tem sua tradugéo mais recente para Narrativa e Cura (2002). Nao dispondo do
texto em sua tradugao mais recente, utilizamos a tradugao sugerida por Alexandre F. Vaz
(2005).



guando Benjamin fora obrigado a deixar a cidade natal em decorrén-
cia da ascensao do nazismo. Na proximidade de seus quarenta anos,
o filésofo teve sua tese de livre docéncia titulada Origem do drama
barroco alemao (1928) rejeitada pela academia, inviabilizando o em-
prego de professor universitario. Ao mesmo tempo, a familia de altos
comerciantes enfrentava dificuldades financeiras devido a perda de
bens durante a crise inflacionéria da Republica de Weimar. Separou-se
da esposa, Dora Pollac, e suas relagdes extraconjugais com a atriz Aja
Lacis, para quem dedica o titulo Rua de Mao Unica, ndo sucederam.
Agrava-se ainda, o falecimento de seu irmao, bem como a primeira
tentativa ndo consumada de por fim a propria vida.

Desse modo, o conjunto Infancia Berlinense pode ser lido como
esforgo para (re)significar suas proprias experiéncias conturbadas pelo
acumulo das tensdes anteriores. Mas ao mesmo tempo, por ocupar o
lugar do narrador, Benjamin (2012, p. 239) coloca-se na posicao de
proferir conselhos, mediante a sabedoria e a autoridade que as narra-
tivas Ihe conferem. Pois se tratando do narrador: “Nao seria sua tarefa
trabalhar a matéria-prima da experiéncia — a prépria e a alheia — trans-
formando-a num produto sélido, Util e Unico?”.

Desse modo, a despeito dos infortUnios, € um sujeito convicto
da importancia politica e do interesse coletivo de seu trabalho que en-
contramos na correspondéncia enderegada ao tedlogo e historiador
Karl Thieme, no inicio do ano que data a Ultima vers&ao de seus escritos:

No ano de 1932 comecei a escrever um livrinho [...] talvez te-
nha dado por partes dele no Frankfurt Zeitung, antes de Hitler.
Nas Ultimas semanas revi e aumentei esse livro, que devido
ao tema, dificilmente encontrara editor. [...] Tem alguma coisa
a dizer a milhares de alemaes exilados, mas um editor tera
mais dificuldades em reconhecer isso do que um leitor comum
(BENJAMIN, 2013, p. 139).



Semelhante a doenga no texto Narrativa e Cura, outros estimu-
los apareceram para movimentar a rememoracao nos escritos sobre a
infancia, como o exilio e a nostalgia, os sonhos € o leito de morte. Po-
demos considerar, portanto, que o impulso da rememoracéao surge “da
impossibilidade de voltar ao que ja acabou, mas da necessidade de
reelaborar (perlaborar) a memaria na experiéncia atualizada, mesmo
que seja ela resultado de um naufragio, de um declinio (Untergang)”
(VAZ, 2005, p. 54).

Na tentativa de deslocar-se da vivéncia individual para a expe-
riéncia coletiva, as lembrangas biograficas da infancia recuaram para
plano de fundo no decorrer da producédo das imagens dialéticas, en-
saiadas na Berlim dos primérdios do século XX. Tal critério, no entanto,
nao prescindiu a eliminagao dos aspectos subjetivos em detrimento
dos sociais, pois, como veremos, Benjamin compreende a meméria
coletiva integrada a lembranca individual.

Nesse sentido, vale destacar outro momento prévio a edicao
de Ultima méao, na qual o autor reiterou a caréncia de pretensao auto-
biografica, calcado na nogao de temporalidade aplicada aos escritos:

Lembrangas, mesmo quando se estendem em detalhes, nem
sempre apresentam uma autobiografia. E isso certamente nao
€ 0 caso aqui, nem mesmo para 0os anos berlinenses, que sdo
aqui o Unico assunto. Pois a autobiografia tem a ver com o fluir
da vida. Em vez disso, 0 assunto aqui € um espago, instantes
e inconstancias. Ainda que aparegam meses e anos, estes sdo
feitos na forma que tém no momento da rememoracéo (BEN-
JAMIN, 1932/1980 apud SCHOTTKER, 2005, p. 969, traducéo
modificada).3¢

36 A citagao refere-se ao trabalho de Benjamin (1980, p. 465-519) Berliner Chronik em Ge-
sammelte Schriften in sieben Banden und drei Supplementbénden. Rolf Tiedemann e Her-
mann Schweppenhauser (org.). Frankfurt am Main: Suhrkamp, originalmente publicado
em 1932. Optamos por adaptar uma tradugéo a partir do texto de Schoéttker (2005), ori-
ginalmente em espanhol, posto a extensao do fragmento. Para a tradugdo em portugués
ver Bock (2015, p. 126).
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Tal maneira de conceber a lembranga encontra grande cor-
respondéncia em Marcel Proust, autor da obra Em busca do tempo
perdido. Organizado originalmente em treze volumes, o trabalho de
Proust tornou-se um forte estimulo para a proximidade de Benjamin
(2012) com os estudos da memaria, pois nele a recordagao aparece
como fundamento da estrutura épica, e a0 mesmo tempo, como objeto
de reflexao tedrica (SHOTTKER, 2014).%7 O aprofundamento em torno
desta obra deve-se, em grande parte, ao trabalho de tradugao para a
lingua alema, que Benjamin realizou ao lado de Franz Hessel a partir
da publicacao do segundo volume em 1927.

Pouco depois, em 1929, Benjamin publica um ensaio inteira-
mente dedicado ao autor na revista Literarische Welt, traduzido Para
uma imagem de Proust. Nele, Benjamin (2012, p. 40-41) sugere que:
“Somente Proust fez do século XIX um século digno de memodrias. O
que era antes dele um simples periodo temporal, desprovido de ten-
sOes, converteu-se num campo de forgas, no qual foram despertas as
mais variadas correntes de autores tardios”.

No entanto, a fase prévia dos escritos sobre infancia acompa-
nhou uma reinterpretagéo da obra de Proust, especialmente, no que
diz respeito as reflexdes tedricas sobre o fendbmeno da rememoracéo.
Nesse momento, Benjamin distancia-se de Proust, para quem “a pre-
senga da infancia s6 é possivel através da meméria involuntéria, que
sem esfor¢o da vontade traz de volta a pessoa envolvida no passa-
do.” (tradugéo minha, SCHOTTKER, 2014, p. 960). Empenhado em
tonar preciso o conteldo da meméria involuntaria, no referido artigo,
atribuiu-lhe a propriedade do esquecimento. Em suas palavras: “Nao
se encontra a memaria involuntaria de Proust muito mais préoxima do
esquecimento do que daquilo que em geral chamamos de rememora-
¢ao?” (BENJAMIN, 2012, p. 38).

37 Em uma nota sobre traducédo, Schoéttker (2005, p. 956) esclarece a inexisténcia de uma

distingdo entre “rememoracdo” e “recordagdo”, ja que ao contrario de Proust, Benjamin
ndo concebe uma oposigéo entre o recordar consciente e a memoria involuntaria.
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Além disso, a pesquisadora Maria Jodo Cantinho (2003) destaca
a distingao entre memaria e rememoragao, que Benjamin realizou no
trabalho das Passagens (1982) com base na teoria psicanalitica de
Theodor Reik. Segundo a concepgdo benjaminiana, a memdria visa
proteger as impressoes, logo sua posi¢ao é essencialmente conserva-
dora, enquanto a rememoracao visa desintegra-las, portanto sua fun-
cao é destrutiva. Ainda sobre o referido artigo sobre Proust, Cantinho
(2003, p. 84) ressaltou a redefinicao das fronteiras entre esses dois
conceitos, além do estabelecimento da rememoragdo como nogao
operatéria fundamental para a anélise da experiéncia humana, tanto no
contexto tedrico literario quanto na abordagem historiografica. Assim,
a rememoragao encontra-se como categoria epistemoldgica central
do pensamento benjaminiano, seja para a andlise da narracéo e dos
géneros estéticos, como para constituir uma oposigao ao paradigma
historicista no campo historiografico.

Através das tensdes entre lembrar e esquecer, Benjamin conce-
be a possibilidade de insurgirimagens dialéticas. O conceito é extraido
da linguagem hegeliana-marxista, de onde empresta a definicdo para
compor uma imagem “salvadora” das contradicdes entre passado e
presente, teoria e pratica, lembranca e esquecimento (LOWY, 2005, p.
63). Sua confluéncia de tempos é recortada em “instantes”, “espaco”
e “inconstancias” — para utilizar os termos do préprio autor — das quais
irrompem infinitas possibilidades, constituindo uma histéria aberta.
Nesse aspecto, tanto Benjamin (2012, p. 16) quanto Proust comparti-
lham da forga salvadora da memodria, identificada na possibilidade de
restituir o passado no presente em virtude de uma semelhanca que
transforma ambos: “Transforma o passado porque este assume uma
nova forma, que poderia ter desaparecido no esquecimento; transfor-
ma o presente porque este se revela como a realizagdo possivel da
promessa anterior [...]".



De acordo com Jeanne Marie Gagnebin (BENJAMIN, 2012, p.
15) a grandeza das lembrangas proustianas nao emerge de seu con-
teido, pois entende-se que o mérito de Proust ndo esta na escrita das
memorias, senédo na “[...] busca das analogias e das semelhancas en-
tre 0 passado e o presente. Proust ndo reencontra o passadoemsi [...],
mas a presenca do passado no presente e o presente que ja esta |3,
prefigurado no passado [...]”. Na esteira deste pensamento, Benjamin
(2013, p. 70) escreveu: “Nao me custa acreditar que tais imagens estao
destinadas a ter um destino muito préprio. [...] as imagens da minha
infancia na grande cidade talvez estejam destinadas, no seu nucleo
mais intimo, a antecipar experiéncias histdricas posteriores.”.

Por meio dessas imagens, Benjamin (1987, p. 126) desvelou o
estatuto filoséfico do cotidiano na cidade, privilegiando os detalhes, os
rastros e 0s segmentos.® Por isso, podemos afirmar que ao contrario
de um sistema filoséfico, o autor estrutura seu pensamento na forma
de ensaios, edificando grandes construgdes com base em elementos
minusculos, recortados de forma precisa e dispostos em uma monta-
gem particular (LOWY, 2002).

Um proficuo exemplo desse tipo de manipulagdo encontra-se
em Rua de Steglitz, esquina com a rua de Genthin, no qual Benjamin
(2013, p. 83-85) rememora suas visitas a casa de sua tia. Mobilizando
desde tragos arquitetdnicos aos costumes da vida burguesa que tais
estruturas encerram, entrecruzou diferentes tempos para constituir um
Unico cenario, protagonizado pela residéncia Lehmann. A seguir sele-
cionamos o trecho de abertura do fragmento.

Naguele tempo nao havia infancia em que nao se destacassem
as tias que ja nao salam de casa, que estavam sempre a nossa
espera quando as visitavamos com a mae, sempre comamesma

38 Na&o apenas circunscritas aos limites de Berlim, as consideracoes de Benjamin sobre o
habitar a cidade encontraram fontes importantes na Paris, do poeta Charles Baudelaire
e na Londres, de Edgar Alan Poe, assim como em Manchester, de Friedrich Engels, e
Moscou, contemplada em Digrio de Moscou (VAZ, 2005).
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touca preta, o mesmo vestido de seda, acenando quando che-
gavamos, sempre na mesma poltrona, da mesma varanda.
Como fadas que dominam todo um vale sem nunca |4 descer,
elas comandavam ruas inteiras sem nunca nelas se mostrarem.
A tia Lehmann era uma dessas criaturas. O nome sélido, da
Alemanha do Norte, garantia-lhe o direito de impor a varanda
sob a qual a rua de Steglitz desemboca na Genthin. Essa es-
quina € uma das poucas que resistiram as mudangas dos Ulti-
mos trinta anos. A Unica diferenga € que o véu que as envolvia
quando eu era crianga desapareceu, entretanto. Nessa altura,
para mim, o nome nao lhe vinha da cidade de Steglitz, mas de
um passaro. E ndo vivia minha tia como um passaro falante na
sua gaiola? Sempre que nela entrava ouvia o chilrear daquele
pegueno passaro negro que tinha vindo voando sobre todos os
ninhos e quintas da Marca, onde outrora vivia dispersa a familia,
e sabia de cor 0s nomes dos parentes e das vilas, que muitas
vezes eram 0s mesmos. A tia sabia de todos os parentescos,
das moradas, das gragas e desgracas das familias [...], que
antes tinham vivido em Brandenburgo e Mecklemburgo como
comerciantes de gado e de cereais. Mas agora os seus filhos,
talvez j& netos, viviam todos aqui no velho bairro ocidental de
Berlim, em ruas que traziam nomes de generais prussianos e
por vezes também das pequenas cidades de onde eles tinham
vindo. Muitas vezes, quando 0 meu trem expresso, anos mais
tarde, passava a alta velocidade por esses lugares perdidos,
eu olhava do alto da linha para as pequenas casas, 0s patios,
0S celeiros e as cumeeiras e perguntava a mim mesmo se Nao
teriam sido precisamente esses lugares aqueles cujas sombras
os pais daquelas velhas tiazinhas, que em pequeno visitava,
haviam deixado atras de si. [...]

Logo nas primeiras linhas sdo introduzidos os limites moder-
nos da vida privada. Nota-se que autor parte de uma condigcao geral
para descrever as lembrancas de sua tia que lhe sao inerentes a sua
experiéncia como crianga da classe burguesa. Na descrigcao da per-
sonagem, seus habitos combinam-se aos gestos repetitivos, as ves-
timentas e a disposigao arquitetbnica da casa, de tal maneira que no
conjunto da narragao: ‘A alma, o olho e a mao estao assim inscritos
num mesmo contexto” (BENJAMIN, 2012, p. 239).




A suntuosidade da residéncia diz respeito tanto ao patriménio
quanto a simbologia do nome que sua tia herdara, ja que “o direito de
impor a varanda sob a qual a rua de Steglitz desemboca na Genthin” é
diretamente relacionado ao “nome sélido, da Alemanha do Norte”. Me-
recem destaque na obra sobre infancia o espacgo das varandas, pois
sua presenca é notavel em trés fragmentos sobre ambientes familiares
a Benjamin, como no recém apresentado, na casa da avé em Blume-
shof 12 e no fragmento de abertura do livro, Varandas, o mesmo que
figurou uma espécie de “autorretrato” mais bem-acabado do autor.®
A importancia das varandas reside no fato de que nelas se expressa
uma contraposi¢cdo recorrente nos escritos de Benjamin, manifestas
no jogo de palavras interior/exterior, pertinente para firmar o contraste
entre vivéncia/experiéncia.

Em seus ensaios sobre Art Nouveau (Jugendstil), o filésofo ex-
plora, semelhante a Simmel, como a “cultura das coisas” se sobrepde
a cultura das pessoas. Na virada do século XIX para o XX, caracteri-
zado pela mistura de elementos da natureza com materiais artificiais,
a arte moderna do Jugendstil tencionou em estabelecer uma sintese
entre organico e inorgénico na arquitetura e nas formas de habitagéo.
Essa insisténcia de conciliagao recai sobre os temas da esterilidade e
da juventude na nova arte, e segundo o autor, devem ser interpretadas
alegoricamente como anseio pela transfiguracao regressiva da técnica.

A artificialidade do estilo acompanhou o predominio da vivén-
cia como forma de experiéncia na modernidade. A Art Nouveau foi
entdo atribuida a tarefa de dar plenitude ao interieur burgués, que se
firmava desde a contraposigao entre o local de trabalho e a moradia.
Nesse conjunto, Benjamin observa que o interieur tornou-se o reflgio

39 Emuma carta enderegada a Scholem ao final de 1933, Benjamin (2013, p. 138) menciona
o fragmento “Varandas” como aquele que mais o contempla em uma espécie de “autor-
retrato”. Nas palavras do autor: “Uma nova pega, que acrescentei as anteriores, fez-me
abandonar os outros trabalhos por algum tempo. Sob o titulo “Varandas”, sairam-se al-
gumas paginas das quais s6 posso prever o melhor e dizer que sdo o retrato mais exato
que alguma vez fiz de mim préprio.”.
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do mundo privado, sendo o culto aos objetos uma tentativa de com-
pensacgao, por parte da burguesia, para reaver o desaparecimento de
vestigios da vida privada na grande cidade. Em tais aposentos, notou
a diminuicéo do espago habitavel e a auséncia de funcionalidade dos
objetos. Neles, o individuo privado da experiéncia coletiva inventariou
seu passado como uma propriedade morta, forjando alegorias. No
fragmento Blumeshof 12, o autor descreve como as sensacdes de
conforto e seguranga que irradiavam dos interiores burgueses facil-
mente transformavam-se em um cenario de maus sonhos, como o
preco a ser pago pelo aconchego.

Observamos também que no fragmento no qual descreveu sua
avo, Benjamin (2013, p. 96) reitera alguns elementos que constroem a
imagem de sua tia: “Quem visitasse a velha senhora, na sua janela de
sacada, atapetada, guarnecida de uma pequena balaustrada e dando
para o patio, dificiimente poderia imagina-la em grandes viagens [...]".
A semelhanga ocorre porque “O interior ndo € apenas o universo do
homem privado, mas é também o seu estojo.” (BENJAMIN, 1991, p.
38). E ndo vivia a sua tia como um péssaro falante na gaiola?

Portanto, no que diz respeito as consideragbes de Benjamin
(2013, p. 42; p. 72) sobre o espacgo das varandas, elas se constituem
onde “a habitagao do Berlinense encontra sua fronteira”, o que se deve
“antes pelo consolo que sua inabilidade traz a quem, por assim dizer,
ja nao consegue viver em nenhum lugar.”. Apesar dessas limitagées, o
autor adverte que as inquietagdes da vida interior ndo s&o de caracter
iremediavelmente privado. Isso ocorre apenas quando reduzidas as
chances de os eventos exteriores integrarem a nossa experiéncia.

Inspirado pela obra de Proust, Benjamin teceu aberturas as li-
mitagbes da vivencia individual burguesa, especialmente pautado
no entrecruzamento dos tempos e nas semelhangas entre presente,
passado e futuro. Além disso, insistiu na ideia de que quando con-
sumada a experiéncia coletiva certos aspectos do passado individual
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combinam-se na memodria coletiva do passado. Por isso, suas lem-
brancgas sitiadas no bairro ocidental de Berlim alcangam “as peque-
nas casas, 0s patios, os celeiros e as cumeeiras” e fazem delas parte
integrantes das residéncias luxuosas logradas entre as ruas Steglitz e
Genthin. Aqui observamos novamente a funcéo salvadora da memoria,
combinada ao aspecto da luta de classes que Benjamin reivindicou do
materialismo histérico em seu fundamento politico.

Sendo combativa a histéria oficial e ao historicismo, Benjamin
encontrou na tradicdo dos oprimidos uma esséncia subversiva, capaz
de irromper com a continuidade do progresso e da histéria linear. Na
tentativa de vislumbrar a histéria a contrapelo encontrou na rememo-
racéo sua principal fonte de conhecimento, j& que “ndo ha luta pelo
futuro sem a memoria do passado” (LOWY, 2005, p. 111).

CONSIDERACOES FINAIS

Muitas outras imagens de rememoragédo compdem 0s escritos
sobre a infancia e aqui selecionamos apenas dois pequenos fragmen-
tos. Trata-se de um recorte preciso que restringe a abordagem da re-
memoracéo aos elementos destacados. Enfatizamos como o exerci-
cio da rememoragao, correlato ao conceito de experiéncia, funda uma
concepgao de tempo que visa ultrapassar os limites da vivéncia na
modernidade. Além disso, ressaltamos principalmente as contribui-
¢Oes da obra de Proust no que tange a nogao de tempo entrecruzado.
Contudo, vale dizer que os estudos sobre a meméria em Walter Ben-
jamin também encontraram fontes relevantes em Freud e Henri Bérg-
son, assim como o fendbmeno da rememoragao em Theodor Reik € na
tradicado marxista.
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Pudemos acertar, entdo, que Benjamin (1989, p. 155) comparti-
lha do principio no qual a memodria nao deve ser interpretada apenas
Ccomo mero instrumento para a exploracao do passado, mas sim como
seu cenario. O mesmo que dizer: “Escrever a histéria significa dar as
datas sua fisiognomia”, o que o autor p&de alcangar através da narra-
tiva e das imagens dialéticas. Ao colocar-se na posigao daquele que
narra, Benjamin teceu aberturas na vivéncia da modernidade apostan-
do no potencial curativo da narracéo. O filésofo fundou uma percepgao
qualitativa de temporalidade baseada na rememoracao e na ruptura
revolucionaria com a continuidade histérica. Desse modo, apostou as
possibilidades de futuro no jogo politico da meméria e da rememora-
¢ao, em favor da reelaboracao, da lembranca e do esquecimento.
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12 PARADA: CONHECENDO O
PROJETO FORMATIVO

Rapidamente chegamos a caverna, mas ele estava ausente [...]
Acendemos o lume, oferecemos um sacrificio e, tomando al-
guns queijos, comemo-los. Em seguida, ficamos sentados no
interior da gruta aguardando. Ei-lo que entra, reconduzindo o
rebanho, carregado com enorme feixe de lenha seca, para pre-
parar a ceia. [...] Em seguida, fechou a entrada da caverna com
um enorme bloco de pedra, que ergueu no ar, € colocou em
pé, tdo pesado que vinte e dois carros soélidos e de quatro ro-
das nao teriam conseguido mové-lo do solo. [...] atentando em
nos, perguntou-nos: “Estrangeiros, quem sois? Donde vindes,
por sobre os Umidos caminhos? Vindes por algum negécio ou
cruzares 0s mares a toda, como piratas que arriscam a vida so-
bre as ondas e levam a desgraca a gente de outras terras? [...]
respondi-lhes nestes termos: somos Aqueus, vindos da Trdade,
a quem ventos de toda sorte desviaram do rumo sobre o exten-
so abismo do mar; queriamos retornar a patria, mas arribamos
aqui, seguindo outra rota, outros caminhos. Sem duvida, Zeus
assim o determinara! Ei-nos agora aqui, a teus joelhos, na es-
peranca de receber tua hospitalidade e algum dos presentes,
que é costume dar aos héspedes. [...] e ele, ato continuo, me
replicou, de animo inexoravel: Estrangeiro, és um ingénuo ou
vens de longe, aconselhar-me que tema e acate os deuses! Os
Ciclopes pouco se preocupam com Zeus portador da égide ou
com 0s deuses bem-aventurados, porque somos muito mais
fortes que eles. Nem eu, por temor do 6dio de Zeus, pouparei
a ti ou a teus companheiros, a no ser que 0 coragao a isso me
incite. [...] (HOMERO, 1981, p.84-85).

Ecoma alegoria® do fragmento do poema da Odisseia, de Ho-
mero, que convido vocé, caro leitor, a viajar comigo para conhecer uma

40 A expressao alegoria vem dos gregos, fundamentalmente dos estoicos, em contraposi-
cao a Platdo, que considera a linguagem em seu sentido literal. Os estoicos diziam que
a linguagem é mais do que o sentido literal da palavra, é subtexto. Filo de Alexandria
apresenta, pela primeira vez, a palavra allos (outro) agorein (dizer), ou seja, a linguagem
é outro dizer, uma oportunidade de mergulhar no vivido, expressa um outro dizer que é o
da experiéncia, (GALZERANI, 2004; MATOS, 1989; GAGNEBIN, 2011).

208




proposta de formacao docente, que fez parte de uma pesquisa de dou-
torado e buscou construir conhecimentos histéricos e educacionais,
tecidos na relagao com o outro, tendo o professor como protagonista
desta producéo, face as contradicdes da modernidade*' capitalista. A
obra Odisseia, do poeta Homero* ¢ a inspiragdo que trago para am-
pliar a acepgao de experiéncia, narrativa, memaoria e rememoragéo em
didlogo com o filésofo, poeta, critico literario, tradutor, ensaista, Walter
Benjamin, nascido em Berlim (1892- 1940).

Enveredando pela perspectiva benjaminiana e com a colabora-
¢ao e participagao de um grupo de professores de Educacéo Basica,
lotados em escolas publicas de Londrina, no estado do Paran4, cons-
truimos uma pesquisa-agao (ELLIOT, GERALDI, FIORENTINI E PEREI-
RA, 1998) de formacao docente. Os professores* aceitaram narrar as
suas experiéncias vividas na modernidade capitalista e escolheram
identificar-se com os seguintes pseuddnimos: Minerva, Galateia, Alice,
Saturnino, Sherazade, Tessalia, Cledpatra e Ariadne.

O projeto formativo intitulou-se como O Canto da Odisseia e as
Narrativas docentes: dois mundos que dialogam na producao de co-
nhecimento histérico-educacional sob a orientagao da professora Ma-
ria Carolina Bovério Galzerani e Guilherme do Val Toledo Prado.

41 O conceito de modernidade capitalista serd tratado a partir das imagens benjaminianas,
como um periodo ligado aos aspectos concernentes a modernizagdo das forcas produ-
tivas e dos valores estéticos, dificultando a fuséo das forgas materiais e espirituais dos
sujeitos, em nossa sociedade. Nesse sentido, partimos da leitura de Walter Benjamin
(1985) que aponta a necessidade de pensarmos de forma alargada a concepgao de mo-
dernidade capitalista. Nesse processo, torna-se essencial a inclusao da dimensao cultural
e das sensibilidades para o entendimento da realidade social, no que tange a busca pela
superagéo das tendéncias instrumentais que desconsideram o fazer dos sujeitos nas
pesquisas. O conceito de modernidade para Benjamin esté relacionado ao avango do
capitalismo, incluindo “relagdes sociais de produgao, a dimenséo cultural, as visdes de
mundo e as sensibilidades” (GALZERANI, 2005, p. 54).

42 Datada no século VIII. a. C, a versao utilizada nesse texto é a tradugéo por Antonio Pinto
de Carvalho.

43 O convite foi feito para os professores, na area de Histdéria, mas dois professores de lite-
ratura tiveram o interesse em participar, ampliando para outras areas do conhecimento.
Portanto, seis professores eram graduados em histéria e dois de literatura, sendo estes,
0s protagonistas, junto comigo, desta viagem formativa.
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Longe de propostas formativas baseadas em perspectivas ins-
trumentais, construimos uma tessitura de experiéncia singular de for-
magcao, por meio de um trabalho colaborativo, mediante a rememora-
cao das experiéncias vividas dos professores.

Para potencializar as rememoragbes das experiéncias vividas
dos professores, realizamos a leitura da obra Odisseia, de Homero. A
leitura alegodrica dessa literatura possibilitou aos professores o entre-
cruzamento de sujeitos, tempos e espacos, instigando-os a pensar o
presente, a partir de alguns questionamentos: a mecanizacao da vida
dos sujeitos, condicéo instalada pela érbita econémica e a transfor-
magao dos professores e dos processos formativos em mercadorias;
a exclusao do “outro”; o esfacelamento dos modos de alteridade; a
diluicdo das dimensbes espaco-temporais dos sujeitos; o declinio da
experiéncia; a hierarquizagao dos saberes e os regimes de verdades
absolutas disseminados no espago escolar.

Da leitura alegérica da Odisseia, os professores rememoraram
suas experiéncias vividas que foram expressas em narrativas escritas e
orais, compartilhadas com o grupo de professores. Os encontros acon-
teceram semanalmente, no periodo de agosto a dezembro de 2014, em
uma escola publica*, na cidade de Londrina, no estado do Parana.

Neste percurso de produgédo de conhecimentos histéricos e
educacionais varias atividades foram mobilizadas durante os encon-
tros com os professores, entre elas: didlogos sobre narrativa e literatura
com a participagdo de palestrantes (professores universitarios), rodas
de conversa com banquetes (alimentos) inspirados nos gregos, leitu-
ras de artigos cientificos, apresentacéo de teatro, oficinas com fotogra-
fias e objetos histéricos como mediadores culturais, disparadores das
memorias dos professores. Todas as atividades desenvolvidas parti-
ram e/ou estavam articuladas com a leitura da obra Odisseia.

44 Os encontros eram concentrados em uma escola central de Londrina, mas os professores
participantes do projeto ministravam aulas em diferentes escolas na cidade.



As memorias foram o meio de reflexdo das experiéncias vivi-
das e os professores foram estimulados a (re)significar o vivido bem
como a enfrentar os paradoxos da modernidade (GALZERANI, 2008).
Quanto as narrativas, possibilitaram a ressignificacdo das experiéncias
dos professores, na relagao com o “outro”. Apostamos na narrativa
mergulhada na rememoragéo coletiva como poténcia para a constitui-
¢ao do sujeito, como um meio para a transformacao do presente e a
construcao de futuros com horizontes mais abertos.

22 PARADA: ABASTECENDO A VIAGEM

Os encontros do projeto formativo foram nutridos com refle-
xbes dos ensaios O Narrador (1985) e Experiéncia e Pobreza (1985)
de Walter Benjamin. O fragmento a seguir, permite compreender um
dos nlcleos centrais da reflexédo benjaminiana- declinio da experiéncia
(Erfahrung) — na modernidade capitalista.

Sabia exatamente o significado da experiéncia: ela sempre fora
comunicada aos jovens. De forma concisa, com a autoridade
da velhice, em provérbios; de forma prolixa, com a sua loqua-
cidade, em histdrias; muitas vezes como narrativas de paises
longinquos, em histérias; diante da lareira, contadas a pais e
netos. Que foi feito de tudo isso? Quem encontra ainda pessoas
que saibam contar histérias como elas devem ser contadas?
Que moribundos dizem hoje palavras tdo duraveis que possam
ser transmitidas como um anel, de geragao em geragao? Quem
¢ ajudado hoje, por um provérbio oportuno? Quem tentara, se-
quer, lidar com a juventude invocando a sua experiéncia?

Benjamin fica perplexo com os modos esfacelados de viver na
modernidade e delineia o surgimento de uma outra maneira de experién-
cia chamada de vivéncia (Erlebniz), que impede de nos relacionarmos
com sentidos coletivos e por um tempo mais significativo, pois as rela-
¢bes humanas estao entrecortadas por obstaculos culturais, dificultando
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o intercAmbio de experiéncias que pareciam seguras no tempo em que
as pessoas nao estavam enredadas pelo avango do sistema capitalis-
ta. A preocupacéo em suas producdes incide na seguinte questéo: até
gue ponto, para mantermos a sobrevivéncia material, esquecemos que
somos sujeitos que deveriamos nos relacionar de modo mais inteiro e
profundo, como pessoas ndo apenas racionais, mas sensfveis?

Inspirada nas leituras de Walter Benjamin, com as quais entrei
em contato no grupo de pesquisa “Grupo de Estudos em Educagéo
Continuada” (GEPECQC), da Faculdade de Educacao da Unicamp, e no
“Grupo de Pesquisa Kairds: historia, memoria e sensibilidades”, do
Centro de Memdria-Unicamp, ambos em Campinas, no estado de Sao
Paulo e com as producbes da professora e orientadora Maria Caroli-
na Bovério Galzerani, aproximei as minhas experiéncias vividas. Fazia
tempo que estava incomodada com as praticas prevalecentes de for-
macao de professores quando participava de processos formativos
como professora da educagéo basica e/ou como formadora de pro-
fessores. Tenho percebido que prevalece propostas formativas, pau-
tadas na racionalidade instrumental, fundada em préticas utilitaristas e
imediatistas, baseadas em competéncias, de modo que os professo-
res se transformam em mercadorias e suas sensibilidades* vao sendo
educadas nesta perspectiva (GAY, 1989; GALZERANI, 2016). Embora
estejamos mais tempo na escola em relagédo ao século passado, po-
rém, temos menos tempo para a troca de experiéncias, bem como
estas tém sido abolidas dos cursos de formagao de professores.

45 A educacéo das sensibilidades entende a educagcao como um processo ampliado que
atravessa as dimensoes racionais e sensiveis dos seres humanos, construido coletiva-
mente, permeado por tensdes. Ndo é um movimento que traz blocos monoliticos, no
sentido de anulagdo dos sujeitos, ao contrario, participamos de sua constituigdo e somos,
ao mesmo tempo, constituidos por ela. No grupo de pesquisa de que participo, o Kairds:
educagdo das sensibilidades, memdria e histdria, os autores que oferecem subsidios para
reflexdes na perspectiva da histéria cultural sdo: Peter Gay, Edward Palmer Thompson e
Walter Benjamin.



Diante desse cenario, algumas questdes foram problematizadas
na pesquisa de doutorado: Como operar nas brechas das tendéncias
hegemoénicas da modernidade acerca das propostas de formacéo de
professores? Continuaremos deixando as experiéncias dos professo-
res se extinguirem do cotidiano escolar? Até que ponto viveremos a
desarticulagdo das experiéncias vividas? Encontraremos professores
gue ousem contar suas histérias? Como desenvolver propostas forma-
tivas que nao apaguem o “outro” e ndo esquecam as singularidades
espaco-temporais dos professores? E possivel outros modos de pro-
ducéo de conhecimentos histéricos e educacionais que se distanciem
da racionalidade instrumental/técnica?

Com o avanco dos modos de produgéao capitalista, poucas pes-
soas fiam ou tecem histérias. Temos dificuldades de encontrar ouvintes
como aqueles que Ulisses conheceu no palacio de Alcino, os quais,
depois de longas horas contando a sua histéria, continuavam encan-
tados e diziam: “Diante de nds estende uma noite infinita; em palécio,
ainda n&o s&o horas de dormir; pego-te que narres as gestas divinas.
Se quisesses relatar as provacdes suportadas, escutar-te-ia até que
surgisse a Aurora” (HOMERO, 1981, p. 107) e narradores como Ulisses
também estdo desaparecendo em nosso tempo. As pessoas estao
com dificuldade de narrar e intercambiar experiéncias como em outros
tempos (época em que os artesdos teciam seus trabalhos manual-
mente, contavam aos seus aprendizes histérias dos seus costumes e
de suas tradicdes, enquanto os viajantes, no retorno a sua terra, narra-
vam histérias de culturas diferentes e distantes que haviam conhecido)
(BENJAMIN, 1985).

Na obra Odisseia* encontramos a imagem de experiéncia e nar-
rativa benjaminiana, em que o ato de lembrar e contar é a capacidade in-
finita de sociedades regidas por ritmos de trabalho coletivo e descanso,
46 A Odisseia ¢, para Benjamin, o modelo originario da narrativa tradicional, pois € percepti-

vel que, junto ao prazer de contar e lembrar, corresponde o prazer de escutar e aprender
com as historias.



radicalmente contrarios ao sistema capitalista. O carater de comunida-
de entre vida e palavra encontra seu germe nas sociedades artesanais,
cujos ritmos de trabalhos s&o lentos e opdem-se a producéo industrial.

Jeanne Marie Gagnebin (2014), em dialogo com Benjamin, en-
tende que o ritmo de atividade artesanal se inscreve em uma dada tem-
poralidade, a de que o tempo é excedente para contar. O movimento
das maos dos artesdos tem uma relacao profunda com o ato de narrar:
ja que a narrativa € uma maneira de dar os contornos a atividade narra-
vel, em uma relacdo imbricada entre a mao e a voz, o gesto e a palavra.

Em Experiéncia e Pobreza (1985) € explicito o esfacelamento
da narrativa tradicional em varias narrativas independentes, enquan-
to no ensaio O Narrador, a problematica da perda da narrativa e da
experiéncia é associada ao surgimento do romance no inicio do pe-
rliodo moderno. O romance encontrou, na burguesia ascendente, os
elementos favoraveis a seu resplendor, como o individuo isolado. Com
o fortalecimento da burguesia, € a informagao que passa a predominar
como forma de comunicacao.

As narrativas entram em declinio na contemporaneidade, pois o
que prevalece sao as informacdes, que na maioria das vezes chegam
para nds como algo fragmentado, compartimentalizado e em volumes
exagerados. Diferente da narrativa, a “informacéo” aspira a uma ve-
rificac&o instanténea “em si e para si” e explicagbes prontas a priori.
Quanto ao seu valor de uso, € Util no momento em que surge. A narra-
tiva nao se perde, apds muito tempo ainda é capaz de se desenvolver
com toda vitalidade e encanto do momento, pois € uma maneira ar-
tesanal de comunicacao, preocupa-se em mergulhar “a coisa na vida
do narrador para em seguida retiré-lo dele” (BENJAMIN, 1985, p.201).

Em uma leitura mais sensivel de O Narrador é perceptivel que
Benjamin n&o trata apenas da esterilidade das narrativas tradicionais,
a perda do ouvinte, a falta do respeito aos anciaos, o desaparecimento



do ato de fiar e tecer uma histéria, ja que o desenvolvimento do capi-
talismo e suas diferentes técnicas de producéo impedem o retorno
dessas formas comunitarias de vida, bem como das experiéncias co-
municéveis nos modelos tradicionais, como na época da Odisseia e/
ou nas sociedades medievais. O que diferencia Benjamin em relagao
a outros pensadores da época é ndo se voltar ao passado de forma
melancdlica, mas enxergar, na modernidade, imagens ambivalentes,
pois a0 mesmo tempo em que concebe a modernidade como “ruina”,
também acredita que ela é prenhe de potencialidade e de invengéo
de outras praticas culturais. Se, de um lado, temos o declinio da ex-
periéncia e das narrativas tradicionais, do outro, ha a possibilidade
de encontrar e/ou (re) inventar narrativas diferentes das baseadas nas
vivéncias (Erlebnis).

Mas, diante disso, qual seria 0 caminho? Benjamin nao expla-
na sobre 0s caminhos para inventar outras maneiras de narrar, 0 que
encontramos sao algumas pistas, na perspectiva benjaminiana, para
continuar a procura de “formas de narrativa que saberiam rememorar e
recolher o passado esparso sem, no entanto, assumir a forma obsoleta
da narragdo mitica universal” (GAGNEBIN, 2011, p. 62).

Um dos percursos pelo qual podemos enveredar é por narrati-
vas que salvariam o passado, mas saberiam manter os esquecimen-
tos, valorizar os siléncios, preservar os saltos e as interrupgoes, apre-
sentando-se abertas ao outro, pois € no outro que nos completamos.
Ainda, uma narrativa inacabada que deixa a possibilidade para outros
sentidos possiveis e que n&o perde de vista 0 movimento intenso entre
a restauracdo incompleta e a abertura da histéria para outros desdo-
bramentos e/ou surgimentos de outras possiveis histérias, presente no
conceito de “origem” de Benjamin.

A narrativa deve conter uma abertura para 0 outro durante a
transmissao, mantendo-se livre de explicagbes e carregada de senti-
dos, como uma alegoria. Tal abertura esta diretamente relacionada ao
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conceito de origem, cujo significado ndo remete a inicio das coisas,
mas ao salto para fora da sucesséao cronolégica. O ato de saltar quebra
a linearidade do tempo, realiza interrupcdes no discurso dominante
das tendéncias da historiografia tradicional (BENJAMIN, 1984; 1985).
Em outras palavras, seria a busca de uma narragdo que traga os saltos
e recortes que estilhacem o tempo crhonos imposto pela histdria oficial
para o surgimento de “outras” histérias. Interrupgdes que param o tem-
po, a fim de deixar o passado esquecido ou reprimido surgir no tempo
do “agora” com outras configuragdes ao ligar-se com o presente. Se a
“origem remete a um passado, isso se dé através da mediacéo do lem-
brar ou da leitura dos signos e dos textos, através da rememoracao”
(GAGNEBIN, 2011, p. 14).

3% PARADA: CONSTRUINDO OUTROS MODOS
DE PRODUGCAO DE CONHECIMENTOS
HISTORICOS E EDUCACIONAIS

De certo modo, nos habituamos e/ou somos educados a natura-
lizar os movimentos da maquina que séo individualistas, mecanicos e
perdemos a oportunidade de construir relacdes mais inteiras, capazes
de trazer significados plenos de sentidos e de serem traduzidos em
palavras mais comunicaveis. Com o intuito de desnaturalizar o apa-
gamento dos professores como sujeitos produtores de conhecimen-
tos histéricos e educacionais, nesta pesquisa desenvolvemos uma
proposta formativa que aproximasse experiéncias vividas e formagao.
Assumimos a acepcao de experiéncia (Erfahrung) benjaminiana como
viagem, ou seja, uma possibilidade de constituicao de visdes que faca
sentido para mim, na relagdo com o outro e que me torne um sujeito
mais humano na construgao de uma visao comunitria. E uma expe-
riéncia com abertura as dimensodes sensiveis das pessoas, que amplia
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a condicao de nos reconhecermos no mundo e visa ao desapossa-
mento dos regimes de verdades absolutas.

Essa imagem de experiéncia foi mobilizada no projeto formativo
“O Canto da Odisseia e as Narrativas Docentes” e perpassou por toda
a tese como uma acepcao que possibilita enfrentarmos o avango das
relagbes capitalistas de produgao, que tem dificultado a nossa capa-
cidade de narrar, de intercambiar visdes e conhecimentos produzidos
na relagao com o outro. Para colocar em agao o convite benjaminia-
no, produzi conhecimentos histéricos e educacionais mergulhada nas
minhas experiéncias vividas na relagdo com os professores, em um
exercicio narrativo.*

A narrativa que abarcamos como opc¢éao tedrico-metodologica
esté relacionada a uma dada acepcéo de produgao de conhecimen-
tos como agao coletiva e que, foi partilhada, refletida e vivida com um
grupo de professores de Londrina, potencializada pelas praticas de
rememoragoes.

Acreditamos que a narrativa, aliada a concepgéao de experiéncia
vivida, instiga-nos a distanciarmos de praticas de pesquisas prevale-
centes na modernidade que endossam apenas a linguagem cientifica,
escrita em terceira pessoa, como valida para um trabalho cientifico.
Para dar credibilidade ao “tal cientificismo”, a poesia, as emocoes, as
incertezas, as incompletudes, as sensibilidades e o pesquisador impli-
cado na pesquisa nao aparecem no texto académico.

Ao contrario dos modelos “cientificistas”, produzir conhecimen-
tos histéricos e educacionais nessa pesquisa, pelo viés da narrativa,
mergulhada em rememoragdes coletivas, foi uma forma de resisténcia
(THOMPSON, 1981) ao apagamento dos sujeitos, pois os professores
foram trazidos em sua inteireza humana (portadores de racionalidades

47 Quanto a proposta formativa vivida com os professores, buscavamos resistir ao esfacela-
mento das experiéncias plurais e & homogeneizagao das praticas culturais globalizantes
que alcanga o campo educacional e, para isso, buscamos ressignificar as nossas vivéncias
automatizadas em experiéncias vividas, produzindo conhecimento pelo modo narrativo.



e sensibilidades) e assim, promovemos rupturas de sentido nas sensi-
bilidades modernas castradoras das dimensoes plurais do ser humano
(GAY, 1989; GALZERANI, 2016; CUNHA, 2016).

A narrativa operou como um modo de resisténcia, a medida que
nos encontramos com o outro ao narrar as nossas experiéncias, entre-
cruzando racionalidades e sensibilidades.

Benjamin alertava sobre a importancia de narrativas que nao
distanciem os sujeitos de suas experiéncias. Para isso, acreditava na
forga da rememoracao. Rememoracao capaz de intercambiar o vivido,
nesse espaco e tempo nos quais o sujeito vive. Rememoracao ainda
gue ndo remete a restauracéo do passado, mas a uma transformagao
do presente, de tal forma que, se 0 passado for reencontrado, ele nao
se conserve como 0 mesmo, mas seja também transformado. Nem
passado, nem presente ficam intactos, ambos se modificam por um
novo elo entre os hiatos do tempo (passado e presente). Assim, para
0 passado ser salvo, Benjamin propde que seja arrancado do fluxo
cronolégico do tempo para emergir o “diferente”. Salvagdo que nao
se desvincula do movimento de destituicao/restituicdo, de dispersao/
reuniao, de destruicao/construgéo, lembrar/esquecer, processos que
encontramos esculpidos nas relagdes entre memdria e narragao.

Rememoragéo que passa pelo “filtro do juizo critico do intelectual,
0 qual, por sua vez, passa também pelo crivo da maneira poética de ver
a crianga” e permite que nos posicionemos N&o enquanto massas per-
didas na “multidao, mas como “pessoas humanas”, inscritas com todas
as suas diferencas na trama social” (GALZERANI, 1998, p.102-103).

Nos encontros formativos dessa pesquisa com os professores,
as rememoragodes coletivas estiveram comprometidas com a superacao
dos enfrentamentos vividos no cotidiano, a pluralidade das histérias, as
experiéncias plurais e os sofrimentos coletivos; portanto, foram reme-
moragbes como um compromisso politico, ou seja, um despertar em

218



relagdo a uma consciéncia de encontrar outros modos de viver no pre-
sente, na construcao de relacdes sociais mais humanizadoras. Nas pala-
vras da professora Maria Carolina Galzerani (2008, p. 07) rememorar é a

[...] recuperagdo de dimensdes pessoais, psiquicas e sociais
do sujeito que rememora e que estavam perdidas face ao avan-
¢o do capitalismo e ainda a afirmagao da singularidade, “sa-
bendo-a constituida na relagdo, muitas vezes conflituosa, com
“outras” pessoas. Ou, ainda, permite o reconhecimento de que
a (re) constituicdo temporal de sua vida s6 adquire sentido na
articulagdo com uma memodria coletiva”.

Em busca de outro modo de produgao de conhecimentos histo-
ricos e educacionais, pelo viés da narrativa, fundada em préticas de re-
memoragoes, foi preciso, ressignificar a acepgao de racionalidade, essa
gue instrumentaliza a razao para compartimentalizar e hierarquizar os
saberes, que exclui 0s sujeitos, que reproduz 0s movimentos positivistas
e enveredar por uma racionalidade capaz, nas palavras da professora
Maria Carolina Galzerani (GALZERANI, 2013, p. 249), de produzir a...

[...] ampliagcéo sensivel dos conhecimentos, bem como das
relacbes entre os diferentes saberes. Tal razdo é capaz de
reencantar praticas de producéo de saberes, muitas vezes,
instrumentalizadas e hierarquizadas, as quais acabam por des-
poetizar as relacdes educativas, excluindo sujeitos e saberes.
E uma racionalidade familiarizada com o limite do ambito do
possivel, mas capaz, igualmente, de transfigura-lo.

Essa racionalidade é a estética (MATOS, 1989; GALZERANI,
2016) que visa outro modo de producédo de conhecimentos, pois se
compromete com o presente, como um ato politico, que busca libertar
0s sujeitos da gaiola cultural que pretende aprisiona-los e transforma-
-los em seres fantasmagoéricos. E uma racionalidade mergulhada nas
experiéncias vividas, dialogando com outros sujeitos, entrecruzando
tempo e espacos. Uma racionalidade que é traduzida em uma lingua-
gem que faca sentido para o pesquisador e para os leitores, ou seja,
em uma linguagem produtora de sentidos da experiéncia humana,
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condensando passado, presente e futuro, com vistas a transformagéao
do presente e a construgao de outro porvir. Ela é tecida por muitos
fios: linguagem cientifica, linguagem sensivel, linguagem polissémica
e linguagem polifénica que trazem outros dizeres, de modo que néo se
restrinja a relatorios fiéis ou dados objetivos/neutros dos professores,
mas que assuma uma dimenséo politica-estética (KRAMER, 1994).
Uma linguagem capaz de nos tocar corporeamente € de nos mover
em nosso cotidiano, como a linguagem da crianga que tem uma visao
poética, com capacidade de brincar com as palavras, em uma comu-
nicacao mais livre de sentidos (GALZERANI, 2016).

A linguagem escolhida para esta pesquisa foi a monadolégica,
gue investe em uma producéo de conhecimentos histéricos e educa-
cionais que ndo se assenta na verdade atemporal, mas que se abre
para (re)significacdes do outro; que estilhaca o fluxo da continuidade
histérica, criando possibilidades de diferentes (re) configuragdo do tem-
po. (BENJAMIN, 1985;1987) Nesta pesquisa, a linguagem narrativa dos
professores foi expressa no aporte tedrico-metodoldgico das mdnadas.

42 PARADA: ENCONTRO COM OUTROS
APORTES TEORICO-METODOLOGICOS

A producao de conhecimentos nao deveria seguir os padrdes
de producéo industrial, na qual se produz em série varios objetos
idénticos (e por que ndo dizermos mais distantes dos sujeitos que os
produzem?), mas enveredar por um percurso de produgéo de conhe-
cimento aberto aos desvios, pois o importante ndo € a “continuidade
de conhecimento em conhecimento, mas o salto que se da em cada
um deles. E a marca imperceptivel da autenticidade que os distin-
gue de todos os objetivos em série fabricados segundo um padrao”
(BENJAMIN, 1987, p. 264).
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Encontrei nas ménadas, o aporte tedrico-metodoldgico benja-
miniano que envereda pelos métodos desviantes. Desde a Origem do
Drama Barroco Aleméo, as teses Sobre o Conceito de Histdria, Rua de
Mao Unica, Passagens e especialmente, em Infancia em Berlim por
volta de 1900%, Benjamin produz conhecimento histérico, a partir de
imagens monadolégicas.

Benjamin (2007, p. 69) no dialogo com o fisico Leibniz apresenta
a acepgao de ménada. Vejamos em suas palavras:

A ideia € mbnada. O Ser que nela penetra com sua pré e pos-
-histéria traz em si, oculta, a figura do restante do mundo das
ideias, de mesma forma que, segundo Leibniz, em seu Discurso
sobre a Metafisica, de 1686, em cada monada estao indistinta-
mente presentes todas as demais. [...] A ideia é monada, isto
significa, em suma, que cada ideia contém a imagem do mun-
do. Arepresentacao da ideia impde como tarefa, portanto, nada
menos que a descricao dessa imagem abreviada do mundo.

Tenho me ocupado a pensar detidamente com Benjamin que a
mbnada é uma imagem da realidade miniaturizada - a menor das cé-
lulas reflete 0 mundo saturado de tensdes e contradigdes -, de modo

que na “menor das partes esté presente o todo”, “na menor das células
reflete-se o mundo” (GAGNEBIN, 1992, p. 44).

A mobnada é aquilo que cristaliza uma configuracdo saturada
de tensdes e que traz o sentido do todo no particular. Nas palavras da
professora Bianca Rodrigues, a ménada revela-se como uma abertura
para a questao da “emergéncia do sujeito, sem cair num individualis-
mo idiossincratico e hermético, que ndo se comunica com o mundo
exterior e com outros sujeitos, ou numa consciéncia social iluséria,
que pretenda abarcar os sujeitos desprezando suas especificidades”
(CORREA et al., 2011, p.55).

48 Benjamin narra a sua infancia em uma perspectiva politica e ndo saudosista. Distancia-se
de uma narrativa autobiogréfica tradicional focalizada no desenvolvimento da crianca até

a fase adulta; ao contrério, os seus fragmentos de histérias oferecem-nos reflexdes com-
prometidas com a transformagao do presente.
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sumario

Em didlogo com a professora Maria Carolina Bovério Galzera-
ni (2004;,2013), a ménada sao fragmentos de historias- miniaturas de
sentidos explosivos-, inscritas as praticas socioculturais plurais, am-
biguas, ambivalentes e polissémicas. A pesquisadora Nara Rubia de
Carvalho (2016, p. 89) acrescenta que as ménadas podem comunicar
‘um choque ao pensamento, imobilizando-o por um instante e fazen-
do o sujeito se deslocar de sua zona de conforto, de sua interioridade
protegida”. Com esse choque encontramos uma ruptura no fluxo do
tempo para, entdo, mergulharmos no universo do outro.

Em busca de avangar na acepgao de ménada, penso que sua
configuragéo se encontra imbricada em varias camadas de significa-
cao possivel, ela recebe ao mesmo tempo “um estimulo para o reco-
mego perpétuo e uma justificagao para a intermiténcia do seu ritmo.
Ela ndo teme, nessas interrupgdes, perder a sua energia, assim como
0 mosaico, na fragmentacéo caprichosa de suas particulas, nao perde
a sua majestade” (BENJAMIN, 1984, p. 50-51).

Refletindo sobre o aporte monadoldgico de Benjamin, George
Otte (1994, p. 117) delineia o aspecto da ménada como uma “totalidade
que possui delimitacao externa iluminada dentro do seu ambiente”. Para
ele, Benjamin amplia a nogdo de ménada em relacéo a Leibniz que a
entende como “substancias simples, contidas no composto, ou seja,
gue néo existem partes”. Em Benjamin, a ménada é algo “composto e
marcada por um invélucro que isola do seu ambiente, pois a formagao
de uma moénada é o Unico indicio para o historiador que aponta para a
existéncia de afinidades entre os diversos fragmentos da histéria”.

Ainda dilatando a imagem monadoldgica de Otte no dialogo
com Benjamin, Michel Léwy (2005, p.130) entende que os momen-
tos arrancados da continuidade da histéria s&o moénadas, ou seja,
“sdo concentrados da totalidade histérica”. Cabe ao pesquisador re-
conhecer aquilo que aparentemente ndo tem importancia, ou entéo,
no miudo, no relegado, nos detritos algo que deve ser salvo do fluxo
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homogéneo da histéria dominante. O pesquisador deve estar atento
para perceber o momento oportuno da agao revolucionaria em busca
de retirar uma época e dela extrair uma “vida determinada e, da obra
composta durante essa vida, uma obra determinada. Seu método re-
sulta em que na obra o conjunto da obra, no conjunto da obra a época
e na época a totalidade do processo sdo preservados e transcendi-
dos” (BENJAMIN, 1985, 231).

Um principio motriz do pensamento benjaminiano, presente na
monada, é a ideia de uma “reunido, de uma recolegao salvadora dos
fenémenos esparsos e perdidos no instante tedrico fugidio, no Kairés
politico” (GAGNEBIN,1992, p. 44). Ao contrario do tempo cronos, o
kairés é o tempo da interrupgéo, saturado do “agora”, momento que
corresponde a uma cristalizacao de um passado que o configura en-
guanto ménada. Para Benjamin na rememoracéo ha uma parada que
traz consigo um componente vital — a ménada.

A filbsofa Olgaria Matos (1989, p. 32) vislumbra que na ménada
¢ possivel salvar “os fragmentos que flutuam na ‘correnteza do tempo
vazio’' e os envolve com o préprio tempo”. Assim, sob essa perspec-
tiva a mdnada cristaliza uma imagem do passado que ainda existe e
merece outro porvir, ou seja, um passado que aguarda a redengao no
presente. “Alguém na terra estd a nossa espera. Nesse caso, como
a cada geragao, foi-nos concedida uma fragil forga messianica para a
qual o passado dirige 0 seu apelo. Esse apelo ndo pode ser rejeitado
impunemente” (BENJAMIN, 1994, p. 223), ou seja, 0s mortos, 0s es-
quecidos, os que foram silenciados da histéria, sdo redimidos quando
alguém os traz a tona (PAIM, 2005).

Nesse sentido, o modo de producéo de conhecimentos histori-
cos e educacionais que assume como aporte tedrico-metodoldgico as
moénadas, ndo é um mero exercicio académico, mas um compromisso
do pesquisador com a vida. E uma producéo eivada de sensibilida-
des, de entrecruzamento de diferentes visdes de mundo, de sujeitos,
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temporalidades e espacos em busca da transformacao do presente,
configurando-se como um ato politico.

As mdnadas s&o obras de um artesdo caprichoso, atento aos
detalhes da matéria-prima que as constitui. E importante o pesqui-
sador ndo enclausurar suas andlises em vocéabulos cientificos, mas
gue as monadas se apresentem livres para serem (re) construidas por
diferentes sujeitos. A sugestao benjaminiana é do pesquisador se cor-
responder com a mbénada, a procura de romper com a leitura linear
dos fragmentos de histérias, pois a linearidade é a-histdrica, retira a
possibilidade de enxergar as contradigoes, as rupturas, os conflitos, as
tensdes que nos constituem como seres humanos.

Portanto, produzir conhecimento no dialogo com as mdnadas
nessa pesquisa n&o foi trazer um processo de encadeamento simplista
dos fatos, reproduzindo praticas educacionais mecanicistas dos pro-
fessores como as maquinas, nem mesmo acreditando que o futuro
seria melhor independente da acéo dos homens, ao contrério, inclui o
movimento das ideias e da imobilizagao.

Quando o pensamento para repentinamente, numa “configura-
¢ao saturada de tensoes, ele Ihes comunica um choque, através
do qual essa configuragao se cristaliza enquanto moénada. O ma-
terialista histérico sé se aproxima de um objeto histérico quando
o confronta em monada. Nessa estrutura, ele reconhece o sinal
de uma imobilizacdo messianica dos acontecimentos”, ou dito
de outro modo, de uma oportunidade revolucionaria de lutar por
um passado reprimido” (BENJAMIN, 1994, p. 231).

As moénadas produzidas por essa pesquisadora trazem a ima-
gem dos sonhos oprimidos, vencidos, sofridos, calados, dos professo-
res, pelo sistema escolar, aguardando uma nova chance no presente
de construir outras histérias. O didlogo dessa pesquisadora com as
moénadas foi um encontro tensionado com as minhas experiéncias e
com as experiéncias vividas dos professores, com o intuito de rom-
per com o fluxo continuum da histéria que torna tudo apatico, morto,
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apaziguado e trazer a tona a pluralidade de sujeitos, espacos e tempos
e a construgao de horizontes mais promissores.

52 PARADA: TECENDO AS MONADAS

As mbénadas foram tecidas das narrativas escritas e orais dos
professores, trazendo a tona n&o apenas os fios das lembrangas pes-
soais de cada professor, mas o vivido individual articulado as esferas
sociais mais amplas. Nesse processo foi necessario reconhecer os
movimentos mais densos da rememoragao dos professores, 0 que
exigiu um percurso de ir e voltar a escuta atenta das narrativas. E im-
portante frisar que me desvencilhei das amarras do tempo cronolégico
e mergulhei no tempo do Kairds para encontrar correspondéncias com
as experiéncias vividas pelos professores.

Inspiro-me na alegoria benjaminiana em que “O tédio é o pas-
saro onirico a chocar o ovo da experiéncia. Basta um sussurro na
floresta de folhagens para espanta-lo. Seus ninhos — as atividades
ligadas intimamente ao écio — ja foram abandonados nas cidades, e
no campo estao decadentes” e entéao, escutei as narrativas dos profes-
sores com um ouvido distendido para que o processo de assimilacao
acontecesse por esta pesquisadora e fossem agregadas, a partir da
minha propria experiéncia. Nos dialogos com as narrativas capturava
as contradigbes, os conflitos, os nuances, as (in) certezas, as (in)com-
pletudes, os siléncios, as vozes dos professores que saltavam, que me
chocavam, que me desestabilizavam e me deslocavam.

Trago algumas mdnadas que foram tecidas das narrativas dos pro-
fessores. Lembrando novamente que os professores rememoraram suas
experiéncias na relagdo com o fragmento da obra literaria que esta na
abertura desse texto. Trata-se de uma passagem singular da Odisseia,
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guando Ulisses junto com seus companheiros de viagem chegam a ca-
verna do ciclope Polifemo (animal gigante com um sé olho no meio da
testa). Uma leitura alegérica do fragmento disparou nas rememoragoes,
a questao da alteridade, estimulando os professores a encontrar alternati-
vas dissonantes para suas praticas educacionais na contemporaneidade.

As moénadas quando colocadas em didlogos com outras mo-
nadas, em outros cenérios e com diferentes sujeitos, revelam a sua
potencialidade de abertura de significados. Caro leitor, convido vocé,
a se relacionar com as ménadas*, nao passando o olhar rapidamente
por elas, mas deixando que elas passem por vocé, tocando seus sen-
tidos e sensibilidades para a construgao de outros sentidos possiveis.

MONADA - SE AS PESSOAS SE COLOCASSEM NO LUGAR DO OUTRO

Entendo a valorizagdo da razao atualmente, principalmente no
ambiente escolar. Espera-se que o professor aja com a razao
sem levar em consideragao seus sentimentos e ndo deixando
as emogoes do professor em seu dia a dia. [...] No ambiente de
trabalho (escola), o mundo ideal para mim é aquele no qual as
pessoas levassem em consideracdo os sentimentos uns dos
outros e se colocassem no lugar do outro antes de tudo. A es-
tratégia de Ulisses também ¢é interessante e, em nossas vidas,
¢ muito importante que tenhamos a mesma astlcia que ele.
Pensarmos em estratégias para tudo em nossas vidas (PRO-
FESSORA ALICE).

MONADA - SER PROFESSOR: O ATO DE SAIR DA CAVERNA PARA ENCON-
TRAR O OUTRO

Na época da faculdade e das pds-graduagdes (especializagcao
e o primeiro ano de mestrado), minhas experiéncias de vida e
discussdes aconteciam em um “universo magico”, no qual pa-
recia ser possivel romper facilmente com qualquer limite prees-
tabelecido, embora, realmente, pouco o fizesse. Entretanto,
quando passei a praticar a docéncia no ensino fundamental |l
deparei-me com a incrivel jornada de “regressar” do universo

49 Neste capitulo foram recortas algumas ménadas da pesquisa do doutorado para andlise,
por isso, ndo estdo as ménadas de todos os professores participantes da pesquisa.
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académico para a convivéncia com o mundo do “comum”, do
“banal”, do “livro de chamada”, do “contedido dado”, das regras
preestabelecidas e de muitas discussdes didaticas baseadas
na “mesmice”, sempre apresentada de formas “novas”. Lugar
onde as discussoes filosoficas e historiograficas que antes tan-
to me animavam cotidianamente ndo encontravam lugar para
serem realizadas, deixando de ser sempre bem recebidas ou
compreendidas por alunos ou companheiros de trabalho. Ana-
lisando agora, me pareceu — e ainda me parece — uma di-
ficil jornada de regresso, na qual tive que abandonar a minha
caverna do ego para me deixar envolver com a alteridade de
uma sala de aula, aprendendo a conviver com companheiros
de trabalho e alunos que pouco compartilhavam dos cédigos
culturais aos quais me apeguei na faculdade. Uma experiéncia
de “choque” cultural, na qual se fazia necessério aprender no-
vas linguagens, novas formas de comunicagao, de expressar
ideias. Chego agora a reflexao de que a atitude de ser professor
talvez seja o ato de sair da caverna para encontrar o outro. Ou
melhor, devido a nossa posigao institucional, talvez possa ser
considerada o ato contrario: o de deixar os aqueus entrarem
na (nossa) caverna, mas, ao contrario de Polifemo, dominar
0 proprio ego e passar a enxergar 0 outro com varios olhos,
praticando a hospitalidade e a solidariedade para com eles, 0s
alunos. Uma prética complexa que sempre exige que reformu-
lemos nossas expectativas de trabalho devido as respostas e
recepcOes sempre diferenciadas dos alunos. Sujeitos que nem
sempre se apresentam interessados ou de comum acordo com
a “necessidade” de trabalhar os conteddos.

Nesse regresso, a comunicagao so se mostrou realmente efetiva
e “hospitaleira” quando procurei abdicar do meu papel egocén-
trico de “transmissor” de conhecimento e assumi o papel de um
“anfitrido de banquete”. Festa na qual os alunos consomem o
“conhecimento” que nasce de sua propria leitura e de sua prépria
boca — embora 0 assunto e 0s textos propostos ainda sejam de
certa forma, arbitrarios —, e no qual a minha tarefa é apresentar
os diferentes “pratos” aos comensais. E claro que nem sempre é
uma estratégia que da certo, pois sua efetividade, dependendo
tanto da minha capacidade de organizar o “festim” de maneira a
interessar, quanto da vontade e do interesse proprio dos alunos.
Situagéo que, de um jeito ou de outro, acaba gerando certa an-
gustia no anfitrido (PROFESSOR SATURNINO).
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DEPARAR-SE COM O OUTRO QUE NEM SEMPRE E IGUAL A VOCE

A escola é um lugar de cultura, em que ao mesmo tempo em
que lida com um universo heterogéneo — especialmente quan-
do nos referimos aos sujeitos que nela atuam — também, por
outro lado, mantém tradigbes, atende demandas, que influen-
ciam no conhecimento a ser produzido, seja em sala de aula,
seja na cultura material. Ulisses também tem o desafio — cer-
tamente que foram muitos — de deparar-se com 0 outro, este
outro que nao lhe é igual, que é diferente, no pensar, no agir, no
andar! E o que dizer sobre o grupo que nem sempre lhe é doécil
e enfrentar o seu préprio eu. No interior desse espaco, outro
elemento seria a figura do professor. Como ele ou eu, como nés
lidamos com este universo tdo complexo que € a escola? Qual
0 nosso papel? O que ensinamos ou aprendemos, ou os dois?
Como percebemos nossos alunos e como eles nos percebem?
(PROFESSORA SHERAZADE).

62 PARADA: TEMPO PARA CONVERSAR
COM AS MONADAS

O dialogo com as mbnadas requer distancia dos modelos de
andlises instrumentais para nao cair nas armadilhas explicativas das
experiéncias dos professores. Uma leitura monadolégica, convida o
pesquisador e os leitores a ndo aceitarem as seducdes das andlises
cientificistas de producao de conhecimento que buscam simplesmente
a classificagao dos dados e disseminagao de regimes de “verdade”,
ofuscando o brilho de cada experiéncia humana. Longe dessa perspec-
tiva, a leitura monadolégica tenciona nossas experiéncias singulares na
relacédo com outras experiéncias, possibilita encontrar o semelhante no
mundo, de nos reconhecermaos e nos constituirmos na relagao.

Ao mergulhar nas mbnadas “Se as pessoas se colocassem
no lugar do outro”, “Deparar-se com o outro que nem sempre € igual
a vocé” e “Ser: professor o ato de sair da caverna para encontrar o
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outro”, algumas brechas sado mais evidentes para estabelecermos
algumas conexdes, como: o entrecruzamento de diferentes espacos
(escola, universidade, sociedade), temporalidades (passado, pre-
sente e futuro), sujeitos (estudantes, professores) e visdbes de mundo
(racionais e sensiveis).

Foi possivel flagrar imagens dialéticas® tanto como fantasma-
gorias como alegorias quando os professores®' Saturnino, Sherazade
e Alice entrecruzaram suas memarias com o presente, nas imagens de
escola, de professor, de vida em sociedade, de sonhos amalgamados
as imagens do capitalismo (tempo, demandas); nas relagdes entre:
razao e emogao; conhecimento e transmissao; eu e outro;

Outros fios podem ser puxados das mdnadas como o ques-
tionamento dos professores de praticas educacionais racionais, as-
sentadas na visao instrumental que tém produzido irracionalidades no
cotidiano da escola, mas que ainda assim, buscam a construcao e a
troca de saberes escolares bem como o intercdmbio de experiéncias.

E possivel flagrar nas ménadas, o didlogo que os professores
vém estabelecendo para construir outra educagao e outras praticas
de ensino de histéria, com o intuito de romper com o sistema escolar
impositivo e maquinico que (de)forma muitas vezes os alunos conside-
rando-os apenas como tabula rasa.

50 Em Benjamin essa acepcao ¢ dilatada em relagéo a concepgao marxista ortodoxa. Um
dos fios a serem tecidos é no didlogo com Gagnebin (1992, p. 47) que delineia que é
“dialética porque junta o passado e o presente numa intensidade temporal diferente de
ambos”. Outro fio que pode ser puxado com Otte (1994, p.118) é da dialética em paralisia
como uma imagem que relne o passado relampejante e o presente numa constelagéo.
Como é uma imagem que se encontra em um estado “em suspensao”, ela é “um feno-
meno Unico e transitério, que se perde no proprio momento em que se apresenta, desde
que néo seja fixada e usada na “construcao” da historia”.

51 Os professores Saturnino, Alice e Sherazade séo graduados e mestres em Histéria pela
Universidade Estadual de Londrina e professores dessa disciplina na educagéo bésica.
O professor Saturnino e Alice sdo professores em inicio de carreira (5 anos) e Sherazade
exerce a docéncia h4 quase 10 anos.
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Um olhar sensivel para o conjunto monadolégico, lampejam
imagens de professores preocupados com as relacdes racionais ins-
trumentais que apagam os sujeitos de suas praticas escolares e que
estao buscando outros modos de viver no presente na relagcdo com os
estudantes, entrecruzando racionalidades e sensibilidades. Os profes-
sores questionam a importancia do dialogo com os estudantes para
gue a experiéncia acontecga. Jorge Larrosa (2002, p. 21), em seu texto
“Notas sobre a experiéncia e o saber de experiéncia’ ressalta que pre-
cisamos de percepcao, sensibilidade, afetividade, e abandonar as re-
lacbes mecanicas e superficiais que classificam, reduzem e hierarqui-
zam o “outro”. Para que a experiéncia acontega é necessario desligar o
dispositivo que nos deixa automaticos, abrir-se ao didlogo com o outro.

Nesse sentido, sera que estamos interrompendo o fluxo continuo
do tempo para abertura a experiéncia do outro? E possivel um espaco
escolar que nos transforme e permita um encontro com o outro e ndo um
confronto com as diferencas do outro? Precisamos sair da caverna para
encontrar 0 “outro” ou deixar 0 “outro” entrar na nossa caverna?

72 PARADA: CONVITE PARA DESEMBARCAR
E EMBARCAR EM OUTRAS HISTORIAS

Com essa experiéncia de formacéo docente, endosso praticas
de produgéao de conhecimentos histéricos e educacionais que nao se-
param a razao da sensibilidade, ndao fragmentam o sujeito, mas como
um processo mergulhado nas experiéncias dos sujeitos. Defendo ain-
da modos de produgéo de conhecimentos que ndo sejam pautados no
tempo cronolégico, homogéneo, vazio, linear, mas no tempo do agora,
da ruptura, da descontinuidade, comprometido com o fortalecimento
das relacdes humanas e com sentidos coletivos. Priorizo também um
conhecimento que n&o é construido em uma linguagem instrumenta-
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lizada, de prontiddo, de exatiddo, objetiva, mas em uma linguagem
estética (dialogica, polissémica, polifénica).

Compartilho dessa experiéncia que a producéo coletiva de co-
nhecimentos histéricos e educacionais vivida nesta pesquisa foi um
processo que me deslocou e me (trans)formou na relagado com os
professores. Na contramao das tendéncias neoliberais de propostas
formativas que consideram os professores como objetos e ndo como
sujeitos, chegamos ao final dessa viagem formativa, ndo como seres
autdbmatos, fragmentados, sem rosto ou marcas, mas como um grupo
de professores que tém nome, visdes de mundo e histdrias singulares.

As préticas de rememoracdes nesta experiéncia de formagéo do-
cente, fortaleceu-nos enquanto seres humanos, possibilitando enxergar-
MO-N0S COMO pessoas inteiras, portadoras de dimensao racional, afeti-
va, sensivel, consciente e inconsciente e a (re) significarmos a docéncia
ao trazer o passado vivido, articulado com o questionamento de préaticas
culturais no presente e a busca atenta a construgéo de outro porvir.

Defendo propostas formativas que se inspirem na aborda-
gem tedrico-metodoldgica benjaminiana de narrativa, rememoragao
e mbnada, pois estas sdo formas de dizer de nossas experiéncias.
Narrativas que propiciam encontros consigo na relagdo com o outro,
constituindo em momentos formativos, como nos conta o professor
Saturnino, na ménada “Banquetes Intelectivos”.

Foi fantastico ter vocés como companhia nessa nossa jornada.
Fico feliz que tenhamos todos conseguidos “sobreviver” a ela,
fato que nos torna imensamente “superiores” ao tal do Ulisses,
que nao pdde manter seus companheiros vivos e unidos até
ftaca. Acho que isso demonstra o quanto conseguimos nos rela-
cionar bem, nos respeitando e trocando experiéncias, enquanto
cada um tecia uma “narrativa compartilhada” sem qualquer tipo
de violéncia do discurso. Essa préatica do ato de narrar, ouvir e
tecer novos sentidos, foi uma manifestagéo que, apesar da teo-
ria toda, eu imaginava dificil de ser de fato concretizada como
realmente foi pelo nosso grupo.
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[...] O anfitrido ideal é aquele que aceita a alteridade e propor-
ciona seguranga para que ela se expresse. [...] As reunides (ou
“banquetes”) da jornada de nosso grupo de estudo nao foram
diferentes. [...] podemos perceber que o objetivo real deste curso,
para nossa anfitria (professora orientadora), tratava-se mais da-
quilo que nos, “convivas”, podiamos contribuir por meio do com-
partiihamento de ideias, reflexdes, histérias de vida e experiéncias
pedagdgicas, do que cumprir algum cronograma estratificado de
estudo, embora nossas discussdes e contribuicoes estivessem
relacionadas a um percurso antes programado. [...] essa jornada
de estudos focou-se em questionamentos e reflexdes que aca-
baram por render oportunidades IUcidas de levar os “convivas”
do curso a pensarem e compartilharem sobre suas proprias tra-
jetérias de vida e ensino, buscando as raizes de suas possiveis
identidades e posicionamentos enquanto professores.

Agindo como uma verdadeira anfitria, a professora orientadora
nos ofereceu o0 “banquete intelectivo” da Odisseia, convidando
a cada um de nds a saborear dessa narrativa grega arcaica,
somente para depois nos dar a oportunidade de descrever os
gostos que cada um de seus episddios nos causou. Em nossa
mesa, houve espaco para que os gostos de cada um se mani-
festassem e fossem, cada qual a sua maneira, atendidos. Como
em um banquete ideal da Odisseia, a festa era comandada por
cada um de nos, conforme nossas necessidades discursivas
iam se emaranhando com uma trama principal que, inclusive,
emergia do préprio didlogo intenso sobre os episédios da obra
e os episodios de nossa vida particular e profissional.

Penso que o resultado desse curso também se manifestou de
maneiras diferentes na trajetéria de cada um dos convivas. Para
mim, as trocas intensas do banquete ajudaram-me a me en-
xergar mais enquanto professor, numa espécie de exercicio de
rememoracgao de identidades, num momento importante da mi-
nha vida profissional.

Imagino que uma narrativa sobre essa nossa jornada de es-
tudos também assemelhar-se-ia a propria origem dos poemas
épicos da lliada e da Odisseia. Uma reuniao de vozes e cantos
com significados urdidos em diferentes periodos, entoando as
experiéncias de sujeitos que se pdem a conhecer e a lidar com
diferentes temporalidades de maneiras distintas um do outro,
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conciliadas numa sé narrativa por um poeta/escritor sensivel a
essa liquidez das ideias. Assim como possivelmente se propde
Homero quando se dispds a rememorar, em uma so narragao,
aquilo que na cultura de seu povo era cantado de geragao em
geracao nos banquetes por poetas anénimos. [...] (PROFES-
SOR SATURNINO)

Dando continuidade a essa experiéncia de formacdo docente,
convido-o, caro leitor, apds ter entrado em contato com a ménada
“Banquetes Intelectivos”, a (re)significa-la a partir das suas experién-
cias e encontrar “outros” significados inventivos e, espero ainda, que
ela possa inspirar “outras” culturas de formacao docente.

REFERENCIAS

BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica. S&o Paulo: Brasiliense, 1985
BENJAMIN, Walter. Rua de Mao Unica. Sao Paulo: Brasiliense, 1987.

BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alemao. Tradugao de Sérgio
Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Braziliense, 1984.

BENJAMIN, Walter. Sobre o conceito de historia. In: Obras Escolhidas |. Sdo
Paulo: Brasiliense, 1985. p. 222-232.

BENJAMIN, Walter. Passagens. Belo Horizonte: Ed. da UFMG/Imprensa
Nacional do estado de Sao Paulo, 2007.

CUNHA, Nara Rubia de Carvalho Cunha. Primaveras Compartilhadas:
(re)significando a docéncia na relagado com cidade, memodrias e linguagens.
Tese (Doutorado em Educacéo) Faculdade de Educacéo da Unicamp,
Campinas-SPR, 2016.

ELLIOT, J. Recolocando a pesquisa-acéo em seu lugar original e proprio. In:
GERALDI, C. M. G.; FIORENTINI, D.; PEREIRA, E. M. A. (Orgs.). Cartografias
do trabalho docente. Campinas: Mercado da Letras, 1998, p. 137-152.

FRANCA, Cyntia Simioni. O canto da Odisseia e as narrativas docentes:
dois mundos que dialogam na produgao de conhecimento histérico-
educacional. 2015. 334fls. Tese (Doutorado em Educacéo) — Universidade
Estadual de Campinas, Campinas. 2015.

233



sumario

GALZERANI, Maria Carolina Bovério; PARDO, Maria Benedita Lima; LOPES,
Amélia (Orgs.). Una “nueva” cultura para la formacién de maestros: es
posible?. Porto, Portugal: Ed. Livipsic/AMSE-AMCE-WAER, 2008a.

GALZERANI, Maria Carolina Bovério. Memoria, histéria e (re)invengao
educacional: uma tessitura coletiva na escola publica. In: MENEZES, Maria
Cristina (Org.). Educagao, memoéria, historia: possibilidades, leituras.
Campinas: Mercado das Letras, 2004.

GALZERANI, Maria Carolina Bovério. A produgao de saberes histéricos
escolares: o lugar das memérias. In: FERREIRA, Antonio Celso; BEZERRA,
Hollien Gongalves; LUCA, Tania Regina de (Orgs.). O Historiador e Seu
Tempo. S&o Paulo: Ed. UNESP, 2008. p. 223-235.

GALZERANI, Maria Carolina Bovério. O Almanaque, a locomotiva da cidade
moderna: Campinas, décadas de 1870 e 1880. Campinas/S&o Paulo:
UNICAMP/CMU Publicacoes, 2016.

GALZERANI, Maria Carolina Bovério. Imagens que lampejam: contribuigbes
de Walter Benjamin para a produgéo de conhecimentos histéricos.
Encuentro de Saberes. Luchas populares, resisténcias Y educacion,
Buenos Aires-Argenting, v. 1, p. 53, 2013.

GALZERANI, Maria Carolina Bovério. Pesquisa em Ensino de histéria:
Saberes e Poderes na Contemporaneidade. /n: SILVA, Marcos (Org.).
Histéria: Que ensino é esse? Campinas-SP: Papirus, 2013.

GAY, Peter. A experiéncia burguesa. Da Rainha Vitéria a Freud: a educagéo
dos sentidos. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1988.

GAGNEBIN, Jeanne Marie. Histéria e narragado em Walter Benjamin. Sao
Paulo: Perspectiva, FAPESF, Campinas-SP: Editora da Universidade Estadual
de Campinas, 2011.

GAGNEBIN, Jeanne Marie. Limiar, aura e rememoragao: ensaios sobre
Walter Benjamin. Sao Paulo: Editora 34, 2014.

GAGNEBIN, Jeanne Marie. Lembrar Escrever Esquecer. Sao Paulo:
Editora 34, 2006.

GAGNEBIN, Jeanne Marie. Por que um mundo todo nos detalhes do
cotidiano. /n: Dossié Walter Benjamin. Revista USP (15), 1992.

HOMERQO. Odisseia. Tradugao de Antdnio Pinto de Carvalho. Sao Paulo:
Abril Cultural, 1981.

234



sumario

LARROSA BONDIA, Jorge. Notas sobre a experiéncia e o saber de
experiéncia. Revista Brasileira da Educagao, n. 19, p. 20-28, 2002.

MATOS, Olgaria. Os arcanos do inteiramente outro. So Paulo: Brasiliense. 1989.

PAIM, Elison Antonio. Memérias e experiéncias do fazer-se professor. Tese
(Doutorado) — Faculdade de Educagao, Universidade Estadual de Campinas,
Campinas. 2005.

PETRUCCI-ROSA, M. I. P; RAMOS, T. ARAMOS, T. A ; CORREA, B.R.; ALMEIDA
JR, A.S.A. Narrativas e Monadas: potencialidades para uma outra compreensao
de curriculo. Curriculo sem Fronteiras, v. 11, p. 198-217, 2011.

SENNETT, Richard. O declinio do homem publico. Sdo Paulo:
Cia das Letras, 1988.

THOMPSON, Edward Palmer. A miséria da teoria ou um planetario de
erros. Rio de Janeiro: Zahar, 1981.

235



0S guarani como autores
de suas imagens




sumario

INTRODUCAO

Cada povo tem a sua propria historia, cada um conta do seu
jeito. A nossa histéria Guarani, além de escrita com lapis e
caneta, esta reqgistrada na natureza e nos nossos costumes
culturais. Cada povo tem um jeito de olhar para as coisas.
N&s, Guarani, temos o nosso jeito (ANTUNES, 2010).

Esse capitulo tem o objetivo de retratar a experiéncia vivida em
uma oficina e em uma mostra de fotografias indigenas pertencentes
a etnia Guarani e aos moradores da regiao da grande Floriandpolis.
Nele, pretende-se relacionar os aprendizados da disciplina com a mi-
nha experiéncia junto aos Guarani, adquirida a partir da atuacéo que
venho desenvolvendo desde 2014 como uma das coordenadoras
do Componente Indigena do Plano Béasico Ambiental (CI-PBA) pela
MPB Engenharia, relativo ao processo de licenciamento ambiental das
obras do Contorno Rodoviéario de Floriandpolis. O programa lida com
medidas de compensacao e mitigacao dos impactos a essas comuni-
dades, causados pelo empreendimento sobre a fiscalizagao do Insti-
tuto Brasileiro do Meio Ambiente e dos Recursos Naturais Renovaveis
(IBAMA) e com apoio da Fundagao Nacional do indio (FUNA). A oficina
e a mostra foram atividades realizadas pelo Subprograma de Comuni-
cagao Social do referido PBA.

Trata-se de uma travessia do desconhecido em uma outra cultu-
ra e de transformar esse relato em narrativas comunicéveis a partir de
histérias individuais imersas nas esferas mais ampla da cultura.

Para isso, gostaria de iniciar destacando a importancia daque-
les sujeitos que foram esquecidos pela Histéria, ou, simplesmente,
ignorados pelo racionalismo da Modernidade: houve avangos nos
ultimos 28 anos em relacdo a pauta de reivindicagdes do povo Gua-
rani, ao serem incluidos em alguns projetos de politicas publicas nas
areas de educacao, salde, sustentabilidade, regularizacao fundiaria
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(DARELLA, 2003). No entanto, h& ainda uma luta no sentido de fazer
com que eles sejam protagonistas nas acdes voltadas para os inte-
resses de sua existéncia.

Para maior parte da populagéo de ndo indigenas essa visibilida-
de chega de forma efémera por meio das noticias veiculadas pelas mi-
dias locais, sobre alguns territérios que ndo representam a totalidade
de comunidades que existem na regido. Muitas vezes, essas noticias
tém o cunho tendencioso e séo relacionados aos conflitos gerados
pela regularizacéo fundiaria.

Uma das formas de trazer a visibilidade e o reconhecimento so-
bre a cultura Guarani foi pela fotografia, um dos dispositivos técnicos
que permite um registro quase instantaneo de um momento da vida
por meio da reproducéo. Além disso, a fotografia é um registro de uma
histéria que esta se fazendo presente, onde é “fotografado por causa
dos indicios que ela contém [...] onde as fotos se transformam em au-
tos no processo da histéria” (BENJAMIN, 2014, p. 189).

Ao buscarmos estudos sobre as fotografias dos indigenas bra-
sileiros, percebemos que desde o século XIX, os registros fotograficos
de indigenas, geralmente, séo utilizados como forma de olhar e histo-
riar sobre a cultura do outro. Essas imagens feitas por ndo indigenas
trazem, de modo geral, a ideia dos povos indigenas como se fossem
culturalmente tnicos e uniformes, além de ‘selvagens’, naquelas ima-
gens de vivéncia tradicional, ou na sua condicéo de transformagéao
para uma imagem civilizada, depois de ‘pacificado’ (TACCA, 2011).

Na tentativa de trazer os Guarani como protagonistas do pro-
Cesso em seus espacos e suas temporalidades traduzidas por uma lin-
guagem estética da fotografia e distando-se das verdades absolutas,
cabe questionar: qual a imagem que o indigena Guarani gostaria que
os representasse? O que eles querem mostrar sobre sua cultura, seus
costumes, seu territério e seu cotidiano?
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Estes questionamentos acompanharam a oficina de fotografia e
a mostra fotografica, realizada com indigenas selecionados pelos seus
caciques para serem monitores de comunicagao e atuarem como mul-
tiplicadores em sua comunidade no &mbito do processo de licencia-
mento ambiental das obras do Contorno Rodoviario de Florianopolis.

Dar a oportunidade para que o indigena possa ser o protago-
nista de sua fotografia, e valorizé-lo como individuo social e histérico
¢ uma forma de retraté-lo no tempo presente. Ao trazer os pequenos
feitos dos sujeitos desconsiderados pela historiografia atual estabele-
cemos a redencao do passado no agora.

A OFICINA E AMOSTRA

O grupo que participou de todo o processo é compostos por
nove indigenas, sendo trés mulheres e seis homens, de faixa etaria
entre 18 e 58 anos de idade, que habitam diferentes comunidades
Guarani localizadas na grande Florianépolis, a saber: Amaral,
Amaéancio, Cambirela, Canelinha, Itanhaém, M’biguagu, Massiambu,
Morro dos Cavalos e Praia de Fora.

O grupo heterogéneo com conhecimento da técnica de uso da
maquina fotogréfica era composto tanto por pessoas que nunca ti-
nham segurado uma camera como por outras que ja utilizam a fotogra-
fia como forma de divulgar o movimento de luta indigena.

Quando nos propusemos a planejar as oficinas para esses mo-
nitores, buscamos fortalecer o didlogo com os indigenas como suijeitos
singulares e que possuem suas trajetérias, capazes de produzir conhe-
cimentos histéricos, relativos ao passado e ao presente, na relagéao
com os desafios vividos nos dias atuais.
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Buscou-se construir uma producéo fotogréafica dos préprios in-
digenas sobre suas identidades. Nessa direcéo, a instabilidade da fo-
tografia, ou seja, a dindmica que ela estabelece segundo seus diversos
usos por parte dos fotdgrafos, é enriquecedora para percebermos as
imagens do “tempo do agora” (BENJAMIN, 2014, p. 249).

A oficina que aconteceu entre setembro e novembro de 2017,
foi composta por duas etapas. A primeira aconteceu de forma coletiva,
0 que oportunizou a todos os participantes conhecerem e explorarem
as diversas possibilidades que a méaquina fotografica poderia oferecer,
como: foco, luz, profundidade, sombra e fotometria.

Figura 1 - oficina de fotografia. Figura 2 - oficina de fotografia.
Acervo da MPB Engenharia Acervo da MPB Engenharia

.l‘n

<t A

Data: 27/09/2017. Data: 27/09/2017.

No segundo momento, aconteceram saidas fotograficas indivi-
duais quando cada indigena, com a intimidade que tem sobre o seu
espago, caminhou como um flaneur e fotografou tudo aquilo que gos-
taria de mostrar sobre sua aldeia, ou tekoa.®

52 O tekoa significa e produz ao mesmo tempo relacdes econdmicas, relacoes sociais e
organizagéo politicoreligiosa essenciais para a vida Guarani...” [...] “O tekoa é uma inter-
-relacéo de espagcos fisico-sociais” (MELIA, 1990, p. 36).
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Figura 3 — Oficina de Fotografia. Figura 4 - Oficina de Fotografia.
Acervo da MPB Engenharia Acervo da MPB Engenharia

Data:09/10/2017. Data:09/10/2017.

Apds o periodo de oficina, o grupo de nove indigenas se reuniu
e juntos selecionaram trés fotos de cada monitor para participarem de
uma mostra fotogréfica. Na escolha das fotos cada participante indi-
cou quais de suas imagens gostaria que fossem expostas, bem como
deu um titulo para cada uma delas.

Essas fotografias compuseram, aleatoriamente, um mosaico
que nunca se totaliza. No entanto, seus fragmentos s&o como méno-
das® de uma tekoa, em uma exposicéo itinerante a ser recriada na ob-
servacao de cada expectador. O objetivo dessa exposigao foi colocar
as fotografias e os indigenas em lugares que eles ndo tém insercéo e
que ali pudessem causar um estranhamento, possibilitando visibilida-
de para as comunidades indigenas.

Benjamin (2014, p. 182) fez muitas criticas a produtividade téc-
nica, todavia também descreve algumas das possibilidades advindas
da fotografia:

53 Compreendo aqui mdnada sendo parte e também todo, ela € um ponto de vista sobre o
mundo ao mesmo tempo em que é todo o mundo sob determinado ponto de vista (AB-
BAGNANO, 1982).
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Ela [reprodugédo técnica] pode, por exemplo, pela fotografia,
acentuar certos aspectos do original, acessiveis a objetiva —
ajustavel e capaz de selecionar arbitrariamente o seu angulo
de observagao, mas nao acessiveis ao olhar humano. Ela pode,
também, gragas a procedimentos como a ampliagdo ou a ca-
mera lenta, fixar imagens que fogem inteiramente a 6tica natural.
Em segundo lugar, a reprodugéo técnica pode colocar a copia
do original em situagdes impossiveis para o préprio original. Ela
pode, principalmente, aproximar do individuo a obra, seja sob
a forma da fotografia, seja do disco. A catedral abandona seu
lugar para instalar-se no esttdio de um amador; o coro, executa-
do numa sala ou ao ar livre, pode ser ouvido num quarto.

Assim, para esse autor, na medida em que a técnica permite a
reproducé&o vir ao encontro do espectador, em todas as situacoes, ela
atualiza o objeto reproduzido. A exposicao se repercute na obra de arte
na capacidade de aproximar cada vez mais o objeto do observador.
Logo, fazer as coisas ficarem mais proximas é uma preocupacéo das
massas modernas: “Cada dia torna-se mais irresistivel a necessidade
de possuir o objeto, de tdo perto quanto possivel, na imagem, ou an-
tes, na sua copia, na sua reproducéo.” (BENJAMIN, 2014, p. 108)

A escolha do lugar para exposicéo foi algo muito dificil, ao mes-
mo tempo que tinhamos a possibilidade do Shopping Continente, no
municipio de Sao José (SC). A ideia de exp6-las nesse espago remetia
ao lugar descrito por Walter Benjamin (2009) sobre as exposi¢coes uni-
versais de Paris do século XIX, lugar que ele descreveu para elaborar
uma critica a Modernidade.

No entanto, acreditando que a visibilidade dos Guarani deveria
extrapolar os museus e as universidades, o shopping seria um lugar
que atingiria um publico que, de modo geral, ndo tem conhecimento
sobre os povos indigenas. Dessa forma, tinhamos o objetivo de trans-
formar esse lugar, pelo menos num instante, como “zona de contato”. %
54  Esse termo ouvi na palestra na professora doutora Antonieta. Antonieta Martines Antonac-

ci no seminario Memdria, patriménio e ensino de histéria 29 e 30 de maio de 2017 e que
no meu entendimento é um lugar de possibilidade da interculturalidade.
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A exposicao aconteceu entre 0s meses de janeiro e fevereiro de
2018. No dia do langamento, foi feita uma cerimbnia de abertura com
um coquetel e uma roda de conversa, com € a presenga dos fotégrafos
e seus familiares, liderancas indigenas. Durante a roda de conversa,
os fotégrafos responderam perguntas sobre seus habitos e costumes
e sobre o processo do aprendizado da fotografia.

Figura 5 — Exposicéao de fotos

Acervo da MPB Engenharia 23/01/2018.

Figura 6 — Roda de conversa com Figura 7 — Roda de conversa
os autores Exposicao de fotos com os autores

Acervo da MPB Engenharia 23/01/2018. Acervo da MPB Engenharia 23/01/2018.
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Na mostra, enquanto os fotdgrafos distribuiam seus postais com
autografos, pode-se perceber o estranhamento dos visitantes desavisa-
dos nas perguntas que percorriam os corredores questionado aos orga-
nizadores: “séo indios de verdade? Eles moram aqui perto? Nem sabia
que tinha indio por aqui. Nunca tinha visto um indio pessoalmente.”

Da mesma forma, foi bastante interessante perceber o quanto
foi importante para aqueles indigenas ocuparem um espago nao soé de
exibigdo de suas obras, como também de fala em um local nada fami-
liar para suas realidades, mesmo gue por um curto periodo de tempo.

Assim, as imagens que compuseram a mostra fotografica nao
sdo o fim, um produto, mas um processo de busca identitaria de seu
reconhecimento e de seu pertencimento por meio da fotografia, como
forma de narracéo, capaz de sustentar uma relacéo critica entre o co-
tidiano e o imaginario de uma histéria ndo contada.

0OS FOTOGRAFOS
E SUAS FOTOGRAFIAS

Como relatado anteriormente, todas as fotos apresentadas na
exposicdo foram escolhidas e intituladas pelos préprios indigenas a
partir de suas experiéncias e desejos.

De modo inevitavel, as imagens registradas pelos fotégrafos
geram uma experiéncia estética para seu observador devido as suas
particularidades e, no entanto, elas possuem um limitante; nao substi-
tuem a realidade tal como é ou como ela se deu. A fotografia apenas
traz informagdes de um fragmento do real, selecionado e organizado
intencionalmente. Dessa forma, as fotografias ndo restauram os fatos
passados, mas apenas o representam, nos limites da imagem planifi-
cada (KOSSQY, 2012, p. 114).
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As fotos, por si s6, podem ser consideradas ménadas, um frag-
mento de um todo representando a experiéncia do artista. Todavia,
como um observador que dialoga com a obra de arte, apds cada gru-
po de fotos ha um pequeno texto contendo um mosaico de impressdes
sobre as obras, permeado com os meus aprendizados adquiridos no
tempo de convivio com eles.
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Karai Tataendy, indigena da aldeia de Itanhaém, escolheu entre
todas suas fotos aquelas que retratavam sua familia: sua filha a Dyan-
na, seu xeramoy (avd) e sua xejaryi (avo). Sua avo esta segurando um
petyngué, um cachimbo sagrado para o povo Guarani, usado cada vez
que fazem uma reza, uma atividade religiosa ou quando estao na Opy
(casa de reza). De acordo com a cosmologia Guarani, a fumaga que
sai do petyngué leva os pensamentos até Nhanderu (Deus). Quando
os Guarani o fumam tém o habito de cuspir ao chao, o que é feito a
todo momento, o que lhes permitem que sejam plantados os seus
propésitos.

Figura 11 — Utero da Mae Terra Figura 12 — O legado dos
nossos Antepassados
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Wera Tupa, morador da comunidade situada na Aldeia Cambi-
rela, entre todas as fotos que tirou, escolheu, para a exposicao, a pri-
meira, da esquerda para a direita, que traz seu sobrinho passeando
por um dos caminhos de dentro da aldeia. Na segunda foto, mostra
uma cachoeira que fica perto de sua casa e considera por ele uma
das maiores belezas de sua aldeia. E a ditima foto, denominada “A
passagem” tem um nome ambiguo, pois a imagem traz a vista inferior
de uma ponte da BR-101 que corta a aldeia ao mesmo tempo que é o
caminho necessario para chegar do outro lado de sua terra.

Figura 14 - Casa de reza Linda Figura 15 - Dentro da opy Alegria

_—
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Reté Poty, moradora da Aldeia de Améancio, escolheu duas fotos
da opy (casa de reza), espaco onde realizam seus rituais, o canto, a
danca, a cura, fundamental para a comunicagao, ou seja, a relagao
com as suas divindades, bem como um espaco de reuniao.

Figura 18 — Fotografias de Marcelo Mariano. Equilibrio Amaral Luzes
_ — . —

Marcelo Mariano, da Aldeia Amaral, escolheu dois elementos
que ele considera importante de sua comunidade: a cachoeira e a casa
tradicional, casa feita de barro e taquara, que devido a escassez de
matérias primas de origem vegetal ndo s&o a Unica técnica construtiva
de sua comunidade que tem também muitas casas de alvenaria.

Na terceira foto, percebe-se as novas técnicas fotograficas al-
terando e produzindo transformagdes do proprio aparelho perceptivo.
Essa abordagem técnica nos permite retomar um importante aspecto
tratado por Benjamin quando esse autor chama atencéo para as rup-
turas e perdas implicadas no processo de transformagdes da arte pela
técnica, mas que este processo traz de novo, para a riqueza de possi-
bilidades abertas pelas novas formas artisticas, tais como a fotografia.
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Figura 19 — Fotografas de Kerexu Reté. Refrescar/Entrada/Paz

E T T N

Kerexu Reté, a fotografa da Aldeia de Canelinha, representou
elementos que outros artistas ja trataram, reafirmando a importancia
para os Guarani da agua (Yy) e a casa de reza (Opy). Na segunda
foto, que ela denominou de entrada, traz uma conotacéo dubia, quan-
do ela no enquadramento mostra a escada e a porta que prende o
observador na pergunta: qual € a entrada? E para onde? Na foto paz,
mostrando dentro da casa de reza, o sentimento do titulo ganha forca
com a imagem e as luzes no fundo.
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Figura 20 - Fotografias de Wasa'i Mawe. Grafismo Ceramica Menina-Moca.

Wasa’'i Mawe, da Aldeia Morro dos Cavalos, possui em sua
casa um forno de cerdmica onde uma artista plastica da grande Floria-
nopolis oferece aos indigenas oficinas de ceramica. Fazer ceramica na
aldeia € uma busca por recuperar uma heranga arqueoldgica Guarani,
na qual a arqueologia pintada estava, predominantemente, relaciona-
da a preparagéo e ao consumo de bebidas fermentadas para serem
utilizadas em rituais. No registro arqueoldgico estas vasilhas encon-
tram-se associadas também aos contextos funerarios. Na terceira foto
intitulada menina-moga representa tem uma menina de cabelo corta-
do, indicios de que os ritos de puberdade, ainda realizados entre os
Guarani, simbolizando por um processo de transformacao interno e
externo das meninas.
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Figura 21 — Fotografias de Wera’i. Opy Espiritualidade Mba’e Pukuery

Wera’i, morador da Aldeia de Massiambu, trouxe diferentes ele-
mentos que remetem a Opy em todas as suas fotos. No entanto, na ter-
ceira imagem mostra instrumentos musicais que representam o ritual
cotidiano na casa de reza que tem a musica como elemento essencial
para uma conexao com Nhanderu, propiciando saude e vida na terra.
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Figura 22 - Fotografias de Lucia Moreira. Miragem ou janela Meu lar Parede

Lucia Moreira, moradora da Praia de Fora, é analfabeta e quan-
do comecou a participar das oficinas nao conseguia nem segurar a
maquina fotografica. No entanto, isso ndo a impediu de, atualmente,
registrar com zelo varios detalhes do seu cotidiano. Com muito pesar
no dia em que escolheu essas fotos para a exposicao disse: “se eu
tivesse uma maquina antes, poderia provar que os indigenas estdo no
Morro dos Cavalos a mais tempo”. Por isso, escolheu retratar da sua
aldeia a vista de sua janela, a casa onde reside e a textura da parede
de pau a pique. Elementos que trazem os vestigios de sua existéncia
naquele local.
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sumario

ALGUMAS CONSIDERACOES

Todo indigena esta sendo posto a prova todo tempo, e a foto-
grafia nos dias atuais se tornou uma prova da veracidade da narrativa
que para ela esta submetida ao perigo, e é por meio desse estar em
perigo que ela faz a sua experiéncia. De modo que "Articular o passado
historicamente ndo significa reconhecé-lo como ele de fato aconteceu.
Significa apropriar-se de uma recordacédo como ela relampeja no mo-
mento do perigo” (BENJAMIN, 2014, p. 243).

Nesse sentido, Benjamin (2014) afirma que no principio a foto-
grafia é percebida como uma espécie de prova, atestando a existéncia
com sua imagem. A fotografia atua como um auxiliar da memdria, como
uma testemunha do ocorrido, da existéncia nesse momento do perigo.

Acredito que esse trabalho teve avancos quando possibilitou
que os Guarani fossem protagonistas do processo em seus espacos
e suas temporalidades traduzidas por uma linguagem fotografica das
imagens escolhidas por eles para representar sua tekoa.

No entanto, h& ainda um caminho longo a ser percorrido, muitas
lutas para tencionar, muito trabalho a ser feito. Sabemos que temos
muitos limites, do tempo e das dificuldades cotidianas para ouvirmos
e entender os indigenas sobre suas falas e siléncios.

Sem nunca perder de vista o objetivo primeiro que é trazer a
pauta esses sujeitos que foram desconsiderados e apagados pela his-
toria tradicional, e para lembrar a relevancia desses povos ainda tem
muito na construcéo do conhecimento, na resisténcia cotidiana e no
compartilhamento das experiéncias, finalizo reportando-me a Eduardo
Galeano quando escreve:
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sumario

Os indios sé&o bobos, vagabundos, bébados. Mas o sistema
que os despreza, despreza 0 que ignora, porque ignora o que
teme. Por tras da mascara do desprezo, aparece o panico: es-
tas vozes antigas, teimosamente vivas, o que dizem? O que di-
zem quando falam? O que dizem quando calam?.
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uma experiéncia
transformadora
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Escrever esse texto sobre a experiéncia de formacéo durante a
produgao de minha pesquisa de dissertacdo de mestrado é rememorar
um periodo muito significativo como pessoa e como educadora, em
especial por ter tido a oportunidade de ser orientada pela professora
Maria Carolina Bovério Galzerani.

Apresento aqui uma narrativa desta experiéncia durante os
anos que realizei tal movimento de pesquisa, apresentando os cami-
nhos tedricos metodoldgicos percorridos, bem como os aprendiza-
dos alcangados.

Fruto de questionamentos que tinha em relacdo a minha pratica
como professora de Histéria do Ensino Fundamental (BICHARA, 2005),
trazia também uma preocupagao muito grande em relagao a discrimi-
nacao racial em sala de aula, sobretudo a discriminagao dos afrodes-
cendentes. Lecionava em uma escola particular de Campinas, com
alunos em sua maioria brancos e percebia a dificuldade dos poucos
negros em serem aceitos. E percebia que a maneira como a Histéria
dos negros escravizados era apresentada nos livros didaticos e nos
curriculos escolares colaborava para a permanéncia dos preconceitos
raciais. Maria Carolina Bovério Galzerani acolheu minhas inquietacoes,
mesmo porque ela também era muito sensivel as problematicas vivi-
das pelos afrodescendentes. Devo lembrar que meu estudo é anterior
a promulgacao da Lei 10.639 de 2003, época em que esse assunto
era considerado tabu, sendo pouco discutido nos meios escolares. Foi
realizado junto a estudantes das 62 e 72 séries do ensino fundamental
(atualmente sétimo e oitavo ano) entre o periodo de 2002 e 2004.

Outros questionamentos eram relativos as visdes positivistas e
estruturalistas predominantes nos livros escolares e nas praticas edu-
cacionais naquele momento (ou sera que predominam ainda hoje?).
Incomodava-me a repeticdo da histéria, a fixidez das explicagoes, as
verdades prontas e Unicas. Sofria ao ver que, apesar de termos ques-
tbes tdo urgentes no presente, tal qual a questao racial, visivel nas
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relacbes existentes entre os alunos, os livros didaticos e os curriculos
voltados para o ensino de Historia continuavam estaticos, obrigando
os alunos a digerirem os contelidos impostos a eles.

Maria Carolina Bovério Galzerani apresentou-me referenciais ca-
pazes de me dar suporte para uma grande transformacao como edu-
cadora e como pesquisadora. Em nossos estudos entrecruzavamos
areas de conhecimentos de modo que, Filosofia, Sociologia, Histéria e
Educagéo pudessem dialogar e resultar em praticas educacionais de
maior significado para mim e para meus alunos.

Foi nesse movimento que entrei em contato com o conceito
de memodria a partir da leitura dos textos de Walter Benjamin (1987),
particularmente de Infancia em Berlim. Uma leitura muito desafiadora
naguele momento, pois Maria Carolina nos estimulava a entrarmos em
contato com o texto trazendo também nossas memoarias e experién-
cias, ressignificando-as a partir delas. Uma leitura alegoérica, sem um
sentido fixo a ser alcancado.

Esse texto, que considero marcante em minha formacéao, foi
escrito em 1933, periodo em que Benjamin, no enfrentamento de pro-
blemas familiares, econémicos e académicos, chegou a pensar em
suicidio, mas optou pela vida e buscou na rememoragao uma fonte
para uma maior compreensao do mundo em que vivia, mundo este
marcado pelo surgimento do pensamento totalitario, pelas persegui-
¢Oes ideoldgicas e pelo avanco da modernidade capitalista.

O sistema capitalista estaria, segundo a leitura que a professora
Maria Carolina fazia do referido autor, produzindo pessoas que ten-
deriam a ser verdadeiros autdbmatos, preocupados muito mais com o
ter do que com o ser, reproduzindo modelos e concepgdes, perdidos
de si mesmos e distantes dos outros. Sujeitos da mesmice, reprodu-
zidos em série, para atender ao sistema capitalista. Teriam perdido a
capacidade de se reconhecer como seres singulares, pois 0 mundo
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moderno destruiu sua capacidade de exercitar a memaéria e de narrar
suas experiéncias, de modo a ndo haver mais uma ligagéao entre pas-
sado, presente e futuro. Na modernidade, o futuro passa a ser reprodu-
¢ao do “novo sempre igual”, do “novo” que se torna velho no mesmo
momento em que surge, € que ja é ruina no momento em que nasce.

Foi bem facil associar essa anélise da modernidade as imposi-
¢Oes feitas aos alunos. Suas sensibilidades estariam sendo educadas
para que se tornassem autématos, tendo que aceitar conteldos afas-
tados de suas experiéncias.

Maria Carolina Bovério Galzerani (2002) nos lembrava de que
Walter Benjamin, dialogando com Max Weber, aceita a concepcao
da modernidade capitalista como produtora de racionalizagoes.
Mas inclui, no interior dessas racionalizagbes, também os encanta-
mentos, também os mitos.

Em vez de despertar o homem de seu sonho mitico, a moder-
nidade mergulhou-o em fantasmagorias sui generis, sujeitas
a temporalidade de um novo mito, o mito do “sempre igual”.
Esses sonhos coletivos, numa acep¢ao benjaminiana, ndo de-
saparecem, pois, com a modernidade, mas subsistem como
casas de sonhos, como idealizagdes. Por exemplo, enfoca o
mito das galerias, ja instaladas no séc. XIX, surgindo como ce-
nario encantador das compras, do fetiche das mercadorias, €,
ao mesmo tempo, escamoteando o carater, que lhe é inerente,
dilapidador das relagdes sociais, das memodrias, dos sentidos
plenos (GALZERANI, 2002, p. 53).

Para Walter Benjamin, o enfrentamento do tempo “sempre igual”
da modernidade capitalista da-se a partir da retomada da rememora-
cao e, com ela, da narrativa. Dialogando com Bergson, Proust e Freud,
constréi o conceito de memaria, de modo a se afastar tanto de uma
autobiografia impregnada de individualismo narcisista, quanto de um
movimento de distanciamento do mundo em que se vive.
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Para ele, rememorar é um ato que, partindo do presente, situa o
passado, para que se possa repensar o futuro, quebrando a mesmice
dos tempos modernos, “sempre iguais”. Um ato que traz consigo a
possibilidade de ruptura e, por isso, a revalorizagéo da utopia.

E um ato que traz também a emocédo. Em sua rememoragéao,
Walter Benjamin, apesar de ndo abandonar a racionalidade de um
adulto, ndo impede que a sensibilidade da crianga, que foi, esteja pre-
sente. O sujeito que rememora €, a0 mesmo tempo, atravessado pela
consciéncia e pela inconsciéncia, permitindo incompletudes e incerte-
zas e nao somente as certezas determinadas pela racionalidade técni-
ca. E um ser que permite que a sensibilidade, a percepg¢ao e a intuicao
sejam utilizadas na compreenséo das coisas.

O sujeito que rememora nao € isolado e nem voltado somente para
si mesmo. E um sujeito povoado por varias vozes, de muitos tempos, €
habitado por outros e o0s traz todos em sua memaria, em sua narrativa.

Essa visdo de histéria decorrente da leitura particular que Maria
Carolina fazia dos trabalhos do pensador Walter Benjamin e também
de outros autores (tal como o Edward Palmer Thompson), inspirou-me,
primeiramente, a estimular que meus alunos tivessem um olhar atento
em relagdo aos conhecimentos histéricos escolares. Tentando n&o os
tomar como verdades absolutas, mas sim, observando e compreen-
dendo como foram construidos os argumentos em defesa da visao da
histéria que se esta contando. Desse modo, o aluno poderia decidir se
esta ou ndo de acordo com aquela posigao.

Para que se aproximem um pouco do primeiro movimento de
minha pesquisa, trago uma anélise feita por uma aluna, que se refere
a obra Escravas de diferentes nagcbées de Debret. A atividade foi reali-
zada a partir da leitura de obras iconograficas que retratassem negros
escravizados no século XIX:
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O que podemos ver na obra sao apenas rostos de mulheres
negras. Debret pintou cada negra com a roupa e os enfeites de
sua nagao, mas como ele pintou tudo enfileirado, ficou pare-
cendo uma montagem de fotografias 3x4. Debret pintou outros
quadros assim com indios, com homens negros e também com
objetos, como armas, cestas...

A intencéo de Debret era pintar tudo o que via no Brasil e depois
mandar para a Europa, para que os europeus pudessem ver como
eram as coisas daqui do Brasil. Parece que Debret queria compa-
rar uma com a outra, pois pintou uma do lado da outra, como uma
vitrine de loja e as mulheres como se fossem manequins.

Na época em que ele viveu no Brasil, os europeus consideram-
-se melhores que 0s negros, entdo, Debret ndo se importou
se 0 jeito que ele pintava iria retratar as negras como objetos,
pois para ele ndo fazia diferenca. E claro que ele nao pintaria os
europeus dessa maneira. Certamente se ele fosse pintar uma
pessoa da Europa, ele teria o cuidado de colocé-la em lugar
bonito, valoriza-la.

O que eu gostei muito foi da perfeicdo dos detalhes, da beleza
dos enfeites, das roupas, e 0 que eu nao gostei foi do jeito que
ele retratou as negras, que como ja disse, foi como se pessoas
negras e objetos fossem a mesma coisa. Acho que raga néo
tem nada a ver. (Texto produzido pela aluna L. da 62 série A).

Meu objetivo, naquele momento, foi o de levar a sala de aula
uma discussao que pudesse estimular os alunos a entender a historici-
dade de uma maneira mais significativa, envolvendo-se com a histéria
e se posicionando frente as questoes de forma ativa.

Por tras desse meu desejo como professora, estd uma concep-
¢ao de escola e do oficio de educador que nada tem a ver com uma
visdo neoliberal prevalecente, instrumentadora de educacao, muito em
voga nos dias de hoje. Visdo que acredita que os alunos devam formar-
-se primeiramente, adquirindo conceitos importantes, preparando-se
para somente depois agir em seu mundo, ja que sdo entendidos como
seres inacabados, incompletos, em vias de formagao.
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E a visdo que encontramos nos Parametros Curriculares Nacio-
nais (PCNs) por exemplo, em que se privilegia o aprendizado de con-
ceitos e habilidades, de forma muitas vezes desvinculada da “realida-
de” vivida pelos alunos e até mesmo pela comunidade educativa como
um todo, gerando estranhamentos e desenraizamentos.

A concepcéo de aluno com a qual trabalhei e na qual acredito é
outra. Tendo como apoio tedrico o historiador E. P Thompson e o pen-
sador Walter Benjamin, e a orientacao cuidadosa de Maria Carolina,
entrei em contato com uma concepgao de crianga e de adolescente
como sujeitos produtores da linguagem e do conhecimento, na rela-
¢ao com 0s outros. Sujeitos capazes de captar, a seu modo, 0 que se
passa em torno de si, ndo apenas de maneira racional, mas dando
espaco para as sensibilidades, questionando, indicando caminhos. E
al — numa percepgao mais ampla da modernidade — que reside a im-
portancia da viséo que a criancga tem do mundo.

Em suas rememoracdes, Walter Benjamin nos apresenta o que
é ser crianga na modernidade, no seu caso, uma crianga burguesa vi-
vendo na cidade de Berlim, do final do século XIX e inicio do século XX.
Ele nos mostra como a crianca é, muitas vezes, afastada da miséria e
da morte, sem que com isto, ela se transforme em um ser alienado. Ao
contrario, a crianga que ele foi inventou maneiras proprias de perceber
as coisas, foi além da racionalidade técnica para entender o que se
passava a seu redor. Captou comportamentos tensos, olhares, des-
vios, classes “menores”, perigos, medos, relacdes de poder.

A crianca benjaminiana tem uma linguagem mergulhada nas
experiéncias vividas, sem distanciar as palavras das coisas, o que
leva a uma aproximacao maior entre sujeito e objeto. Também gosta
de escapar, tem gosto pelos limiares, pelos lugares de fuga. Tenta
nao se prender as regras e convencdes do mundo adulto. Gosta de
explorar o desconhecido.
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Podemos, pois, enfatizar que as imagens de infancia construi-
das por este pensador berlinense sao afirmagées da sua po-
tencialidade como sujeito da historia, a despeito da rede de
dominac&o na qual se encontrava historicamente inserida. Alem
disso, € possivel, através do dialogo com o texto benjaminiano,
avangarmos em nossas reflexdes relativamente a tal temética,
questionando e ultrapassando tendéncias culturais ainda per-
sistentes. Refiro-me ao questionamento do estilhagamento das
relacdes sociais, a racionalidade instrumental gerando a hierar-
quizagao dos saberes, a desqualificagdo da crianca, seja como
produtora de conhecimentos, seja como pessoa inteira, porta-
dora de singularidades. (GALZERANI, 2002, p. 61)

A partir do momento em que reconhecemos crianga e adoles-
cente como sujeitos, em sua singularidade, podemos dar valor ao seu
conhecimento. Conseguimos perceber e respeitar sua capacidade
de elaborar relacdes e de construir suas préprias visdes de histéria. E
gue sua producéo é diferenciada. Nem melhor nem pior que a de um
adulto. Apenas singular, propria, construida a partir de particularidades
histéricas. E necessario frisar que a mudanca de olhar deve ocorrer em
nés adultos, pois as criangas sdo produtoras de conhecimentos sim,
independente de nossa vontade.

Tendo em mente, entdo, que meus alunos eram capazes de
compreender, a seu modo, as relacdes que os cercavam, planejei num
segundo movimento de pesquisa, junto a minha orientadora, uma ati-
vidade de rememoragao com 0s mesmos.

Estimulei-os a refletir sobre a questao racial levando em conta 0s
sentimentos que foram sendo construidos ao longo de sua existéncia
como filhos, alunos, companheiros de brincadeiras...

O ato de rememoracéo, para Benjamin possibilita a recuperagao
de dimensbes pessoais perdidas, ou, no minimo, ameagadas
face ao avango do sistema capitalista. Dimensdes psiquicas e
sociais do ser humano que rememora. Ou seja, a memodria sur-
ge aqui tecida por uma pessoa mais inteira, que se percebe por-
tadora de sensibilidades, de incompletudes, de esquecimentos,
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de atos voluntéarios e conscientes, ao lado de atitudes involun-
tarias e inconscientes. Apresenta-se, ao mesmo tempo, como
confirmagéo de sua propria singularidade, sabendo-a constitui-
da na relagao, muitas vezes conflituosa, com “outras” pessoas.
Ou, ainda, permite o reconhecimento de que a (re)constituicao
temporal de sua vida s6 adquire sentido na articulagdo com a
memoria coletiva.

Rememorar, além disso, para este filésofo significa sair da gaio-
la cultural que tende a nos aprisionar no sempre-igual e recupe-
rarmos a dimensdo do tempo, através da retomada da relagdo
presente, passado, futuro. Neste sentido, rememorar nao signifi-
ca para Benjamin um devaneio ou uma evasao em direcdo a um
passado, do qual o sujeito nao quer mais emergir. Rememorar
¢ partir de indagagbes presentes, para trazer o passado vivido
como opgao de busca atenciosa, em relagao aos rumos a se-
rem construidos no presente e no futuro. N&o se trata apenas de
nao esquecer o passado, mas de agir sobre o presente. (GAL-
ZERANI, 2004, p. 294-295).

Por néo ter focalizado no primeiro movimento, junto aos alunos,
os conteldos dos livros didaticos de forma ordenada, como se a Histéria
seguisse uma sequéncia temporal rigida e pré-determinada, o trabalho
com a memoria pareceu-me muito adequado, pois, em termos de tem-
poralidade, as duas metodologias estavam muito préximas. Os tempos
se entrecruzaram em nossa pesquisa, tal como se cruzam na memoria,
nos libertando de uma nocao temporal sequencial e pré-determinada.

Também tinhamos atentado as razbes pelas quais o discurso
dos historiadores foi construido. O conteldo deixara de ser tomado
como verdade absoluta para passar a ser compreendido como produ-
cao historicamente datada. O produtor aparecera por detras do texto
e na proépria linguagem do texto. E, com ele, seus interesses politicos.

Os alunos puderam perceber o0 mundo como algo complexo e
diversificado, desfazendo-se de concepgdes dicotdmicas entre 0 bem
e o mal em relacéo aos personagens histéricos estudados. Puderam
tomar posicao diante do que foi estudado.
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Puderam conhecer o “outro”, em grande parte das vezes supri-
mido da Histéria. E assim, dialogar com os rastros das pessoas que
viveram no Brasil Col6nia, produzindo conhecimento sobre os escra-
VOSs, agora percebidos como seres humanos.

Tinham produzido conhecimento histérico, relacionando-o as
suas experiéncias vividas, e nesse sentido, nao deixaram de lado os
conflitos e as contradigdes — sem perder de vista as diferengas espe-
cificas. O texto da aluna acima citado carrega esses entrecruzamentos
de tempos. Nele, a aluna traz suas proprias experiéncias e percepgoes
ao documento analisado. Nao o toma como verdade absoluta, mas
como producao humana historicamente datada.

De modo que aquele choque metodoldgico, que temi que ocor-
resse ao trabalharmos com a memdria em sala de aula, ndo aconteceu,
pois, eu ja havia trabalhado com uma visao de histéria que nao trazia
verdades absolutas. Que néao se distanciava das experiéncias vividas
e que ja questionava o conhecimento histérico mecéanico, determinista,
monovalente. E que, portanto, ndo se apartava totalmente do conceito
de memodria, que pretendia focalizar.

E todas estas constatagdes foram construidas junto aos alunos,
de maneira que eles tinham consciéncia dos objetivos e dos caminhos
priorizados nessa etapa das atividades educacionais.

Apresentei-lhes uma proposta de atividade, com a qual pretendia
leva-los a pensar o quanto a produgdo de conhecimento histérico-escolar
esta diretamente relacionada as nossas vidas. O quanto, eles préprios,
estavam inseridos na histéria como sujeitos e, sendo assim, o quanto suas
acdes sdo importantes para que possamos construir relacbes mais solida-
rias, mais conscientes com as pessoas com as quais convivemaos.

Aseguir, apresento a atividade tal como foi encaminhada aos alunos.
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Atividade de rememoracgao

Para dar continuidade a nossa pesquisa sobre a questao negra
nos dias de hoje vamos entao fazer uma rememoracao. Queremos,
com isto, encontrar as respostas a certas questoes, tais como:

De que maneira eu percebo as dificuldades que as pessoas
negras passam hoje em dia?

Que tipo de coisas eu ouvi de meus parentes e amigos em rela-
cao as pessoas que sao diferentes de mim?

Que tipo de experiéncias eu ja tive com pessoas que eu conside-
ro diferentes? O que eu senti? Medo e/ou vontade de estar junto
e/ou dificuldade de me relacionar com quem considero diferente?
Por qué? O que ja aconteceu ou 0 que eu j& ouvi para sentir isto?

Em que situagbes eu mesmo fui considerado diferente? Sofri
com isto? (BICHARA, 2055. p. 171)

Portanto, o convite realizado aos alunos foi o de continuar a
pesquisa, agora a partir do didlogo com outra fonte, ou seja, com as
proprias memarias. Quero deixar registrado que hoje, gragas aos meus
recentes estudos o “uso das memarias como fonte” causa-me certo
estranhamento (BICHARA, 2017). Porém, sei que junto aos alunos®
e também na elaboragéo do texto da pesquisa, o que predominou foi
o didlogo. Dialogo entre professora e alunos e entre alunos e alunos.
Também dialogo entre a pesquisadora e o material de pesquisa. De
modo que foi possivel evitar que as concepgoes por eles trabalhadas
fossem tomadas de maneira estatica. As verdades multiplas se mo-
vimentaram ao longo dos dois anos da realizagdo desta pesquisa e
também no proprio texto elaborado a partir dela.

55 Foram participantes da pesquisa cerca de cem alunos divididos em seis salas de aula. Os
dois primeiros movimentos da pesquisa (o estudo da Histéria dos negros escravizados e
arememoragao) se deram quando estavam cursando a 62 série do Ensino Fundamental,
ano de 2003 e o terceiro movimento ( debates e andlises dos primeiros movimentos)
quando os alunos estavam cursando a 72 série, ano de 2004.
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O momento de rememoragéo e de escrita pelos alunos foi, ao
mesmo tempo, muito prazeroso, porém, complexo. Demandou meia
dlzia de aulas em que famos aos patios da escola e ficavamos pensan-
do e conversando. Muitos deles tinham dificuldade em se expressar de
forma escrita; entdo, ficavamos conversando por alguns minutos e eu
ia estimulando-os, individualmente, até que alguma memdria saltava e
eles me contavam. Pedia, entdo, que escrevessem tal como tinham me
contado: em primeira pessoa, sem pensar muito na corregcao do texto
ou na sequéncia dos pensamentos. O que mais me espantou nesse
momento era a sinceridade dos alunos e a confianga que eles deposi-
tavam em mim ao contar situagoes tao pessoais e sérias que haviam
vivido com seus familiares e colegas.

Outro momento significativo dessa trajetéria de pesquisa foi a
leitura e analise dessas mais de centena de memorias de adolescen-
tes. Como fugir de uma anélise prefixada? Afinal de contas, as reme-
moragdes me trouxeram um problema que eu nao havia imaginado:
a complexidade das relagcbes humanas, a imensa variedade de situa-
cOes e de visdbes de mundo que compuseram as memorias de meus
alunos. Como trazé-las para a pesquisa sem causar um apagamento?
Como nao hierarquizar as experiéncias dos alunos?

Nesse momento, o contato com o pensador Bakhtin (1981) foi
de extrema importancia. Pude entender que meu olhar sobre as ques-
toes levantadas pelos alunos tinha que ser ampliado. Que minhas ver-
dades tinham que conversar com as situagoes por eles expostas. Vou
reproduzir apenas algumas delas para que o leitor possa compreender
melhor minhas dificuldades e meus temores naquele momento:

Ha dois anos eu morava em Sao Paulo, na época eu so tinha
dez anos e morava perto de uma escola publica onde havia um
grande preconceito com 0s negros. Apesar de que a maioria era
de negros o preconceito sempre existia. Meu grande amigo era
0 Unico da classe dele negro e toda a classe o desprezava. Um
dia estdvamos conversando e passou o0s “amigos” dele e nos
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desprezaram. Ai outro dia ele foi até o shopping comigo, nds
passavamos e todo mundo ficava olhando. Ouvimos alguém fa-
lar: olha um branquelo com um rato de esgoto. (Texto produzido
pelo aluno G. da 62 série A).

O meu avoé é racista e me fala coisas. Mas minha mae, que é
filha dele, fala outras coisas, como nao falar piadas de humor
negro. Meu avo6 fala que os negros nao prestam. Eu admiro
a minha mae, que conviveu com ele. Ela ndo é racista, pelo
contrério, ela defende a raga negra. (Texto produzido pela
aluna T. da 62 série D).

Para eu relembrar do meu passado, eu ndo tive muita dificulda-
de, pois estas lembrangas foram marcantes e acho que nunca
esquecerei! Eu lembrei da minha amiga que era discriminada
pela sua cor e uma outra amiga me pediu para eu me afastar
dela, mas eu nédo aceiteil A outra lembranca ¢ da minha ex-
-empregada. Ela era para mim uma segunda méae e eu desde
crianga comecei a conviver com negros. [...] Bem, para mim, ter
convivido com negros desde crianca foi uma licao! Que todos
sSomos iguais e que ndo importa a cor da pessoa e nem a raca!
N&ao devemos julgar as pessoas pelo fisico dela, mas sim pelo
interior! (Texto produzido pela aluna A. da 62 série A).

As lembrancgas vieram facilmente, pois, sempre que me falam
algo (qualquer coisa que seja) sobre pessoas negras, logo me
lembro de uma amiga que tive. Me lembrei dos tempos de in-
fancia quando eu brincava com a A. (minha amiga negra). Foi
incrivel, pois, em poucos minutos lembrei-me de tudo que a
gente gostava de fazer, das brigas que tivemos e de quando
nos “separamos” (quando perdemos o contato). Foi um tempo
muito bom, que aprendi a perder o racismo da minha vida! Hoje
em dia quando ouco e vejo pessoas discriminando negros logo
lembro da A., pois, quantas vezes estavamos conversando e
passou alguém e zoou com ela! Nés nos sentiamos muito mal
com isso. Nao acho certo pessoas serem discriminadas por
causa de suaraga. (Texto produzido pela aluna T. da 62 série B).

Pensando nisso, percebo que ndo hd nenhum negro na escola.
[...] Por qué? Talvez pelo preconceito no mercado de trabalho e
consequentemente sua baixa renda, tao baixa que seus filhos
s6 podem frequentar a escola publica. Esses fatos que lembrei
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também interferem em minha vida: eu pude perceber que nao
tenho amigos negros, que ndo ha negros que estudem na es-
cola, que ndo conhego nenhum negro, que quase todas as em-
pregadas sdo negras, que o negro é discriminado no mercado
de trabalho, que o racismo cerca os negros por todos os lados,
etc. (Texto produzido pela aluna F. da 62 série A).

Estas coisas interferem, pois vocé fica marcado como racista
para os outros, como o Kiko. Até hoje chamam ele de racista,
que ndo gosta de preto entre outros. Eu achei esta rememo-
racao muito chata, pois mostrou como somos racistas e que
temos que melhorar para o mundo melhorar...” (Texto produzido
pelo aluno D. da 62 série C).

Eu ja fui discriminado. N&o pela cor, mas por eu andar s6 com
meninas. Todos me xingaram de “bicha”. Eu achava muito nor-
mal andar com menina, mas tinha gente que ndo achava isto
normal. Hoje em dia eu ando tanto com menina quanto com
menino. E estou feliz por ninguém me chamar de “bicha”. Eu ja
discriminei pessoas, mas nunca negros (as), foi por ser “bicha”,
etc... Agora que eu lembrei que eu era discriminado, eu parei
de ficar discriminando os outros. Eu me sinto muito feliz por ser
respeitado e por ter respeitado os outros. (Texto produzido pelo
aluno T. da 62 série D).

Eu adorei fazer este trabalho, pois quando eu comecei a pensar
NO que escrever eu vi Como as pessoas negras devem se sentir.
Eu geralmente falava mal de pessoas negras, mas com esse
trabalho eu vi como eles sofrem por qualquer coisinha, entao
vou pensar duas vezes antes de xingar alguém de novo. (Texto
produzido pelo aluno L. da 62 série C).

Lembro-me de realizar inUmeras leituras dessas rememoragoes.
la e voltava, diversas vezes, tentando romper com ideias preestabeleci-
das. Tentando permitir uma atencdo na leitura para além dos eixos ar-
gumentativos comuns, para que a pluralidade de visdes e percepgoes
também fosse destacada. Pensava que, se eu tivesse que provar que
havia racismo na sociedade, essas memarias seriam uma étima prova.
Porém, elas levantavam outras situacdes para as quais eu nunca havia
me atentado: havia solidariedade e companheirismo entre as criancas,
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havia resisténcia em relacdo ao racismo nas familias e nas relagoes
estabelecidas entre os adolescentes, havia carinho, amizade e preo-
cupagao entre eles. Mas, também, havia violéncia contra os negros e
contra 0s que com eles se relacionavam, perseguicao contra quem
pudesse se comportar como um homossexual. Havia rejeicao contra
0s que se demonstrassem racistas, o que para mim foi bem inusitado
naguela época da escrita da pesquisa. Um caleidoscépio de situagoes
comegou a ser visivel para mim.

Enfim, tal didlogo permitiu uma compreensédo ampla do proble-
ma da discriminacao/preconceito no interior das relagbes existentes
neste grupo pesquisado. De forma que outros matizes preconceituo-
sos vieram a tona. Consegui sair da “rua de mao Unica” no que diz
respeito a questao dos preconceitos raciais (BENJAMIN, 1987).

Compreendi, também, o quanto os textos produzidos pelos
alunos podem ser melhor compreendidos na relagdo com tendéncias
culturais mais amplas da modernidade capitalista. Tendéncias contra-
ditérias produzindo, muitas vezes, competitividade, injusti¢a, excluséo.
Mas, ao mesmo tempo, evidenciam a possibilidade de construir rela-
¢bes mais inteiras. Abrem espaco para pensarmos em saidas para
esses dilemas vividos cotidianamente nas escolas.

E 0 mais importante como educadora foi perceber que a atividade
fez sentido para os alunos. Eles tiveram a possibilidade de trazer suas
proprias experiéncias para o debate da Histéria. Puderam experimentar
0 gosto de serem sujeitos da histéria e produtores de conhecimentos.

Até esse momento a pesquisa tinha sido um grande desafio e
uma grande realizagado para mim. Mas eu e minha orientadora Maria
Carolina concordamos que os alunos poderiam, eles mesmos, pen-
sar sobre suas proprias producdes. Entao, organizei uma atividade em
gue entrariam em contato com algumas memodrias dos colegas que
seriam capazes de representar a grande diversidade de situacdes por
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mim encontrada. Lemos, juntos, essas rememoragoes e fizemos um
debate. Logo apds, em uma avaliagéo escrita sobre o tema, fiz as se-
guintes provocagoes:

Estivemos desde o ano passado, discutindo questdes relativas
aformacgéo da populagéo brasileira e tentando perceber o quan-
to fomos afetados pelo processo de escravidao e exclusao a
que foram submetidos grande parte da populagao brasileira.
Faca uma avaliagdo de quanto este estudo pode ter mudado
(ou né&o) sua maneira de perceber estas questdes ou até de
agir. Em sua opinido, existem formas concretas de alterar as
relacdes injustas que assistimos em nosso dia a dia? O quanto
voceé esta disposto a colaborar para que isto possa acontecer?
(BICHARA,2005. p. 233)

Os alunos estavam, agora, podendo posicionar-se em relagao
as suas proéprias producdes. Trago algumas das reflexdes realizadas
nesse terceiro movimento de pesquisa:

Desde o comeco desse estudo (ano passado) minhas ideias
logo de “cara” foram se ampliando e amadurecendo de acor-
do com o crescimento das informagoes. Assim, posso lhe dizer
que este estudo melhorou e modificou meu modo de agir e até
mesmo de pensar.

Percebi que o preconceito é algo que vem de nossos antepas-
sados. “Heranca deles” como vocé mesmo se referiu. E que
este mesmo nao existe apenas com negros, mas sim com
qualquer tipo de ser humano que julgamos diferentes de nos!!!
Enfim, na minha opiniao, é dificil existir uma forma concreta de
mudar as relacdes injustas, situagdes de preconceito, etc... que
presenciamos no dia a dia. E uma coisa de cada um. Nao sou
eu nem vocé gue vamos conseguir mudar isso sozinhas, tudo
depende da “humanidade em si”. Cada pessoa vé isso de uma
forma. O que podemos fazer € tentar colaborar para que nossas
ideias e forma de pensar interfira na atitude das pessoas que
novamente, nés ( eu e vocé) julgamos errada!!!

Se a companhia de um negro pode ser boa para mim, para mi-
nha amiga pode n&o ser. Logicamente e sinceramente acho isso
um ABSURDO, e é ai que me sinto Util, a fim de colaborar para
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que minhas ideias expostas, mostrando para esta “amiga” que
a companhia de um negro pode e deve ser tdo boa quanto a de
qualquer outra pessoa, seja ela lésbica, gay, preto, branco, in-
dio, pobre, rico, etc...!!! E assim que me sinto disposta a ajudar
na luta contra o preconceito e isso eu n&o vou conseguir tendo
preconceito de quem tem preconceito dos outros, entende?

Eu pretendo fazer isso ajudando, sendo amiga de todos, ndo
procurando julgar ninguém, e sim, até respeitar esses que por
algum motivo s&o racistas. Pretendo apenas expor minhas
ideias e conquistar as pessoas, fazendo com que elas concor-
dem comigo e assim fazer o MAXIMO que eu puder. Quem sabe
um dia esses pensamentos ndo chegam por toda a humani-
dade e esse problema seja “solucionado” — “ a esperancga é a
ultima que morre!!! (texto produzido pela aluna K. da 72 série B).

Bom, refleti muito sobre esse assunto desde o ano passado,
mas acho que projetos, formas concretas para mudar tudo isso
nao existe, pois para mudar uma forma de pensar, a iniciativa é
de vocé mesmo, e tem muita gente para entender que o mundo
precisa mudar, vai ser dificil.

Eu n&o tenho grandes projetos, mudei muito minha forma de
pensar, pois entendo mais como a situagao que eles vivem, e
nao discrimino ninguém, sé tento ajudar.

Continuo com a ideia de que o mundo vai melhorar quando
cada pessoa tomar consciéncia de que se continuar assim, a
cada dia que passar, 0 mundo, o pais ira se “afundar” cada vez
mais. (texto produzido pela aluna T. da 72 série C).

Esse estudo mudou minha maneira de agir sim. Nos falamos
que nao temos racismo, mas s6 falamos, porque no fundo to-
dos tém. Eu acho que eu mudei porque antes passava um ne-
gro e eu olhava meio com outro olhar e agora eu vejo todos
iguais, brancos, negros, indios, o que for. Para acabar esse pre-
conceito, eu acho que todos, em vez de ficar falando, tém de
fazer. Eu acho que em faculdades, empresas, ndo tinham que
ter esse racismo. Tinha que ser todos iguais, que tivesse com-
peténcia e fosse esforgado, pega o emprego. Eu estou disposto
a colaborar no que for preciso, para que nosso Brasil ndo haja
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desigualdade social, e seja um mundo justo, igual para todos.
(texto produzido pelo aluno R. da 72 série B).

O preconceito e a discriminacdo vao muito além do racismo
(dos negros). Hoje existem ainda preconceito contra as mulhe-
res, os deficientes fisicos, os baixinhos e gordinhos, os gays, as
lésbicas (homo, bi, tri ou pansexuais em geral) e também aos
idosos, pobres.

Viver sem sofrer nenhum preconceito ultimamente é muito dificil.
Cada vez mais a sociedade em geral tem discriminado as pes-
soas. (texto produzido pela aluna J. da 72 série A)

Na verdade, o racismo comegou no Brasil no periodo colonial. E
vem passando de geragéo a geracao ate os dias de hoje. Porém,
depois de tanto tempo eu j& perdi as esperancas de que sim-
plesmente acabe. Claro, podemos fazer protestos, campanhas e
muitas coisas para tentar fazer diminuir. Eu estou totalmente dis-
posto a ajudar, mas acho que nada vai funcionar. Sinceramente,
acho que s6 o tempo iré fazer o racismo diminuir. Hoje em dia, o
racismo é bem menor do que 50 anos atras, e acho que vai con-
tinuar diminuindo com o tempo. Protesto e campanhas podem
ajudar esse processo ser mais rapido, mas s6 o tempo ira fazé-lo
acabar. (texto produzido pelo aluno L. G. da 72 série A).

Os meus pais sao racistas. Quando eu era crianga, acho que
ao ver a agao dos meus pais em relagdo ao racismo, fui me
tornando uma pessoa racista também, pois achava que tudo
0 que eles faziam era certo. Mas assim que comecei a estudar
0 preconceito, percebi que minha forma de pensar era errada
e com o tempo fui mudando minhas opinides e buscando as
ideias corretas. Meus pais continuam a ser racistas, eu nem ligo.
Acho que vai ser muito dificil acabarmos com o racismo pois
acredito que todos tém um pouco disso, ndo s6 dos negros,
mas sim de todos. Estou disposta a mostrar as pessoas racis-
tas que todos nés somos iguais e que devemos tratar uns aos
outros como gostariamos de ser tratados. (texto produzido pela
aluna S. da 72 série B).

Este estudo me ajudou a perceber o quanto a escravidao e a
exclusao afetou a vida dos brasileiros. Ele ndo mudou meus con-
ceitos, mas me ajudou a perceber que quanto mais vocé acha os
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negros mal-educados, mais vocé vai atrair negros mal-educados.
Uma forma concreta de alterar as relagdes injustas é acabar com
as cotas e 0 negro tem que se conscientizar de que a imagem
que 0 negro passa para o branco é de que ele é ladrdo” (texto
produzido pelo aluno B. da 72 série D). Este aluno (branco) relatou
a professora que € perseguido nas ruas por um bando de alunos
— entre eles, alguns afrodescendentes - de uma escola estadual
localizada proximo a escola em que trabalho e que por isso ndo
consegue deixar de sentir preconceito quanto aos negros).

Com esse trabalho pude perceber que a discriminagéo é mundial
mas, mais intensa em outros paises. Também pude perceber que
mesmo com tanta discriminacao 0s negros conseguiram “se ar-
ranjar”. Mesmo com esse trabalho, ndo consegui mudar o meu
modo de pensar, mas consegui entender que no futuro eu posso
ser preso por discriminagdo e posso estar magoando alguém
que tem parente negro (texto produzido pelo aluno W. da 72 série
D. O aluno ressente-se de ter uma irméa adotiva que é afrodescen-
dente e desenhou suasticas em sua avaliagao escrita).

Esse movimento permitiu-me o fortalecimento da concepcao
docente de que o aluno é produtor do conhecimento histérico. Ao
longo do processo, os alunos puderam refletir sobre o conhecimento
historico produzido por eles mesmos e fazer escolhas, inimeras vezes
diferentes daquelas por mim desejadas.

Também saiu fortalecida minha crenca na capacidade da crian-
ga/jovem em compreender as discussdes e de tomar posigdes cons-
cientes — via relagdes experenciadas.

Os alunos foram capazes de compreender a discusséo relativa a
questao étnica brasileira, podendo posicionar-se e nao simplesmente re-
produzir olhares construidos pelo docente ou na universidade. Portanto,
olhares complexos e dinamicos e nao centrados em verdades absolutas.

Tal exercicio de reflexao permitiu que eu pudesse ter uma com-
preensdo maior dos problemas a que estes alunos estao submetidos
(violéncia, segregacéao, inseguranca). Que o fato de serem alunos per-
tencentes a uma classe média nao os livrava desses problemas.
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Em suas reflexdes existe ainda a persisténcia de visdes pre-
conceituosas nas quais nao se percebem como sujeitos, capazes de
alterar a realidade. Contudo, conseguiram ampliar o olhar, reconhe-
cendo outros preconceitos, questiona-los muitas vezes, perceber que
a sociedade é feita de conflitos. Assumiram compromissos, indicaram
acoes ja realizadas no sentido de construir relacdes mais solidarias.

O trabalho de pesquisa e de producao textual representou para
mim a ressignificagdo de minha proépria pratica pedagogica: pude
guestionar meu apego a temporalidade linear, as persisténcias de um
olhar histérico determinista, quanto a racionalidade técnica e ao desejo
de apagar os conflitos.

Passei a buscar maiores significados aos conteldos e ativida-
des que propunha aos meus alunos, questionando 0s mecanicismos,
as verdades absolutas, os determinismos ainda tao predominantes em
nossas escolas.

Percebi que passei a ter maior maleabilidade nas interpretacoes
dos documentos, dos alunos, de toda a trajetéria educativa. E a com-
preensao da multiplicidade, dos movimentos contraditorios dos seres
humanos, bem como um maior respeito as diferengas no interior da
cultura escolar focalizada.

Concluo essa pequena narrativa de minha experiéncia, durante
o periodo do mestrado, dizendo que aquela foi uma época de reali-
zagoes de sonhos. Nao apenas pela realizacado da pesquisa, tao de-
sejada por mim, mas também por ter participado de diversos outros
movimentos na universidade. E a “fada madrinha” que conduzia a
realizacao desses sonhos foi a professora Maria Carolina. Nao so-
nhos fantasmagoéricos, mas sonhos possiveis de serem realizados
no aqui e agora entre os seres humanos que nos rodeiam. Ela abria
espagos publicos para nossa atuagao. Permitia que os diferentes se
encontrassem e promovessem o didlogo. Contribufa para que nos
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aprofundassemos na leitura dos tedricos de referéncia, de manei-
ra que fosse possivel que nossas experiéncias fossem levadas em
conta. Era uma producéo coletiva, com participacdo daqueles que
se dispusessem a participar, sendo alunos regulares ou nao. Ela pro-
movia a possibilidade de quebra das hierarquias de saberes. E, em
relagdo a minha pesquisa, foi muito cuidadosa com os resultados,
acompanhando o desenrolar de minha escrita. Foi um verdadeiro fa-
rol nessa minha transformagao como educadora.
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Até que ponto temos tido consciéncia de nés mesmos e
dos outros _ consciéncia que deve ser concebida historica-
mente, situada na rede temporal _se reproduzimos, muitas

vezes, o0 universo simbdlico do sempre igual, se construi-

mos visées histéricas, educacionais, homogeneizadoras,
apagadoras das diversidades socioculturais, distantes
das nossas experiéncias? (GALZERANI, 2004, p. 290)

Desde a primeira vez em que tive contato com essas palavras da
Prof® Maria Carolina Bovério Galzerani elas causaram um choque em
minhas sensibilidades docentes. Percebi, naquele momento, o quanto
vivemos as nossas rotinas de trabalho sem, frequentemente, compreen-
dermos os cenarios sécio econémico politico culturais em que estamos
inseridos. Podemos passar uma vida inteira trabalhando, aprimorando-
-nos em termos técnicos e obtendo (ou ndo) sucesso na carreira sem
nos darmos conta de processos mais amplos que nos educam ou nos
forjam. Podemos atravessar uma vida entre tantos outros semelhantes
sem nos percebermos vivendo uma experiéncia comum e sem termos
consciéncia de que somos historicamente constituidos.

Se fago opcao por iniciar este texto com as palavras dessa pro-
fessora, minha intengéo é destacar, assim, uma importante caracteris-
tica dos caminhos de producéo de conhecimentos histérico-educacio-
nais trilhados por ela e pelo grupo de professores e pesquisadores que
orientou, do qual fago parte, que muito tem se inspirado na obra do
filésofo e ensaista berlinense Walter Benjamin e que foi de fundamental
importancia para o que pretendo focalizar neste texto: a experiéncia
de formagao docente intitulada Primaveras Compartilhadas, pesqui-
sa-acao (BARBIER, 2007; ELLIOT, 1998) realizada por professores da
educagao basica lotados em escolas publicas da cidade de Ouro Pre-
to-MG, numa parceria com o Museu Casa Guignard, entre 2012 e 2013,
iniciada logo apds (e por ela impulsionada) a greve dos trabalhadores
em Educacao de Minas Gerais, em 2011.
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Essa pesquisa-acao integrou o processo de doutorado que deu
origem a tese Primaveras Compartilhadas: (re)significando a docéncia na
relacdo com cidade, memdrias e linguagens®, elaborada junto ao Pro-
grama de Pés-Graduacéo em Educacéo da Unicamp, no interior do Gru-
po de Estudos e Pesquisas em Educagéo Continuada (GEPEC/FE), e em
intenso dialogo com o grupo de pesquisas Kairds: educacao das sen-
sibilidades, histéria e memoéria, ligado ao Centro de Memdria-Unicamp.

O GEPEC tem se destacado no meio académico e escolar com
pesquisas protagonizadas por professores/educadores que investi-
gam sua propria pratica em seus ambientes de trabalho, ou seja, suas
pesquisas nao sao sobre professores e educadores, mas com eles
e deles; do mesmo modo, tais pesquisas nao sao sobre 0 ambiente
escolar, mas na escola, da escola, com a escola (GERALDI, FIOREN-
TINI, PEREIRA 1998). Por sua vez, o Kairés, apesar de ser um grupo
de pesquisas mais recente, tem uma trajetéria de investigagao que lhe
antecede e d4 origem, com pesquisas que foram orientadas por Maria
Carolina Bovério Galzerani, todas, em alguma medida, debrucando-se
sobre processos de educacéo politica dos sentidos ou das sensibili-
dades e as praticas de memaria mais frequentemente os trabalhos de
rememoragao coletiva (BENJAMIN, 1989, 1994).

Em Primaveras Compartilhadas: (re)significando a docéncia na
relagdo com cidade, memarias e linguagens, alinhavando contribuigbes
dos dois grupos de pesquisa, desenvolvemos uma pesquisa-acao ten-
do como obijetivo principal a produgao de conhecimentos por uma via
coletiva, na relagdo com as experiéncias vividas, que pudesse colabo-
rar com pesquisas no campo da formacao que endossam perspectivas
pautadas numa racionalidade estética (MATOS, 1990) e buscam romper
com um viés formativo instrumental. Pretendiamos colocar docentes em
dialogo numa troca intersubjetiva, que considerasse sua pessoalidade
56 Pesquisa de doutorado orientada pela Prof* Maria Carolina de fevereiro de 2012 a feve-

reiro de 2015, e pelo prof. Guilherme do Val Toledo Prado de fevereiro de 2015 a junho de
2016. Ver: CUNHA (2016).
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inteira, e deslocar o foco da formacao continuada para o docente, ao
invés de investir numa acéo cujo fim imediato fosse a escola ou o aluno.

Em tal experiéncia, producdo de conhecimentos e formacao
(docente) foram compreendidos em sentido amplo, fundamentalmente
porque no GEPEC e no Kairds partimos de uma concepgao de sujeito
nao apenas racional, mas também sensivel (GALZERANI, 2004, 2008)
e abarcamos outros saberes além dos racionais instrumentais ou aca-
démicos; abarcamos saberes da experiéncia cotidiana, atravessados
por emogdes, intuigdes, dlvidas, medos, sonhos... Enfim, sensibilida-
des as mais diversas, que também nos constituem. Embora haja dife-
rentes concepgoes de educacao das sensibilidades, nas pesquisas do
Kairds temos compreendido a constituicdo das sensibilidades como
um processo que perpassa diferentes ambientes, recursos, mecanis-
mos e formas (GAY, 1988); formas de perceber/ser/estar educadas
coletivamente, em movimento continuo, tenso e ligado as esferas so-
cial, cultural, econémica e politica (BENJAMIN, 1994, 1995). Portanto,
desnaturalizamos a percepgao que temos do mundo e a percepgao
gue temos de nds mesmos nele, porque reconhecemos que essas sao
elaboragoes historicamente engendradas.

Apods um periodo intenso de lutas e embates (a greve de 2011),
com desgaste profissional, pessoal e emocional, a pesquisa-agao
proposta focalizava as experiéncias vividas dos docentes para poten-
cializar uma melhor compreensao de si mesmo em meio a outros, a
relacdo do singular com o coletivo. Portanto, movimentar o conceito
de educagéo das sensibilidades nesse cenério seria uma forma de
perceber ndo apenas o poder da escola — ou melhor, de uma educa-
¢ao publica cada vez mais abandonada — em nos moldar, formatar,
criar e destruir projetos de vida, mas de percebermos uma formacao
em ambiente cultural amplo e de nos percebermos parte/autores des-
se Ultimo, também capazes de abrirmos brechas, de rompermos com
certos fluxos, inclusive do apagamento de nossa propria inteireza,
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e percebermos que vivemos entre semelhantes, plenos de desafios,
amarguras e esperangas.

Assim, em Primaveras Compartilhadas os docentes foram con-
vidados a se atentarem para experiéncias outras que colaboram para a
formacao de suas sensibilidades, além da sala de aula ou dos cursos
de formacao. Ao indagarem suas experiéncias, os docentes puderam
se perceber em um campo vasto de educacao/formagao de sensibili-
dades que também se fazem presentes em suas formas de ser e estar
no exercicio de sua profisséo.

Ao fazer neste artigo um recorte tematico desse trabalho — a fim
de elucidar uma proposta de producao de conhecimentos no campo
da formagao docente articulando histéria e educacéo, micro e macro
histéria, razéo e sensibilidade — priorizo o dialogo estabelecido com a
cidade, a partir do qual os docentes eram instigados a se compreen-
derem como sujeitos no tempo € no espaco.

O encaminhamento tedrico-metodoldgico do Primaveras Com-
partiihadas, no que tange a cidade, baseou-se na imerséo na paisa-
gem, observando-a em movimentos alternados de contemplacao e
guestionamento, agugando visdo panoramica e visao estereoscopica
(BENJAMIN, 2006), buscando uma apreensao de amalgamas do tem-
po (CAUQUELIN, 1982) através de um trabalho arqueoldgico e coletivo
de rememoragdes de experiéncias, de encontro com camadas do vi-
vido e do sonhado (BENJAMIN, 1995), compreendendo tal movimento
como ato dialogal no qual se entrecruzam o coletivo € o singular e
tomando os sujeitos em sua inteireza humana, isto €, em suas dimen-
sOes racionais e sensiveis.

Para essa fase Flor de Lotus, Margarida, Maria-Sem-Vergonha,
Cattleya, Orquidea e Girassol — pseudénimos adotados pelo gru-
po de professores e professoras de Educacéo Béasica que compbs
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o Primaveras Compartilhadas® — reuniram-se quinzenalmente ao lon-
go de um ano, entre maio de 2012 e maio de 2013, no Museu Casa
Guignard, em Ouro Preto-MG. A escolha da instituicao ocorreu em
funcao das possibilidades tematicas que o acervo oferece, de outras
parcerias que ja haviamos realizado anteriormente e, sobretudo, de-
vido a leitura que o Museu faz de si mesmo, conferindo a paisagem o
tobnus de sua acéo educativa.

Pela importancia do Museu Casa Guignard no desenvolvimento
do Primaveras Compartilhadas, antes de iniciar uma reflexao sobre o
dialogo estabelecido com a cidade ao longo do projeto, na esteira de
Walter Benjamin, faz-se necessario expressar as contribuicbes desse
museu e do artista que é por ele homenageado.

FLANAR COM GUIGNARD

Guignard foi um dos mais importantes pintores modernistas
brasileiros. Nasceu em Nova Friburgo, em 1896, morou na Europa
dos 11 aos 33 anos e regressou ao Brasil na década de 1920, onde
permaneceu até a morte, em Belo Horizonte, em 1962, estando seu
corpo sepultado no cemitério da Igreja Sdo Francisco de Assis, em
Ouro Preto. Em Minas Gerais viveu seus Ultimos dezoito anos, hos-
pedando-se em hotéis ou em casa de amigos. Em 1960, um grupo
desses amigos idealizou uma fundacao destinada a proteger a obra
e a memodria do artista. Assim, o Museu Casa Guignard foi instituido
em 1964 e aberto ao publico em 1987.

57 Esse grupo foi formado por professores e professoras de diferentes areas do conhecimen-
to, que aderiram ao projeto por livre e espontanea vontade, respondendo a um convite feito
a escolas publicas de Ouro Preto. Outras pessoas participaram eventualmente do projeto,
mas apenas essas seis acompanharam todas as etapas. Por motivo de adequagéo ao
substantivo Flor, com o qual denominamos genericamente os participantes do Primaveras
Compartilhadas, adotou-se o género feminino em todas as narrativas por eles produzidas.
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O Museu esté localizado na Rua Conde de Bobadela, a Rua Di-
reita, e tem um acervo que redne desenhos, 6leo sobre tela, colagens,
objetos pessoais, pinturas feitas em artigos de uso cotidiano, como mo-
veis e instrumentos musicais, entre outros objetos, além do Album de
Cartbes para Amalita Fontenelle, que reline mais de cem cartdes feitos
por Guignard de 1932 a 1937, empregando diversas técnicas e tintas.*

A obra de Guignard é vasta e esta, na quase totalidade, em
dominio de colecionadores particulares. O Museu oferece ao publico
a oportunidade de ter contato com fragmentos de vida e obra desse
artista, que contribuiu, com singular sensibilidade, para a tessitura de
um histérico de construcéo de nossa identidade cultural. Em especial,
a obra de Guignard destaca sujeitos e cotidianos marginalizados e
ressalta o lirismo da vida no interior, pela divulgacao de costumes e
de paisagens repletas de baldes, festas, santos de devogao popular
e flores (bastante caracteristicas da decoracdo de casas e quintais no
interior de Minas Gerais).

Para alguns criticos de sua obra, como Taisa Helena Pascale
Palhares (2010), o lirismo de Guignard encerra um “movimento pendu-
lar”, tanto de evasao do mundo quando de evasao para ele. Guignard
age num movimento de aproximacao e de distanciamento do sujeito
com a paisagem; de observagao e de imaginacao, ora aproximando
0 observador do cotidiano da cidade, ora utilizando elementos e pers-
pectivas que o distanciam da coisa observada, libertando-o do que
esta diante de seus olhos, dando-lhe posicéo elevada e olhar onirico
sobre o cenério em que vive.

Inspirando-se na arte de Alberto da Veiga Guignard, a acao edu-
cativa do Museu Casa Guignard questiona a relagdo com a paisagem
urbana. De acordo com Taisa Helena Pascale Palhares (2010, p. 32), a
paisagem nas obras desse artista plastico € mais do que um género

58 Para saber mais sobre Guignard, acessar: http://www1.cultura.mg.gov.br.
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pictérico, sendo tratada como um problema moderno, “o problema da
natureza e da posicao do artista moderno em relacéo a ele”. Para a au-
tora, ha ambiguidade entre interioridade e mundo exterior em Guignard,
em cujas obras a paisagem se reveste também dos olhos de quem a vé.

A relacdo do Museu Casa Guignard com a cidade foi se defi-
nindo na pesquisa da experiéncia de Guignard nesse espago. Amante
declarado de Ouro Preto, o artista relacionou-se com a cidade de for-
ma intensa, muitas vezes buscando forgas para enfrentar seus dramas
individuais. Assim, o Museu Casa Guignard privilegia a interagdo com
0 espaco urbano e a paisagem, da sede ou dos distritos, porque com-
preende que a cidade foi para Guignard espago-tempo de experién-
cias, espago-tempo de formacéao.

A colocacao da paisagem como centro de reflexdes sobre a
vida e o obra do artista inspirou o Primaveras Compartilhadas, visto
que nosso objetivo era produzir conhecimentos a partir de uma relagao
dialégica com a cidade, buscando nos perceber nesse espago-tempo.

A paisagem tem interessado a diferentes areas do conhecimen-
to, desde o inicio dos tempos modernos, quando o conceito foi for-
mulado, uma vez que congrega obijetividade e subjetividade. Desde
seu surgimento, ela “acaba por constituir um género de pintura que
informa, prepara o olhar e estabelece valores, julgamentos estéticos
sobre a propria paisagem” (BARTALINI, 2008).

Benjamin (1994, 2006) argumenta nos ensaios A Obra de Arte
na Era da Reprodutibilidade Técnica e Paris: capital do século XIX, ao
estudar o surgimento dos panoramas no espago urbano, que a conver-
sdo da natureza em paisagem e sua representagao tém ligacdo com
mudancas nos sentidos e nas formas de percepgao, provocando a
emergéncia da visdo como sentido privilegiado para captar o que é
externo ao homem na modernidade capitalista.
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No entanto, na contemporaneidade, evidencia-se o acirramento
dessa emancipagao em relacéo a natureza, ao ponto de o conceito de
paisagem ter se tornado problematico, uma vez que o homem desapa-
rece do proprio conceito (GRONING, 2004), o que expressa a maxima
transformagao da natureza em objeto da agdo humana ou a maxima
separacgao entre ambos.

Para Joachim Ritter (1986, p. 131), “La naturaleza en cuanto pai-
sage es fruto y produto del espiritu teérico”. A capacidade de contem-
plarmos a natureza, portanto um olhar de fora dela, esta diretamente
relacionada a separagao entre 0 homem e a natureza, principio da
objetificacdo do mundo e até mesmo do homem, como vai se con-
solidando na ciéncia moderna. Mas, simultaneamente, o movimento
estético de apreensao da paisagem sinaliza para uma apreensao do
exterior na relacdo com o interior:

En el elemento de la sensibilidade y de la produccion estética, la
poesia y la pintura dan testimonio de lo que sin su mediacién se
escapa y desaparece sin remédio. Lo que ocorre com ello desde
el punto de vista estético posee su fundamento no en la subjeti-
vidade encerrada em si misma, sino em la necesidad de hacer
aparecer y llevar a presencia actual algo que de outro modo no
es ya dicho ni visto (RITTER, 1986, p. 144).

Assim, a apreensdo estética da natureza enquanto paisagem,
que cresce nesse mesmo periodo moderno de objetivacédo da mesma,
pode ser vista como um movimento que, embora nao rompa com a
separacéo, demarca a afetacdo mutua na relagéo entre sujeito e ob-
jeto. A paisagem pode, assim, ser compreendida como um elo entre
subjetividade e objetividade. Ademais, a paisagem vista a partir deste
elo, ndo pode ser apartada da figura humana (GRONING, 2004). Ela
carrega marcas culturais, documentos do seu engendramento histori-
co, numa construgao continua e tensa.
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Nesse sentido, a obra de Guignard contribufa para a realizagao
dos objetivos do Primaveras Compartilhadas, sendo inspiragao para
gue ndo nos ativéssemos apenas a um polo — objeto (a cidade) ou
sujeito (o docente) — e para que pudéssemos perceber uma relagéao
ambivalente também com a cidade e percorré-la imbuidos do espirito
de contemplacéo e de questionamento, aproximagao e distanciamen-
to; enfim, percorré-la como um Flaneur.

Walter Benjamin (1989, 2006, p. 462) encontra na obra de Bau-
delaire a figura moderna do Flaneur na cidade de Paris, no século XIX.
Para o Flaneur, “a cidade cinde-se em dois polos dialéticos. Abre-se
para ele como paisagem e fecha-se em torno dele como quarto”. Essa
figura ainda n&o se rendeu ao tempo da mercadoria, embora se sinta
fascinada por ela. Ele gasta seus dias perambulando pela cidade e faz
do ¢écio sua forma de viver o tempo no espaco.

No desenvolvimento do Primaveras Compartilhadas, na flanerie
empreendida pelas Flores, a cidade vai ganhando contornos de uma
paisagem que nao esta distante dos sujeitos e, aprofundando o diélo-
go com Walter Benjamin, a imagem da flanerie se somam a do percur-
so labirintico pelos espacos e da escavagéo arqueolégica de camadas
de tempo, conforme veremos a seguir.

PERCURSOS FORMATIVOS )
COM/NA CIDADE: UMA REFLEXAO
VIA WALTER BENJAMIN

Ha varios textos de Walter Benjamin dedicados as cidades,
principalmente cidades capitais, como Berlim, Moscou e Paris. Neles
o fildsofo reflete sobre as transformagbes da fisionomia urbana devi-
do ao avanco da industrializag&o e da modernidade capitalista, visto

286



que a cidade, cada vez mais industrializada e planejada, tornava-se
espago da circulagéo, do transitério, do predominio da velocidade e
das relagdes impessoais.

No entanto, Benjamin também vé a cidade carregada de ima-
gens diversas, sedutoras e dissonantes. Ele a Ié como um texto repleto
de ambivaléncias e de experiéncias, muitas vezes excluidas, varridas
para seus subterraneos, numa deliberada negacao do outro, do dife-
rente. Assim, como fez em Infancia em Berlim por volta de 1900, ele
nos apresenta a cidade carregada de camadas de tempo e de memo-
rias que convivem nao harmoniosamente, mas em tensao, em conflito
constante, e nos convida a aprendermos a arte de percorré-la como
alguém se aventura por um labirinto:

Saber orientar-se numa cidade nao significa muito. No entanto,
perder-se numa cidade, como alguém se perde em uma floresta,
requer instrugdo. Nesse caso, o nome das ruas deve soar para
aquele que se perde como o estalar do graveto seco ao ser pisa-
do, e as vielas do centro da cidade devem refletir as horas do dia
tao nitidamente quanto um desfiladeiro (BENJAMIN, 1995, p.73).

Inspirados por Benjamin, no Primaveras Compartilhadas nao
intencionavamos o conhecimento da cidade segundo planos, nao
bastava percorré-la nos deixando seduzir pelas imagens que séo des-
tacadas na paisagem; era necessario Nos aventuramos por esse es-
pago-tempo com espirito distendido e sentidos agugados para captar
sua polissemia muitas vezes ofuscada. Era necessario tomé-la com
medium?® de reflexao, isto €, um ambiente no qual o pensamento possa

59 A filésofa Jeanne-Marie Gagnebin (apud BENJAMIN, 2011, p. 53-54), responsavel pela
organizagao, apresentacéo e notas da versao organizada pelas editoras Duas Cidades
e Editora 34, do texto Escritos sobre Mito e Linguagem, de autoria de Walter Benjamin,
esclarece na nota 24, nas paginas 53 e 54, que Medium e Mittel sdo termos recorrentes
na reflexdo benjaminiana e importantes no desenvolvimento de suas reflexdes sobre lin-
guagem. Mittel “tem significado de ‘meio para determinado fim’, caracteriza, portanto, um
contexto instrumental e alude sempre a necessidade de mediagdo.” Medium “designa o
meio engquanto matéria, ambiente, e modo de comunicagéo, sem que seja possivel esta-
belecer com ele uma relacé&o instrumental com vista a um fim exterior; por isso mesmo,
para Benjamin, indica uma relagcéo de imediatidade [Unmittelbarkeit].”.
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captar “no invisivel que se esconde e se presentifica na linguagem das
coisas, aquilo que faz um rosto, uma paisagem ou um objeto nos falar”
(PIRES, 2014, p. 825).

As produgbdes de Benjamin nos instruiram a nos desorientarmos
pelos labirintos da cidade, aos quais nos langamos procurando “edu-
car em nds o medium criador de imagens para um olhar estereoscé-
pico e dimensional para a profundidade das sombras histéricas” (Ru-
dolf Borchard, citado por BENJAMIN, 2006, p. 500). Nesta empreitada,
imergimos por inteiro nesse outro, empregando razdes e sensibilida-
des, porque nao visavamos a uma apreensao conceitual ou abstrata
da cidade e dos sujeitos que a constituem; visdvamos a um mergu-
lho nas experiéncias/vivéncias no espaco urbano a fim de nelas nos
perdermos e nos encontrarmos. Buscavamos tatear a cidade como
uma crianga tateia os objetos para experimenta-los/conhecé-los, apro-
ximando-os de nos:

O gue sabemos nos, afinal, das esquinas de ruas, dos meio-fio,
da arquitetura da calgada, nds que nunca sentimos a rua, o calor,
a sujeira e as arestas das pedras sob os pés descalgos, e que
tampouco examinamos o desnivel entre as largas lajotas para ver
se poderiam nos servir de leito? (BENJAMIN, 2006, p. 930)

Assim, promovemos atividades que nos fizeram entrar em con-
tato com a cidade e sobre ela refletir®®, como a oficina Andando na
Cidade, orientada pela Prof® Elizabeth Salgado de Souza (Universida-
de Estadual De Santa Cruz/UESC, llhéus-BA), a oficina de frottage A
Pele da Cidade, orientada pela Prof? Fernanda Dodi (Fundagao Antonio
Antonieta Cintra Godinho, Jundiai-SP), a oficina de fotografias Olha-
res Entrecruzados, orientada pelo Prof. Alexandre Augusto de Oliveira

60 As atividades do Primaveras Compartilhadas foram variadas: estudos de meio, passeios,
oficinas artisticas, leitura de textos, rememoragoes coletivas, rodas de conversa com con-
vidados, visita a exposicoes de arte e produgéo de exposicdes proprias, producao e par-
tilha de narrativas verbais e visuais. Para melhor compreenséao da concepgao de narrativa
neste trabalho formativo, que se articula a produgao benjaminiana, ver o texto de Cyntia
Simioni Franga que integra o presente livro e Franga (2015).
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(Unidade de Gestao de Educacéo de Jundiaf e Unianchieta), a oficina
de desenho Observacdo da Paisagem, orientada pelo artista plastico
Gélcio Fortes (Museu Casa Guignard), a roda de conversa Corpo e
Sensibilidades Urbanas, coordenada pela Prof¢ Maria de Fatima Gui-
maraes (Universidade Sao Francisco/USF), além da leitura de textos,
como Paris: capital do século XIX, de Walter Benjamin (2006), e uma
tradugéo coletiva de Apprendre de la ville: a | intersection de | espace
et du temps, de Philippe Meirieu (2001).

No contato com a cidade, tendo a preocupacao de perceber
seu funcionamento, suas marcas culturais, histéricas e identitarias, os
professores iam se dando conta de como vivemos a/na cidade e do
guanto ela é capaz de formatar costumes, gostos, perspectivas e com-
preensoes, inclusive do sujeito sobre si mesmo. Durante a primeira
oficina, por exemplo, algumas Flores do Primaveras Compartilhadas
manifestaram desconforto ou constrangimento por serem vistas para-
das num ponto da rua: “Fiquei pensando sobre o que falardo de mim
guando me virem parada nessa esquina...”, “O que pensardo meus
alunos, se me virem assim?”, “O que dirdo ao meu marido?”

Frases como essas foram ditas por mais de uma pessoa e nos
impulsionavam a conversarmos sobre 0 que nos faz sermos constran-
gidos na/pela cidade. Que regras estao implicitas na/nesta cidade? Por
que um professor/uma professora nao poderia ficar parado/a numa
esquina? Que sensibilidades estavam expressas nas falas daquelas
Flores? Ja naguele momento, deparavamo-nos com a educagao das
sensibilidades urbanas presente no cotidiano das pessoas, sem que,
muitas vezes, tenhamos consciéncia desse processo. A discussao foi
aprofundada em outras oficinas e, principalmente, na roda de conversa
sobre a constituicao de sensibilidades relativas ao corpo na moderni-
dade, coordenada por Maria de Fatima Guimaréaes.

No movimento das oficinas e atividades diversas, promoviamos
debates sobre a rotina na cidade, que podia ser questionada a partir do
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que as narrativas produzidas e partilhadas pelos participantes traziam
atona, como as formas de ver, ser e estar nesse espago:

Apos ouvir a proposta da professora procurei logo um lugar onde
pudesse me posicionar e observar 0s acontecimentos a minha
volta. Me sentei ao sol, em frente a uma loja de artesanatos onde
uma atendente arrumava roupas € manequins para exposiGao.
Ao lado da porta esquerda havia uma placa de transito, que dizia
estacione. Ja encostado nesta placa, havia um senhor em pé,
ao lado de uma mulher que, como ele, usava uma jaqueta de
couro e calgas jeans. Ao passar cinco minutos percebi que (nao?)
havia muito 0 qué observar, mas sim curtir o momento de poder
observar, afinal, ndo é todo dia que podemos sentar na calgada
no centro da cidade e observar o que esta em nossa volta. Pude
sentir algo inexplicavel, pois ha muito ndo presenciava a Rua Di-
reita com pouca movimentacao de pessoas e carros. Foi possivel
ouvir e ver coisas a que ainda nao havia dado a devida atencao.
E possivel encontrar pessoas que visitam a cidade e nao conhe-
cem Guignard, além disso € perceptivel que na parte da manhéa o
centro histérico é mais agradavel.

(Margarida, Ouro Preto, 30 de junho de 2012.

Acervo Primaveras Compartilhadas)

Essa narrativa revela uma forma de captar a cidade ao ritmo
das rotinas modernas, marcada pela percepcao rapida e visual. E esta
presente no cotidiano dos moradores. Margarida relata os momentos
vividos na oficina (huma dindmica que consistiu em propor uma obser-
vagao a partir de um ponto fixo) e contrasta a pausa para observar a
cidade com os ritmos que cotidianamente se imprimem a ela. A cidade
marcada pelo ritmo das maquinas (veja-se que Margarida faz questao
de indicar a presenca de uma placa de transito na paisagem) e das
mercadorias pdde ser vista de outra forma naquela narrativa, que se
beneficiou dos ritmos propostos na oficina. Parada, a Flor Margarida
leu a cidade com certo estranhamento, num movimento a contrapelo
das tendéncias na modernidade capitalista.
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Em um ambiente em que se multiplicam informagodes visuais, a
vis&o vai se tornando a forma dominante de captar o espaco urbano.
Uma visao superficial, rapida, sincronizada com os ritmos magquinicos.
Alias, muitas vezes é de dentro de méaquinas (como os automaoveis) ou
a através delas (cameras de captura de imagem) que vemos a cidade.

Richard Sennett (2014, p. 262) afirma que 0 homem moderno &
um ser humano movel, ou melhor, um ator econémico em locomogao,
mas “para dispor de si mesmo, vocé nao pode sentir muito”:

Hoje, como o desejo de livre locomogao triunfou sobre os cla-
mores sensoriais do espago através do qual o corpo se move, o
individuo moderno sofre uma espécie de crise tactil: deslocar-se
ajuda a dessensibilizar o corpo. Esse principio geral vem sen-
do aplicado a cidades entregues as exigéncias do trafego e ao
movimento acelerado de pessoas, cidades cheias de espagos
neutros, cidades que sucumbiram a forga maior da circulagao
(SENNETT, 2014, p. 262).

Para Sennett (2014, p. 263), “a circulagao criou uma ética da
indiferenga”, e “o corpo secular em infindavel locomogéao corre o risco
de ignorar essa histoéria, ao perder suas conexdes com outras pessoas
e com os lugares através dos quais se move”.

Ouro Preto ndo é uma cidade dominada por grandes vias de
circulacao e seus ritmos nao séao absolutamente acelerados. Ainda é
possivel andar pelas ruas, locomover-se a pé e com passos lentos.
No entanto, os ritmos do trabalho acabam por impulsionar a necessi-
dade do automével, fazendo ruas rudimentares ficarem congestiona-
das, inclusive por falta de estrutura que viabilize uma intensa circula-
¢ao de veiculos e pessoas.

As relacbes entrecortadas pelos ritmos maquinicos padecem
da falta de contato e da falta de tempo para apreciar cheiros, gostos,
sons, texturas; sao relagdes castradoras dos sentidos. No entanto,
nota-se que Margarida empregou diferentes sentidos humanos para
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captar a cidade enquanto participava da oficina. Em sua narrativa ela
faz referéncia aos sons ouvidos e ao toque dos raios solares em sua
pele, mais uma vez expressando 0 choque de sensibilidades ativado
durante a oficina, no sentido de questionar uma educagao dos senti-
dos e sensibilidades na modernidade.

Em seguida, promovendo maior contato com os elementos da
paisagem urbana, na oficina de frottage demos continuidade aos ques-
tionamentos de nossa relagdo com a paisagem que habitamos. Nessa
atividade nos colocamos em contato com a pele da cidade, isto é, a
superficie aparente que reveste outras camadas. Para captar as formas
e texturas da cidade era necessario aproximar-se dela, apalpéa-la, toca-
-la, sentir sua temperatura, suas asperezas, seus cheiros € imaginar o
que poderia estar nos lugares mais profundos, nas camadas nao apa-
rentes. Um exercicio que dilatava nossa compreensdo dos espagos,
reconhecendo-os como multiplos e em continua reconfiguragdo. Uma
imagem colhida durante o dia, por exemplo, trazia nos restos da noite
indicios de outras formas de ser e estar no mesmo espagco.

Ainda nesse sentido pode ser lido 0 passeio nos Morro Sao Se-
bastiao e Morro Sao Jodo, atividade demandada pelos préprios parti-
cipantes apods a leitura do texto de Philippe Meirieu (2001). Os profes-
sores consideraram que um passeio por essa regiao seria um exercicio
de compreenséo das metaforas empregadas por Meirieu para designar
as formas como nos relacionamos com os espacos da cidade: como
reflgios (aconchego, segurancga), territérios (com regras socialmente
estabelecidas) e selvas (desconhecido). Passear a passos lentos por
um lugar pouco ou nada conhecido exige, ou no minimo estimula, dei-
xar-se tocar pelo que se vé, ouve, toca, cheira, sente.

Uma atividade que potencializou surpresas e indagagoes e se
revelou uma das mais proficuas do Primaveras Compartilhadas, permi-
tindo, entre outras coisas, avancar numa discussao sobre os sentidos
do tempo para a construgao do espago € sobre certas especificidades
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dessa cidade, visto que a condicéo de Patriménio Cultural da Humani-
dade, titulo conferido a Ouro Preto em setembro de 1980 pela UNES-
CO, trazia para os sujeitos do Primaveras Compartilhadas o desafio
de lidar com imagens engendradas em torno desse titulo, reforcadas
por diversas praticas culturais, algumas inclusive mais comprometidas
com a contemplacdo do que com a inquiricao de imagens que, nao
raro, escamoteiam memorias plurais, experiéncias e temporalidades
diversas (ANGOTTI-SALGUEIRO, 1996; OLIVEIRA, 2006).

Figura 1 — Sarilho. Fotografia Figura 2 — Ruinas. Fotografia
de Nara Cunha (2012) de Nara Cunha (2012)

Acervo Primaveras Compartilhadas. Acervo Primaveras Compartilhadas.

As memorias evocadas pelos sarilhos®' e as ruinas de constru-
¢Oes antigas, como o Moinho, traziam camadas de outros tempos, em
perspectivas diferentes das imagens captadas nos monumentos do
Centro Histdrico.

Nas narrativas fotograficas se revelam ruinas do que ficou a mar-
gem de inovagdes, a margem do tempo que devora e transforma. As rui-
nas séo, as vezes, ndo marcas do que passou, mas do que permanece.

61 Sarilhos séo buracos, cavados verticalmente e perpendiculares a superficie, para ali-
mentar de ar e luz as minas de ouro subterraneas. Eles remontam ao chamado Periodo
Colonial e ficaram abandonados apds o declinio da produgéo aurifera na regido. Como
atualmente os buracos estéo recobertos pela vegetagéo, € comum a ocorréncia de aci-
dentes, sobretudo envolvendo criancas, pois os sarilhos séo estreitos, embora profundos.
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Enquanto alguns lugares e objetos sao valorizados dentro da cidade pa-
trimdnio, outros permanecem relegados ao esquecimento. Assim, ha al-
gumas cicatrizes, como o0s sarilhos, que s&o marginalizados no conjunto
dos elementos que compdem os simbolos visuais da cidade, como o
casario colonial, a estatua de Tiradentes e outros monumentos quase
todos localizados no Centro Histérico.

Nas narrativas produzidas durante e sobre 0 passeio 0 espago
incorporava a questao temporal nos fazendo indagar sobre camadas
de tempo e experiéncias vividas que tém sido preteridas, legadas a
invisibilidade ou ao esquecimento nos movimentos de preservacao da
cidade. Passamos a indagar: que prejuizos para as nossas relagbes
com a cidade, com a paisagem e com 0s outros sao advindos do
apagamento das temporalidades plurais? Como temos lidado com as
diversas memdrias da cidade? Temos consciéncia de que elas nos
constituem? Até que ponto temos deixado que elas se tornem meras
mercadorias? Como a valorizagao de certas memorias no mercado do
turismo tem nos afetado?

A cidade ¢é espago-tempo, ou seja, tais dimensodes s&o indisso-
ciaveis da/na cidade (MEIRIEU, 2001; BRESCIANI, 1991, 2004). Para a
filésofa francesa Anne Cauquelin (1982), a cidade se edifica no e com
o tempo. Por isso, a consideragao do tempo, ou melhor, das tempora-
lidades e de diferentes acepcbes de tempo, € condicdo fundamental
para a apreensdo do espacgo urbano. Segundo Cauquelin (1982, p.
18), a cidade é vivida como tempo da velocidade, da destruicdo e da
reconstrugéo; a percepcado da cidade é afetada por diferentes ritmos
e, além disso, ela € carregada de residuos de tempos outros que afe-
tam o viver urbano, pois “com os tracos materiais subsistem memarias
gestuais, comportamentos diversos, frequentemente devedores de di-
versas e sucessivas camadas culturais [tradugao da autora]®”.

62 Lé-se no original: “Avec les traces matérielles subsistent des mémoires gestuelles, des
comportements divers, souvent redevables a plusieurs strates culturelles successives”.
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As dobras do tempo persistem nas memdrias e habitos dos
habitantes, nas tradigbes e também nos sonhos, como argumenta
Benjamin (2006) em Paris: capital do século XIX, texto no qual enfatiza
a construcdo da cidade moderna com elementos modernos, como o
ferro e o vidro, e sonhos nao modernos ou resistentes a modernidade.

Benjamin identifica em Paris, naquele momento, uma cidade
que se rende a seducao da mercadoria, que se transforma para faci-
litar a livre circulacédo de mercadorias e que esta comprometida com
a manutencao das formas de produgao capitalistas, por isso ela tam-
bém se transforma para ndo permitir os confrontos entre as classes
sociais. O alargamento de ruas e avenidas pretendia tanto melhorar a
circulacao de mercadorias e pessoas quanto evitar barricadas. Conco-
mitantemente, os espagos privados vao se tornando mais fechados e
distantes do espaco publico. As imagens urbanas focalizadas na Paris
do século XIX, ja bastante comprometidas com o fetiche da merca-
doria, fazem o coletivo entrar no universo da fantasmagoria, ao passo
gue “a consciéncia individual se mantém cada vez mais na reflexao”
(BENJAMIN, 2006, p. 434).

Alargando o conceito marxista de fetichismo para outras di-
mensoes, Benjamin busca compreender os efeitos da mercadoria nas
subjetividades. Ele a identifica “para além de seu valor econémico,
como comunicagao visual que produz valores, estilo, comportamentos
e afetos” (MATOS, 2010, p. 218). Portanto, além de reconhecer que a
mercadoria nos seduz e 0 encantamento n&o nos permite perceber as
condi¢bes de sua producao, ele destaca que o mercado age coop-
tando sonhos e os transformando em mercadorias também. Assim,
a mercadoria carrega sonhos, ao mesmo tempo em que faz sonhar,
porque seduz, porque envolve no desejo coletivo do consumo.

Benjamin flagra as fantasmagorias da cidade moderna nos es-
pagos publicos e privados e encontra fagulhas de sonhos que con-
vivem com o fetiche da mercadoria, negando-o e/ou endossando-o.
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Neste sentido, ele encontra na Paris do século XIX ambivaléncias que
expressam as tensdes num momento transitorio.

De acordo com o Jaeho Kang (2009), o termo fantasmagoria
foi criado pelo fisico belga e estudioso dos fenbmenos 6ticos Etienne-
-Gaspard Robertson, em fins do século XVIII, a fim de designar um es-
petaculo de fantasmas por ele produzido, no qual os fantasmas eram
projetados por lanternas magicas. Depois, a palavra esteve presente
em muitas obras de escritores romanticos e simbolistas, remetendo a
eventos sobrenaturais que desestabilizavam as fronteiras entre o inte-
rior e o exterior, o real e o imaginario.

Benjamin afirma que no universo da fantasmagoria nés perce-
bemos a realidade como imagem, fugidia e transitéria, atada ao con-
tinuo do tempo. No entanto, ele propde que a atengéo se fixe nessas
imagens, o que é diferente de fazer do transitorio uma ideia fixa, como
0 mercado faz com a novidade.

A concepcao de tempo prevalecente nas sensibilidades moder-
nas é o continuo da fragmentagao do presente, passado e futuro, en-
dossando o ritmo da produgé&o industrial, acelerado, linear e comparti-
mentado. Concepcgao presente também na nogao de dialética, para a
qual Benjamin (2006, p. 505) propde outra interpretacao:

N&o é que o passado langa sua luz sobre o presente ou que
o presente langa sua luz sobre o passado; mas a imagem é
aquilo em que o ocorrido encontra o agora num lampejo, for-
mando uma constelagdo. Em outras palavras: a imagem € a
dialética na imobilidade.

Assim, Benjamin (2006, p. 499-500) investe numa concepgao
de tempo que possa fazer implodir o continuo para que a imagem seja
focalizada como uma configuracéo saturada de sentidos, na qual coe-
xistem nuances que expressam o indice histérico das imagens, permi-
tindo que em cada imagem infinitesimal seja possivel captar a pré e a
pds-histdria de um todo, visto que:
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O indice histérico das imagens diz, pois, ndo apenas que elas
pertencem a uma determinada época, mas, sobretudo, que elas
s6 se tornam legiveis numa determinada época. E atingir essa
“legibilidade” constitui um determinado ponto critico especifico
do movimento em seu interior. Todo presente € determinado por
aquelas imagens que lhe s&o sincronicas: cada agora é o ago-
ra de uma determinada cognoscibilidade. Nele, a verdade esta
carregada de tempo até o ponto de explodir”.

A concepcgao de tempo em que Benjamin investe é, portanto, a
que possa parar o continuo do sempre igual para que imagens plurais
e polissémicas venham a tona. E nesse sentido que ele aposta na
intensidade do agora (Jetztzeit), buscando focalizar na imagem o en-
trecruzamento de temporalidades, os fios dispares, a oportunidade de
despertar. Esse tempo é o Kairds politico:

Kairés, na origem, indica a abertura triangular na tecelagem
de fios e a corrente de fios ora elevada ora reclinada ou ainda
atravessada por um repuxo mais forte. Quando se da uma tal
abertura inesperada, ocasional na triangulagédo dos fios, ocor-
rem mudangas nas triangulagbes. Mais tarde, kairés passou a
significar um ponto exato no tempo (zeitpunkt) que pede para
ser utilizado caso se deseje que algo acontega. [...] Para Ben-
jamin, o kairés € o momento da legibilidade e da visibilidade
de um acontecer: € o instante de seu reconhecimento de sua
conhecibilidade — Erkenntbarkeit — ndo como a passividade da
reminiscéncia platdnica — aprender é o recordar — mas como
apreensdo de um presente que se constréi com os fios e mo-
tivos de um bordado (como no sentido etimolégico de Kairds),
como uma constelagao dialética, onde nenhuma estrela isola-
damente tem sentido (MATOS, 2006, p. 253).

A concepcéao de tempo enquanto Kairds reforga as imagens de
entrecruzamento, entrelagamento, encontro, relagado (entre sujeitos,
entre sujeitos e objetos, entre temporalidades). Tais imagens podem
nos colocar diante da histéria e diante de nés mesmos na histéria, por-
tanto, o que se busca captar ndo € o passado, nem o presente, nem o
futuro; n&o é o eu ou o outro; sao as relacoes.
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Durante a realizacéo de atividades do Primaveras Compartilha-
das, agucando nossa percepgao das diferentes camadas de tempo
que estao sob a superficie, podiamos refletir sobre os lugares que ocu-
pamos (assumimos) na histéria. Por exemplo, ao focalizarmos aqueles
sarilhos escondidos entre 0 mato e aquelas ruinas em lugares mais
afastados do Centro Histérico da cidade, que face de ndés mesmos
se revelava? Como essas feridas revelam a relagao entre passado,
presente e futuro? Ou ainda: o que essa relagao diz de nds mesmos?

O Kairés se opde as linhas retas, ao tempo do sempre igual,
do continuo homogéneo e vazio, visto por Benjamin como o tempo
do progresso que mascara os destrocos deixados em seu rastro®,
Ha tantos detritos que se avolumam diante de nossos olhos e, muitas
vezes, nods 0s banalizamos. Mas empreender um processo formativo
tendo essas questdes em mente nos coloca diante de nossas respon-
sabilidades como pesquisadores e formadores, porque, afinal:

Alguém na terra esté a nossa espera. Nesse caso, como a cada
geracéo, foi-nos concedida uma fragil forga messianica para a
qual o passado dirige 0 seu apelo. Esse apelo ndo pode ser
rejeitado impunemente (BENJAMIN, 1994, p. 223).

Esse olhar atento a profundidade das sombras histéricas ou aos
detritos percebe que hd homens e sonhos oprimidos, vencidos, sofridos,
calados, aguardando uma nova chance no tempo. Entao, no Primaveras
Compartilhadas poderiamos nos questionar sobre os detritos que temos
varrido para a profundidade na cidade, na escola, nas relagdes pessoais
e profissionais. Afinal, que sensibilidades temos endossado no interior
das praticas formativas em diferentes instancias e lugares? Que objetos
temos elencado para cortejar? A que apelos temos nos dirigido?

63 E sempre bom lembrar que este filésofo escrevia no contexto de duas Guerras Mundiais,
nas quais o avango da industrializacdo acarretou a destruicdo em massa de muitas vidas,
ceifadas com a ajuda do progresso técnico. Ao mesmo tempo, o progresso das midias fa-
vorecia a vivéncia da catastrofe como espetéculo: “Na época de Homero, a humanidade
oferecia-se em espetaculo aos deuses olimpicos; agora, ela se transforma em espetaculo

para si mesma. Sua auto-alienagéo atingiu o ponto que lhe permite viver sua prépria des-
truigdo como um prazer estético de primeira ordem.” (BENJAMIN, 1994, p. 196)
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Retomando a anélise das fotografias das ruinas (do moinho e
dos sarilhos), se nelas s&o percebidas praticas de exclusao na cida-
de, essas cicatrizes também podem ser lidas como gritos de apelos
dos mortos (e vivos) que ndo descansaram, isto €, tais imagens nos
clamam a um posicionamento diante do presente em face de outras
temporalidades. Elas expressam um passado que nao passa; evi-
denciam experiéncias de descaso com o outro e praticas de exclusao
que se repetem no tempo e no espago, mas que nao devem ser lidas
de forma monovalente, porque também podem sinalizar uma resis-
téncia (THOMPSON, 1998).

As cidades tém uma paisagem composta por ruinas de passa-
dos que insistem em nao se render ao apagamento completo. A pai-
sagem guarda memorias e se faz de memodrias, algumas mais nitidas
outras “memodrias esquecidas ou rejeitadas, fragmentadas ou confu-
sas que constituem o meio natural da urbanidade, sédo sua area de
compreensao, um éter que a envolve” e, ao mesmo tempo, “é desta
esfera na qual repousam as cidades que elas extraem sua substancia e
se tornam “natureza [traducéo da autora]” (CAUQUELIN, 1982, p.06). %

Embora nem sempre tenhamos consciéncia dos mecanismos
que engendram as cidades, de acordo com Anne Cauquelin (1982)
seus habitantes comungam de um estoque de regras implicitas que se
impbem as praticas sociais e as representagdes que a sociedade faz
de si. E ao observar a cidade, as Flores captavam aspectos invisiveis
da paisagem urbana muitas vezes varridos da superficie aparente dos
discursos que projetam uma imagem que dela se constréi, mas que
continuam a tecer sua malha de relagées (GALZERANI, 2016).

64 Recorte do texto original: “... mémoires oubliées ou rejetées, brisées ou confuses qui sont
le milieu naturel de I'urbanité et comme son aire de compréhension, un éther qui I'envelo-
ppe. C'est de cette sphere dans laquelle reposent les villes qu'elles tirent leur substance et
qu’elles deviennent “nature”.”
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Observar a paisagem nos dava a possibilidade de inquirir sobre
0 que tem sido transformado em natureza, ou melhor, o que tem sido
naturalizado, ndo percebido como construgao histérica. Ao mesmo
tempo, foi um exercicio que nos possibilitou refletir sobre nossas pro-
prias formas de olhar, observar, captar. Uma grande dificuldade encon-
trada enquanto participdvamos da oficina de desenho coordenada por
Gélcio Fortes foi conseguir ver a paisagem, libertando-a de nossas pro-
jecoes. Desafio semelhante experimentamos na oficina de fotografia
coordenada por Alexandre Augusto de Oliveira, na qual procurava-se
sensibilizar os participantes para a visualizacao de diferentes camadas
de tempo numa cidade em que reforgamos coletivamente a imagem
de um determinado passado (e estagnado).

Os desenhos e as fotografias elaborados acabaram expressando
perspectivas social e historicamente engendradas. Foi preciso fazer um
esforgo para romper com vicios do olhar que limitavam a captura de
outros elementos, outras perspectivas. Foram atividades que colocaram
a prova nossa capacidade de nos desvencilharmos de amarras elabora-
das desde longa data, que herdamos do passado e acabamos legando
ao futuro, talvez por nao termos consciéncia de que as reproduzimos.

Para adensar as reflexdes iniciadas no ciclo sobre cidade, con-
tinuamos o Primaveras Compartilhadas nos empenhando no trabalho
com as memorias, 0 que nos permitiu atentar para o fato de cada
experiéncia singular condensar amalgamas de varias experiéncias,
de sensibilidades socialmente elaboradas e de relagdes plurais com
a cidade. Esse trabalho completava o exercicio de escavacgéo inicia-
do na flanerie por Ouro Preto, fazendo-nos olhar a(s) cidade(s) que
abrigamos dentro de nés mesmos:

A lingua tem indicado inequivocamente que a meméria néo é
um instrumento para a exploragéao do passado; &, antes, o meio.
E 0 meio onde se deu a vivéncia, assim como o solo é o meio
no qual as antigas cidades estao soterradas. Quem pretende
se aproximar do proprio passado soterrado deve agir como um
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homem que escava. Antes de tudo, ndo deve temer voltar sem-
pre ao mesmo fato, espalha-lo como se espalha a terra, revol-
vé-lo como se revolve o solo. Pois “fatos” nada sé&o além de
camadas que apenas a exploragao mais cuidadosa entregam
aquilo que recompensa a escavacao (BENJAMIN, 1995, p. 239).

Muitas narrativas produzidas no ciclo sobre memodrias expres-
sam na linguagem uma recepcao tatil da cidade, “que se efetua menos
pela atengdo que pelo habito” e que “se realiza mais sob a forma de
uma observacdo casual que de uma atencao concentrada” (BENJA-
MIN, 1994, p. 193).

O corpo vive as experiéncias urbanas em toda a sua extensao; ele
emprega todos os seus sentidos na relagdo com a cidade. A recepcao
tatil opera na distraibilidade, isto é, numa forma de apreensao que nao
requer uma atencao concentrada. Aprende-se da cidade de forma dis-
traida. Assim, tudo que pode ser captado pelos sentidos concorre para
a formacéo de nossas experiéncias. E tais experiéncias séo abrigadas
nos subterraneos de nossas memérias, vindo a tona ao sermos tocados
também pelos sentidos. Nesses momentos de toque, as imagens confi-
guradas ndo sao conscientemente elaboradas, visto que surgem como
memdrias involuntarias: imagens volateis, mas intensas (com poder de
nos provocar choques). Sao imagens que nos assaltam em sonhos, em-
pregando uma expressao de Walter Benjamin (1995, p. 141).

Portanto, todos os estimulos participam da educagéo de nossas
sensibilidades, pois eles tém capacidade de nos atingir e o que assi-
milamos desses estimulos pode se tornar habito. Algumas narrativas
evidenciam experiéncias estéticas de formagao na interagdo com a
paisagem (ROSA, RAMOS, 2008; GALZERANI, 2016), deixando claro
para o leitor como essas experiéncias, que imbricam as dimensdes
racionais e sensiveis dos seres humanos, colaboram para a configura-
cao dos habitos e das formas habituais de perceber a cidade.
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Elejo, nesse sentido, uma dessas narrativas e a reproduzo a se-
guir pois a considero uma das mais emblematicas do exercicio reflexi-
vo desencadeado ao longo do Primaveras Compartilhadas:

Quando a cidade me toca ou como sou tocada pela cidade?
Pergunta capciosa essa, nao? A mente divaga... Mas as ima-
gens surgem e acumulam-se, formam-se quadros, flashes...
cheiros... gostos ... sons... saudades!! Manh&a com brumas em
Ouro Preto, este quadro, pintura cinza com raios dourados apo-
lineos, toca-me com leveza e fresca trazendo esperanca, paz.
A imagem da minha méae na casa velha do Antonio Dias em sua
velha cozinha, o “cuador” de pano e o cheiro de café recém-
-feito. Assim, a cidade toca-me. Manha de brumas meu velho
pai descendo a ladeira de Santa Efigénia, cantando “Boemia”,
toca-me. Festa de Santa Efigénia, sinos festivos anunciando
a princesa Nubia, toca-me e me acaricia, torno-me novamente
crianca nos bragos carinhosos de minha vé [...]. Sinos da Ma-
triz de Nossa Senhora da Conceigdo nos domingos pela ma-
nh&, como anjos anunciando Maria a nos cobrir com seu manto
azul-estrela, toca-me. Tocar, ser tocado ou tocarmo-nos? Sigo
assim, sendo tocada e tocando na maioria das vezes sem per-
ceber que esse ato é continuo em minha vida (um eterno ir e vir)
como um rosario de béngéos onde cada conta representa sons,
perfumes, gestos, saudades!

(Flor de Létus, Ouro Preto, margo de 2013.

Acervo Primaveras Compartilhadas)

Flor de Létus pinta em palavras uma paisagem de Ouro Preto
que, assim como as paisagens imaginantes de Guignard, tem o poder
de deslocar o observador e de provocar o disparo de imagens polissé-
micas, condicionadas aos movimentos de quem observa. Na relagao
com suas palavras ora o leitor caminha pelas ruas da cidade, ora flutua
entre montanhas e a contempla do alto. A pintura delineada rompe os
limites da moldura e convoca o leitor/observador a interagir. E uma
narrativa potente que, convidada ao dialogo, dela podem se desdobrar
varias observagdes. No entanto, vou me ater a um aspecto que remete

302




imediatamente ao que esta sendo discutido sobre a constituicdo das
sensibilidades no espago urbano.

Ao rememorar sua relagdo com a cidade, enquanto Flor de Lo-
tus vai delineando um cotidiano familiar do qual sente saudades, re-
configura uma paisagem com marcos espaciais — no caso de Ouro
Preto, tornados icones da paisagem — tais como as igrejas catdlicas,
algumas ruas e bairros nomeados para perpetuar a memoria dos colo-
nizadores brancos europeus ou de seus descendentes. Esses marcos
fisicos, rituais e sonoros também constituem Flor de Létus e ocupam
lugar em suas memorias.

Se isso nos leva a constatar o peso da memoria cultural domi-
nante na configuracdo das sensibilidades individuais, n&o é possivel ig-
norar as imagens dissonantes que aquela narrativa comporta, porque
a cidade que Flor de Létus rememora nao se atém apenas a narrativa
oficial, nem tampouco € um produto do/para o mercado do turismo.
Ela compde sua tela com imagens de uma cidade que comporta his-
torias singulares e experiéncias marcadas por relagdes interpessoais
de aconchego e ternura, que estao se diluindo no tempo, tornando-se
imprecisas e fugidias. Seu movimento foi de tentar redefini-las, ainda
que de forma imprecisa, resistindo ao apagamento completo.

Se lida de forma isolada, sua narrativa poderia ser tomada como
um caso de nostalgia, mas se a compreendermos na relagdo com o
leitor, que também é impelido a rememorar, movimentando-se e se po-
sicionando na paisagem, entdo ela se reveste de outra configuragao.
Ela expressa e institui um ato de resisténcia ao apagamento de sujeitos
singulares dessa paisagem. Ao se dar a ver, enquanto imagem, esse
ato mobiliza outras percepgdes e potencializa que outros sujeitos tam-
bém se reconhegam.
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CONSIDERACOES FINAIS

No Primaveras Compartilhadas percorremos a cidade de Ouro
Preto por vias labirinticas e escavando camadas de tempo num exer-
cicio tatil que pudesse trazer a tona multiplas experiéncias que nos
constituem. Enquanto adentrdvamos por caminhos desconhecidos,
ou arriscavamos mudar as formas habituais de percebé-los, a cidade
ganhava contornos multiplos. Ao mesmo tempo, modificavamos a
forma de nos vermos.

Quando as Flores percorreram a cidade, nos espagos com 0s
quais estivessem mais familiarizadas ou nos mais desconhecidos, al-
ternaram movimento de deslumbramento e inquiricdo de suas minu-
cias, ndo apenas desse objeto (cidade), mas também de si mesmas
(Flores). A paisagem, aparentemente familiar, por vezes se fez estranha
(e vice-versa). O olhar, frequentemente orientado para os apelos da
mercadoria desvelava dos subterréneos da cidade memarias, historias
e sujeitos deixados a margem das narrativas dominantes.

O olhar do Flaneur flagrou diferentes detritos nesta paisagem,
bem como detalhes que podem passar despercebidos em percep-
¢oes superficiais (favorecidas pelos movimentos acelerados dos
ritmos magquinicos).

No conjunto de narrativas produzidas pelas Flores é flagrante
um movimento de formagao assumido pelo grupo, permeado por mo-
mentos de pausa, contemplagéo, fruicdo, écio, prazer. Destacou-se a
forma como as Flores buscaram ver o avesso escondido da cidade e
das praticas culturais que a compdem, adentrando vias labirinticas e
empregando todos os sentidos, a contrapelo de uma educacao que
prioriza a visdo em detrimento dos demais. O que se efetiva nesses
percursos é uma flanerie, travessia que nao descarta o questiona-
mento diante do fascinio.
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sumario

As narrativas rompem com uma imagem genérica de professor,
trazem a baila sujeitos singulares em um cenario mais amplo. E ao fo-
calizé-las, percebemos que expressam ambivaléncias inerentes ao en-
gendramento histérico das sensibilidades e experiéncias dos docentes.

Essa producdo de conhecimentos histérico-educacionais nos
permitiu trazer para o0 campo da formacao docente questoes relativas
a mulher, aos esquecidos, aos marginalizados, ao tempo, ao corpo,
aos sentidos, as relagbes sociais, a(s) cidade(s), as memodrias e, prin-
cipalmente, a figura humana, em sua inteireza. Imergindo na paisagem
e em si mesmas, depois emergindo da paisagem e de si mesmas, a
acao das Flores ndo se encerra numa contemplagao estética. Com
esse movimento vieram questdes que nos desafiam a uma atitude éti-
ca e politica de reflexao e (re)significacao das experiéncias vividas na/
com a cidade e também com nés mesmos.
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Rememorando

narrativas gestuais
orais do brincar

livre da crianca
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PARA COMEGAR...

Memoéria funciona assim: quanto mais cutuca, mais
vem!” E como se ndo bastasse, sequiu adiante: “Eu te-
nho o habito de visitar as minhas lembrancgas, talvez pela
minha idade... E sempre tem novidade, ou porque nun-
ca tinha lembrado ou porque lembrei diferente... (pro-
fessora Bem Te Vi In: ECKSCHMIDT, 2011, p.45)

O tema de pesquisa de mestrado foram as narrativas autobio-
gréficas sobre a infancia de professores(as). Naquele momento
0 meu maior encanto eram as imagens de infancia que em cada
novo relato mostravam a mescla entre a memoria e a imagina-
¢ao possibilitando narrativas tao poéticas. Atraves desta expe-
riéncia e estudo, a minha compreensao sobre a memoaria foi-se
ampliando e distanciando-se das minhas vivéncias escolares:

[...] na minha formagao (Ensinos Fundamental e Médio), a mi-
nha aprovagao escolar era conquistada por intensas praticas de
memorizacéo nos periodos de provas e que eram esquecidas
quase instantaneamente, logo apds. Hoje, praticamente, ndo
me lembro de nenhum dos nimeros ou fatos que decorei na
escola. O que eu me recordo, com muita clareza durante a épo-
ca da escola, séo, principalmente, os amigos e alguns grandes
professores. (ECKSCHMIDT, 2011, p. 44)

Por muito tempo a meméria ocupou em minha vida e talvez de
tantos outros, uma capacidade, exclusivamente, para decorar, repetir,
lembrar idéntico. Esquecer é um erro. O maior mal seria aquele fa-
moso sintoma, “deu branco”! Se a memaria falhasse nesta amplitude,
todo mundo sabia que o resultado seria catastroéfico.

Perceber a [...] alternancia ritmica entre lembrar e esquecer [...]
(ECKCHMIDT, 2011, p. 44) e que a professora Bem te vi®® expressa
de forma tao singela e certeira através do “cutuca que vem” foi para
mim, inovador. Caminhar entre o balanco do que se lembra e do que
se esquece, do presente aqui e agora, com o passado, do que foi e

65 As professoras que participaram da minha pesquisa de mestrado escolheram “nomes de
passarinhos” para serem referenciadas na minha escrita.




ressurge e me lembra o que o professor Elison Antonio Paim nomeou
de “dobradinha”, como uma imagem para a discussao sobre o con-
ceito de rememoragao do filésofo Walter Benjamin. No depoimento da
professora Bem te Vi, ela anuncia como a cada novo tempo presente
ela encontra uma novidade no passado [...] “ou porque nunca tinha
lembrado ou porque lembrei diferente....”

Rememorar é partir de indagagoes presentes, para trazer o pas-
sado vivido como opgéao de busca atenciosa, em relagédo aos
rumos a serem construidos no presente e no futuro. Nao se tra-
ta de ndo esquecer o passado, mas de agir sobre o presente.
(GALZERANI, 2004, p. 295)

Comegar a compreender a memoria de forma mais abrangente,
plural e menos utilitarista ou apenas saudosista fez com que a escolha
do titulo da minha dissertagao néo pudesse deixar de homenagear, “A
Arte de lembrar e esquecer: narrativas autobiograficas de professo-
res(as) sobre sua infancia”®.

Hoje frente ao meu projeto de tese, rememorando os caminhos
que percorri; a minha atuacdo como professora na Escola de Edu-
cagao Infantil Casa Amarela® de Floriandpolis (desde 2000); o meu
acompanhamento como parceira e consultora do Projeto Territério
do Brincar®® (desde 2012), que registra a cultura infantil no Brasil; e
o trabalho como professora convidada de uma classe da educagao
infantil da Escola Zenzeleni®®, na Africa do Sul (2015) o titulo, a arte
de lembrar e esquecer, voltou a chamar minha atencao, sugerindo,
como um fio que pede continuidade, para a elaboracao de um tecido
com novas possibilidades.

66 Dissertagéo de mestrado apresentada ao Programa de Pés-Graduagéo em Educagao da
Universidade Federal de Santa Catarina, em 2011 sob a orientacéo Profa. Dra. Gilka Elvira
Ponzi Girardello.

67 Escola de educagao infantil de Pedagogia Waldorf de Florianépolis. http://www.escolaca-
saamarela.com/

68 O programa Territério do Brincar é um trabalho de escuta, intercambio de saberes, registro
e difuséo da cultura infantil. .http://territoriodobrincar.com.br/

69 Escola publica de Pedagogia Waldorf situada na periferia da cidade do Cabo na Africa do
Sul. http://www.cfce.org.za/cfce/index.php/zenzeleni-school
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A minha tese nasce da paixao de observar e registrar as narra-
tivas gestuais e orais do brincar livre da crianca. Como professora
eu sempre tive dois tipos de registros, um dos conteldos das aulas no
diario de classe, pratica exigida pela propria instituicdo e outro sobre
minhas impressdes do dia, das criancas, mas, principalmente, da ex-
pressao espontanea da crianca e que no caso, da educagéao infantil,
se mostra de forma potente, no brincar livre. Muito mais do que um
habito esta escrita sempre foi uma necessidade no sentido que Cecilia
Warschauer coloca: “Registrar € deixar marcas. Marcas que retratam
uma histéria vivida” (WARSCHAUER, 1993, p. 61).

A possibilidade de expressar sensibilidades entrelagadas de es-
guecimentos, singularidades na escrita que surgiam através da reme-
moragao dos acontecimentos do meu dia a dia com as criangas ressig-
nificou as narrativas dos meus registros. Dialogos entre criangas, gestos,
construcdes, conflitos foram me dando a oportunidade de ter “versdes
plurais” (GALZERANI, 2004, p. 300) sobre a minha préatica pedagogica.

Os registros se davam principalmente com o uso da linguagem
escrita, mas desde o inicio aimagem, que no meu caso sempre se deu
através de uma maquina fotogréafica, foram fundamentais, como se
aprofundassem o olhar onde eu podia ver e rever sempre Com um Novo
olhar, as imagens das criangas brincando, seus gestos, expressoes,
construgdes que, as vezes, no cotidiano, passam desapercebidas.

O FIO QUE PEDE CONTINUIDADE.

Falo do lugar de uma educadora que atua, principalmente, com
criancas da educacao infantil. Porém, desde o meu mestrado também
venho trabalhando com formacao de adultos, onde compartilho “os
meus agachamentos”” de olhar, sentir e estar com a crianca. Neste
70 ‘"Adiferenca esta em ouvir as criangas e acolhé-las em seus pontos de vista — algo aparen-

temente despojado, quase ingénuo; chamo a isso um tipo de atitude de ‘agachamento’
do a ir perto do ché&o onde a crianga habita. (MARCONDES MACHADO, 2010, p. 12)



caminho de compartilhar com outros educadores, as narrativas au-
tobiograficas sobre a infancia, tornaram-se uma ferramenta poderosa
ao buscar sensibilizar e aprofundar o encontro do educador com a
crianca, essencialmente quando ela esté brincando espontaneamente
e n&o através de atividades com metas de aprendizagem e que muitos
educadores insistem em chamar de brincadeira.

Admitir a diferenca entre o brincar como meio para cumprir objeti-
vos pedagogicos ou de considera-lo como expressao maxima da crian-
ca, € o0 primeiro passo nesta pesquisa que tem como foco principal as
narrativas gestuais e orais do brincar livre, isto €, que parte da crianga e
nao de propostas ludicas dirigidas por educadores. Estas brincadeiras
livres™ ou como as denomina Vivian Gussy Paley™, “histérias em acéo”,
chamam a minha atencéo ha 18 anos, quando comecei a atuar em es-
colas de Pedagogia Waldorf.”® A compreenséo de primeira infancia da
crianga neste tipo de escola organiza em seu ritmo diério tempos pro-
longados de brincar livre dentro da sala e no jardim. Foi através desta
possibilidade de acompanhar este brincar de criancas com grupos de
diversas idades, com materiais pouco estruturados que comecei a cul-
tivar o habito de registrar o brincar das criangas. Através de imagens,
narrativas e gestos, fui colecionando este material. Observar e registrar
a crianca brincando foi a ponta inicial de um extenso processo. Foi ne-
cessario, antes de tudo, aprender a mudar de atitude daquele que tudo
sabe para um eterno aprendiz e assim se aproximar de uma postura de
olhar a crianga a partir dela mesma. Foi também necessario perceber
que os registros continham muito de mim, das minhas perguntas, sen-

71 Durante o texto estarei usando a nomenclatura de brincar livre ou espontaneo como sino-
nimos para representar o brincar que surge da crian¢a e ndo da mediagao de educadores.

72 Vivian Gussy Paley é uma educadora e pesquisadora de educacéo infantil norte ame-
ricana gue trouxe uma enorme contribuicdo ao tema do brincar e as narrativas infantis
principalmente pelos registros feitos durante o brincar livre da crianga.

73 Pedagogia Waldorf € uma abordagem pedagdégica baseada na filosofia da educagéo do
filésofo Rudolf Steiner (1861 — 1925), fundador da antroposofia. A pedagogia procura in-
tegrar de maneira holistica o desenvolvimento fisico, intelectual, artistico dos seus alunos.
Para mais informagoes: http://www.fewb.org.br/Pedagogia.php



sibilidades e assim assumir que observar e registrar o brincar livre nos
leva a caminhos imprevisiveis e inusitados e que nao cabem em teorias
e metodologias rigidas que ndo permitam esta fluidez.

Revisitar os registros que observei, senti e refleti do brincar li-
vre dos meus alunos me levaram a reencontrar com o fio que um dia
deixei para tras, o fio da rememoracdo que surgiu na produgdo da
minha dissertacao e que pede continuidade. Este fio que um dia foi,
um convite, importante, afinal esta no titulo da minha dissertacéo, mos-
trou-se como um ponto fundamental na construgao do meu projeto de
pesquisa do doutorado. Foi na rememoragao dos meus registros de
observagao do brincar livre dos meus alunos que me trouxeram o im-
pulso e a necessidade de mergulhar em questdes mais profundas da
educacao. Muitos outros fios, de texturas e cores diferentes também
fazem parte deste tecido que mal comegou a se mostrar, mas que vem
se evidenciando através de um exercicio constante de rememoragao
dos meus registros do brincar livre.

OUTROS FIOS...

Muito se pesquisou sobre o brincar nas Ultimas décadas e toda
esta producgdo de conhecimento é tdo imperativa que inclusive funda-
menta os Par@metros Curriculares Nacionais (BRASIL, 2010) legitiman-
do o brincar dentro da escola, o que acredito ser necessario e provi-
dencial. Portanto poderfamos concluir que a importancia do brincar é
completamente familiar, para nés educadores! E aqui recorro, instan-
taneamente, ao texto de Benjamin (2009, p. 197), “O narrador”: “Por
mais familiar que seja 0 seu nome, o narrador n&o esté de fato presente
entre nés, em sua atualidade viva. O autor nos convida a refletir sobre
um tema tao corriqueiro e naturalizado em nossos discursos para ir



muito além de uma discussao dos géneros literarios, e que Gagnebin
(2014, p. 227) explica de forma tao certeira.

As reflexdes de Benjamin em “O narrador” permitem, ademais,
tecer lacos com questdes antropologicas, etnoldgicas, peda-
gbgicas e psicoldgicas. Destaco aqui, dentro da prdpria obra
de Benjamin, a importancia nao sé pessoal ou subjetiva, mas
tedrica e politica dos assuntos ligados a educacéo e a infancia,
pois a infancia é o territério privilegiado do encontro singular
com aquilo que vem de longe, com os mortos e o passado, e
que 0s vivos “trazem junto” e transmitem, na maioria das vezes,
de maneira ndo consciente.

Quando me proponho a estudar o brincar das criangas a mi-
nha tentativa é sair do discurso de senso comum e refletir como esta
expressao tao potente da infancia esta sendo tratada, principalmente,
nas instituicbes. No meu trabalho com as escolas uma das primei-
ras perguntas que fago, para as educadoras, se as criangas brincam?
Com um discurso pronto, elas respondem que sim, e, rapidamente,
completam a afirmagéo com uma enorme lista de justificativas sobre
a importancia do brincar no desenvolvimento e para a aprendizagem
de contelido. Neste contexto, o brincar deixa de ser uma experiéncia
Unica e espontanea da infancia para se fragmentar na rotina escolar
correspondendo a uma ferramenta pedagoégica de desenvolvimento e
contetdo informativo.

Nesta relagcdo de transformar o brincar em ferramenta pedago-
gica, mais uma vez me inspiro nas reflexdes de Benjamin (1994) onde
ele justifica que o declinio da arte de narrar se deve principalmente a
experiéncia que esta em baixa e a difusdo da informacéo.

A crianca quando brinca espontaneamente busca o que ela
precisa, 0 que a toca, é aberta e sensivel para se aventurar nos seus
desejos, curiosidades, anseios em uma busca constante e Unica. A
crianga que brinca é fiel a experiéncia, como um fim em si mesmo, nao
objetiva nada, ao mesmo tempo em que serve para tudo, porque tem
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uma “qualidade existencial” (LAROSSA, 2002, p. 27). Enquanto o brin-
car pedagogico responde a esta l6gica da “sociedade de informagao”
o brincar espontaneo coloca em pauta a discussao do brincar como
experiéncia, como “[...] possibilidade de que algo nos acontega ou nos
toque (LAROSSA, 2016, p. 26).

Se o impulso inicial da minha tese foi puxar o fio da rememora-
¢&o que pedia continuidade nas reflexdes que teceram a minha disser-
tacdo, agora outros fios se mostram como fundamentais para fazerem
parte desta nova fase do meu tecer. A experiéncia do educador, ao
rememorar € o brincar livre, como experiéncia, fazem parte de um ema-
ranhado de possibilidades na minha escrita. Reconhecer e escolher
os outros fios para a trama do tecido da minha tese, estd sendo um
exercicio. Pensar no registro do brincar como experiéncia e rememo-
racao parecem caminhos que possam fortalecer e contribuir para a
discussao do lugar da escola hoje.

NARRATIVAS GESTUAIS E ORAIS
DO BRINCAR LIVRE

Uma das minhas maiores preocupagdes ao compartilhar os re-
gistros das narrativas gestuais e orais do brincar livre da crianga em
uma pesquisa de doutorado é encontrar uma “expressao” que respeite
a potencialidade imaginativa e gestual do brincar espontaneo da crian-
ga sem precisar encaixa-lo em racionalidades que exigem exatidao e
verdades Unicas. Confesso que no inicio dos meus registros eu bus-
cava esta exatidao, ja que acreditava que uma pesquisa “confiavel”
precisava trilhar este percurso. Porém esta forma me distanciava da ex-
periéncia do brincar das minhas criangas e da minha experiéncia como
educadora ao rememorar tais registros. No universo infantil estas “his-
térias em agéo” ndo seguem uma linearidade, elas sdo interrompidas
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por outras materialidades, imaginagdes que atravessam a brincadeira
e a mim mesma, mudando o curso da histéria toda vez que se faz ne-
cessario. Mas como seria encontrar uma forma de expressao para a
experiéncia do brincar livre?

Foi na leitura da Infancia Berlinense por volta de 1900 de Benja-
min (1994) onde através de narrativas que ele coloca como imagens,
pequenos fragmentos da sua infancia, ele faz um mergulho nas me-
morias da sua propria infancia, do mundo cultural da época e também
evoca 0 modo de ver das criancas, suas sensibilidades que ficam a
margem do mundo adulto. Estas narrativas “[...Jminiaturas de sentido,
imagens exemplares finitas nas quais se circunscreve um sujeito que
diz de si, mas ndao somente, abrindo espaco a “algo outro que n&o si
mesmo” (GAGNEBIN, 2004, p. 80), sdo as mbnadas. Perceber a po-
téncia destas pequenas narrativas que nas suas pequenas parcelas
conseguem compor a todo, foi 0 caminho que me inspirei para com-
partilhar o registro do brincar livre na escola.

Procurando nao separar dimensoes racionais de sensiveis, ten-
tando trazer na perspectiva de Benjamin miniaturas de sentido (mdna-
das) exemplificarei alguns registros dos meus diarios de campo’™ onde
gesto se transforma em sonho, rastros em pistas, cotidiano em ficgao
e pés em coreografia.

74 Desde 2010 tenho registrado através de narrativas e imagens em um diario de campo o
brincar espontaneo das escolas que trabalho e visito.
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Figura 1 — Outono/ 2015; Escola Zenzeleni — “Um olhar que sonha longe!”

Olhar distante, carrega em seus bragcos um bebé enrolado em
panos. Ndo esta sozinha, mas se sente sozinha. Seus bragos acolhem
e sequram este bebé, mas seu olhar sonha distante, longe da presen-
¢a dos gestos dos seus bragos. Ela consegue ver o mar distante que
surge depois do aglomerado de casinhas de madeira, longe do calor,
do cheiro que aperta sua alma. Ela deseja o horizonte do mar aberto, 0
cheiro da maresia e a suavidade do voo das gaivotas.

Figura 2 — Outono/2016; Escola Casa Amarela —
“Um buraco, um Joao e um Caetano”
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Um buraco berm no meio do tanque de terra. Quem fez n&o me
lembro mais, nao foi de uma vez so. Talvez cada dia um grupo de crian-
cas. Um buraco que comecgou pequeno e foi aumentando até ele ter o
tamanho certo. Digo tamanho certo porque, de repente, pararam de tirar
terra para aumentar o buraco. Ninguém pediu, ninguém mandou ape-
nas pararam, parecia estar do tamanho certo. Agora era assim, quando
corriam para o jardim pulavam para dentro do buraco e era muito co-
mum ver criangas disputando, se enrolando, brincando neste espaco
dentro do buraco. E um dia eu vi que nao era um buraco nao, e sim, um
ninho, como estes de passarinho, que tem a intimidade e o aconchego
que todo filhote precisa.

Figura 3 — Primavera/2014; Escola Casa Amarela —
Reflexao sobre os Rastros das brincadeiras

Vou buscar a minha cémera, quando chego as criangas ja foram
embora, sO sobraram baguinhas, alguns gravetos amontoados pare-
cendo uma mini fogueira e uma panelinha. Parecem pistas... rastros
da brincadeira que ali aconteceu... fragmentos do processo de criagao
que por ali ja passou. O contato com este material me permite intuir e



imaginar o que foi. Quantas histérias vao se construindo, de repente me
vejo sonhando e criando possibilidades que se inspiram nos rastros do
brincar. Me desloco da racionalidade do dia a dia das minhas tarefas
pedagdgicas e me aproximo de um lugar de sonho e criagéo. Reflito
sobre educagéo.

Figura 4 - Verao/2013; Territério do Brincar™ — “Pés”

Pés...descalcos.

Fortes, ageis,

Amarrados.

Seguros, flexiveis e

Sempre descalgos.

Pra onde vocés vao, pés...descalgos?
Sensiveis,

Almejam se libertar da terra para alcangar o céu.
Quem sabe |4 podem sonhar e brincar.

Pra onde vocés vao, pés...descalgos?

75 Desde 2013 trabalho como consultora do projeto Territério do Brincar (http://territoriodo-
brincar.com.br/) desde 2012.
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UMA ULTIMA COISA. .

Procurei aqui, partindo das reflexdes inspiradoras que a discipli-
na, Walter Benjamin: memdria e experiéncia, me convidaram a pensar,
expor minimamente algumas relacdes que atravessaram a pesquisa do
meu projeto de tese. Ao rememorar registros escolares das narrativas
gestuais e orais do brincar livre da crianca, constréi-se uma possibili-
dade reflexiva as praticas escolares, onde os tempos e espacos para
a infancia afastam a experiéncia, na perspectiva benjaminiana, para
preponderar o que se chama de vivéncias, em detrimento de possibili-
dades de real formagéo e transformagéo. Outra grande descoberta foi
0 uso das mdénadas como possibilidade metodoldgica, para os regis-
tros das narrativas gestuais e orais que podem criar imagens criadoras
ao se aproximar as sensibilidades da crianga a reflexao do educador.

Para dar vazado a aventuras de reflexdo aberta, experimental,
este texto surge como convite. Se 0 meu objetivo inicial era escolher
como foco a discussao da experiéncia do brincar livre, outras reflexdes
surgiram. Os 18 anos de registros do brincar da crianga e a possibilida-
de de rememoracéo deste material esta sendo um conceito norteador
de um fio que teci |4 atras durante mestrado e que surge, agora, como
um potente fio na elaboragédo do tecido que esta compondo o meu
caminho de estudo da tese, que tem como matéria prima as narrativas
gestuais e orais do brincar livre da crianga na escola.
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Memdria afetiva é esquecimento.
E lembrar sem ter permissao do tempo.

(Marilia Floor Kosby, 2015, p.16)

Este texto vem com o intuito de trazer conceitos de Walter Ben-
jamin acerca de atitudes em pleno século XXI, que resistem ao sistema
vigente no que tange a discriminagao dxs’ sujeitxs, sendo este parte da
tessitura de uma tese de doutorado, a anélise por meio destas lentes.

Esta tese objetiva discutir um tema ja muito estudado, porém
com um diferencial, ndo vem mais com o Unico intuito de somente
pontuar o problema, ou seja, de que existe o racismo, o preconceito e
a discriminagdo no Brasil, mas investir na transformacéao de um cenario
construido ao longo da histéria e camuflado numa tentativa de invisibi-
lidade de sua existéncia. Por meio de lentes, as quais trazem autores
que se posicionam contra o sistema dado, com um futuro determinado
e visualizam possibilidades de construcao de conhecimentos diferen-
tes das legitimadas, como Benjamin e os decoloniais.

Para iniciarmos a discussao, me aproprio de um conceito muito
recorrente na obra de Walter Benjamin, que é o de narragéo e com ela
podemos pensar nxs sujeitxs que foram entrevistadxs na construgao
desta tese, a qual visa discutir praticas de resisténcias negras, realiza-
das nas escolas para erradicacao do preconceito racial na sociedade
brasileira, o projeto de tese intitulado: Andarilhagens das praticas de re-
sisténcias negras naescola, no evento “Poder Escolar”’” em Pelotas-RS,

“n

76 Opto por concordar com a linguista Catherine Walsh (2017) que: “El uso de la “x” es una
opcién —de hecho lingliisticamente insurgente y desobediente - para contrarrestar el gé-
nero binario”. Ou seja, onde 0 “x” é usado lembramos de se tratar homens e mulheres,
negros e negras, professores e professoras...

77 Criado em 2001, o projeto de formagédo “Encontros sobre o Poder Escolar” tem como ob-
jetivo investir no desenvolvimento da autonomia e capacidade da comunidade escolar,
contribuindo para a qualificagéo da oferta da educagéo bésica através da divulgagéo de
experiéncias, didlogos e o contato com pesquisadores da area. Foi idealizados por profes-
soras apds a participagdo em eventos intercontinentais oferecidos em Porto Alegre - RS,
com intuito de levar para o extremo sul o debate da escola, tornando-se um evento estadual.
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na década de 2001 a 2010, no Programa de Pés-graduagdo em Edu-
cagao da Universidade Federal de Santa Catarina.

Foram entrevistadxs professorxs, que de certa forma compreen-
do que ao narrarem suas histérias, estiveram rememorando suas ex-
periéncias e resignificando seus vividos para intervirem no agora. A
narragao traz das suas memorias e experiéncias, atravessamentos, na
medida em que xs envolvidxs afetam e s&o afetadxs, realizam a praxis
ao refletirem e retornarem suas memodrias, pois nestas transformam,
refazem. Xs sujeitxs, ao narrarem suas memorias, deixam seus ras-
tros, criam e recriam, destroem e constroem ao mesmo tempo suas
percepcdes do mundo que o cercam. Ao rememorar x sujeitx cri outro
significado ao vivido, lembrando do passado, no presente, construindo
o futuro, instrumentaliza sua agao, sendo assim vai construindo resis-
téncia visualizando o n&o visto, criando deslocamentos.

Dessa forma, numa perspectiva de “[...] escovar a histéria a con-
trapelo, contra a ilus&o do progresso” (KRAMER, 2008, p. 17) que para
Benjamin, é imprescindivel,

[...] a tarefa mais importante do intelectual é impedir o esque-
cimento que se consolidara caso a barbarie continue a ganhar,
porgque a ameaga que pesa sobre a humanidade € a da perda da

memdria dos oprimidos, que faz com que os vencidos de hoje
ndo mais se lembrem da histéria de ontem (KRAMER, 2008, p.18).

Pois, quem narra cria a possibilidade de contar sua experiéncia,
dar conselhos, revisitar 0 seu passado, resignificando o seu presente,
para construir seu futuro, possibilitando ver caminhos entre as brechas,
analisar os rastros, para se posicionar contra a opressao.

Uma educacao a contrapelo, que é o que aqui trataremos como
préaticas de resisténcias negras na sala de aula.

Nas palavras da professora Juliana (2017):
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Afinal ele também é a sociedade, negro nao fala s6 com
negro, branco vivencia os limites impostos ao negro

Trabalho com turma de educacéo infantil e ndo deixo de fazer
o trabalho, porque eu acredito que as questdes sociais entre
elas de discriminagado, de preconceito, de marginalizagdo, ma
distribuicao de renda, entre outros desrespeitos precisam fazer
parte da escola, ja que estes impossibilitam que todos possam
ter garantidos seus direitos. Também porque estas questbes
para o negro séo diarias, é todos os dias, e as criangas estdo
na escola todos os dias, entdo naquele espago € um lugar que
tem que problematizar sim. Fago muito a fala contra o discurso
de somos...somos todos iguais? Nao!!! Somos todos diferentes
sim, o que nao somos € inferiores, menos capazes ou incompe-
tentes. Nao somos descendentes de escravos, mas sim de um
povo guerreiro, onde havia reis e rainhas que foram forgados a
deixar suas casas, suas familias e riquezas para os tornarem
escravos. Estas trocas envolvem respeito as nossas histérias e
a dos nossos antepassados. Na educacéo infantil, eu trago as
maes para conversar, porque essas falas vao se enraizando nas
criangas, eles tem quatro anos, eles vao comecar a reproduzir
essas coisas, que séo faladas em casa, entao eu nao abro mao
de discutir isso com eles.

E néo é porque na minha sala sé tem um aluno negro, que néo
vou precisar tocar no assunto, afinal ele também é a sociedade,
negro nao fala s6 com negro, branco vivencia os limites impos-
tos ao negro. Entdo porque eu tenho sé um aluno negro, vou
pegar s6 aquele num cantinho, e s6 com ele vou trabalhar a
questao, ndo, eu tenho trabalhar com todos, por que o precon-
ceito e a discriminagao vem de onde?

Eu trabalho muito em fungdo das histérias infantis e quando
tem uma situagao da escola que eu percebo eu trago pra eles,
pra que a gente possa pensar junto e, quando é com maes eu
trago as maes pra gente dialogar com relagao a isso. Quando
surgem falas ou comportamentos preconceituosos, questiono
0s pais, querendo saber de onde surge porque aqui néao &,
dos coleguinhas e da professora, ela vem la de fora. Assim
convido-0s a estar pensando nessas coisas, coloco 0s pais no
meio disso tudo assim.
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Apds esta narracéo, toco em outros conceitos caros ao filésofo
Walter Benjamin tais como a memoaria e a experiéncia, ambos interliga-
dos a pratica da narrativa.

A experiéncia que passa de pessoa a pessoa é a fonte a que
recorreram todos o0s narradores. E, entre as narrativas escritas, as me-
lhores sdo as que menos se distinguem das histérias orais, contadas
pelos inimeros narradores anénimos

Para Benjamin (2014, p. 222), a narrativa esta intimamente li-
gada a memoria. O autor afirma que a memaria cria a corrente da
tradicao e que passa de geragao a geracao por meio da narratividade
e da experiéncia. Isso se configura como um “trabalho artesanal”, cujo
esCopo é entrelagar a experiéncia e a memoria, capaz de agir sobre 0
passado “como a mao do oleiro na argila do vaso”.

Assim, a narragdo, enquanto experiéncia de trabalho artesanal,
configura-se na matéria vital vivenciada coletivamente. Na coletividade, a
memoria se materializa por meio da narragéo, particularmente, daquele
que “conta” a histéria. Contar é recontar, rememorar a experiéncia.

No tempo em que estamos vivendo a chamada modernidade,
no qual a experiéncia, a memoéria e a narragéo estao se perdendo —
pois, o rapido é o que importa, o ter e ndo o ser — somos chamados a
refletir sobre o que é modernidade no sentido de um progresso avas-
salador e Unico. Sem levar em conta as minUcias, podemos dizer que
esta é o inicio do projeto pensado do que denominamos e colonialida-
de do ser, do saber, do poder, do sentir e da natureza.

Quais percursos quando nao ha um fim determinado? “Depen-
de” da acéo, para um outro modo de ser e estar no mundo. Saidas
(brechas), transformam o caminho — enquanto aquilo que vislumbra-
mos pode ndo estar nem no fim como (comunismo ou anarquismo),
nem no caos total como algumas teorias pés-modernas.
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Segundo Benjamin (2014), o processo de releitura do passa-
do deve ser continuo, pois nenhuma releitura é definitiva; trata-se de
um olhar voltado para o passado, mas nao tal como foi contado por
alguns, e sim para aquilo que nao foi dito dele, principalmente aconte-
cimentos histéricos que implicaram em sofrimento, exploragéao e geno-
cidio — como é o caso da escravizacéo brasileira.

Poderemos assim criar uma outra leitura do presente. Com o
pensamento de Benjamin, o qual se coloca na contraméo do idea-
rio eurocéntrico, refletindo na pluralidade de conhecimentos, temos
no mesmo Viés os estudos decoloniais, pensando também em outras
saidas, “brechas” para a sociedade. Ambos nos levam a pensar em
outras formas de conhecimento na modernidade — pois nossas sen-
sibilidades foram educadas para determinados costumes, cheiros,
espacos e gostos. Mas, o pensamento decolonial e as discussdes
de Benjamin nos remetem e fazem enxergar outras maneiras de ver,
sentir, saborear... que nao séo nem melhores nem piores, e sim outros
modos. Ha muitos preconceitos marcados pelo processo do conheci-
mento eurocéntrico.

Nas escolas, s&o reforcados os valores do eurocentrismo; e cer-
tamente menosprezam outros fazeres e saberes, por exemplo, de po-
VOs originarios ou escravizadxs. Essas praticas de resisténcias trazidas
atona pelos entrevistadxs, nos fazem visualizar que € possivel — como
nos dizem os tedricos — vivenciar, olhar de outra formar, criar brechas
para outros saberes e fazeres dentro da educacao formal, dentro da
instituicdo escola. Assim, s&o em momentos de rememoracao e nos
instantes de ter a palavra, para todxs xs sujeitxs, referentes por exem-
plo a histéria do negro brasileiro, além da contada pelx colonizadxr.

Professora Jacira (2017), dos sujeitxs que n&o aparecem:
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Aquilo me causava, assim, uma dor, sabe?

Entao, aqui temos muitos negros, porque toda a nossa histéria
de Pelotas — isso é uma coisa que me incomoda, com essa
cultura pelotense. Mas eu comecei a pensar e a ver iSso assim:
nas relagbes de sala de aula! Quando eu ia la com os pequenini-
nhos; eu sempre trabalhei, mais ou menos, com a terceira série,
e € uma coisa que eu digo — acho que eu digo no mestrado,
nas justificativas dos meus trabalhos geralmente eu digo isso,
porque foi por onde comecgou, mesmo —, eu notava, sim, que 0s
alunos ndo queriam relagbes com os coleguinhas negros. Eles
nao queriam sentar junto para fazer um trabalho na sala de aula,
no trabalho de grupo que tu propunhas. Nao queriam brincar no
recreio! Eu via as criangas negras, as vezes, encostadinhas no
cantinho, ou entdo no grupinho deles, ou sozinhos. Aquilo me
causava, assim, uma dor, sabe? De ver aquilo que era discri-
minacéo. Eu sentia isso. Eu comecei: “Mas por que isso? Por
que essas coisas estdo acontecendo?” Nessa época eu nem
pensava em ir para a universidade, fazer curso, me especializar,
nem nada; eu era uma simples normalista dando aula para uma
turma de criangas de terceira série, na zona rural, depois na
vila. Isso foi outra coisa. A questao de que trabalhar na escola
publica da periferia, eu notava, porque houve uma época que
eu trabalhei no Sao José e trabalhei aqui no Nossa Senhora
das Dores, ali na Cohab. E eu notava! Bom, primeiro, que Sao
José, eu acho que se eu tive aluno negro, foi uma ou duas; uma
menina que eu até tenho uma foto dela, era filha de militar, né,
familia dessas que tem... o pai é transferido, assim. E ela foi
minha aluninha na terceira série la no Sao José. Quando o pai
foi transferido, que ela saiu, ela foi se despedir de mim e me en-
tregou uma foto dela comigo, na sala de aula. [...] Eu, realmente,
eu nao seil Porque eu tenho, na minha familia, varios primos, va-
rias pessoas negras. Tem primos casados com negras; negros
casados com primas, e tudo, assim; mas ndo é uma questao
genética, de ser negra! Sao pessoas que encontraram parceiros
negros. E eu sempre convivi muito bem com isso! Nao sei. Eu
nunca tive essa coisa, assim, da rejeicao do outro por ser negro,
ou por ser indigena. E depois, também, eu tive uma insergao
muito forte no periodo da minha vida nas comunidades eclesiais
de base, na época que a teologia da libertagao era uma teologia
daigreja— que hoje ndo é mais. E ai, mais ainda eu me inseri! Eu
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trabalhei muito, por exemplo, conselhos urbanos. A maioria ne-
gro, comecei a perceber isso na sociedade; populagao negra,
maioria negra, marginalizada, desempregada. E essas coisas
foram me motivando, e eu acho que, por isso, depois eu fui fazer
Ciéncias Sociais, para entender um pouco dessa coisa da so-
ciedade. Af eu fizl Em 1980, eu acho. E. Porque ai eu casei, tive
filho, tive um pouco tempo [afastada], trabalhando, trabalhando
no ensino basico. E depois, quando eu resolvi fazer o curso
de ensino superior, eu comecei com Servico Social. Al ndo me
adaptei; achei que nao era aquilo que eu queria, e comecei a
observar outras coisas dentro da academia. Af eu digo assim: “E
Ciéncias Sociais que eu quero! ”. E fui. E, realmente, foi. E 0 meu
primeiro trabalho, entéo, quando eu tive que fazer a monografia
de graduacéo, foi... Eu digo: “Agora eu vou tentar estudar para
ver como € que é mesmo essa histéria do negro no Brasil. Por
que é que isso acontece?”. Porque, até entdo, eu também néao
sabia nada! Eu s6 tinha essa intuicdo, esse sentimento de so-
lidariedade [...]. Al eu fiz 0 meu trabalho [...] “Releitura de uma
histéria negra no Brasil”. Entdo eu comecei a ver que, na realida-
de, essa histéria que a escola contava, e que eu, muitas vezes,
contei, nao era verdadeira histéria! Af eu fui buscar, e al comecei
a fazer isso. Al entendi um pouco naquela etapa. Al comecei,
ja, eu sempre procurava muito, assim, trabalhar com os alunos,
quando eu observava situacdes de discriminagao, eu procurava
sempre trabalhar na... mas era a questdo mais emotiva, mais
emocional, de tentar explicar, assim, aquela coisa bem assim,
que eu digo, hoje, é o cristianismo romantico (risos). Eu digo as-
sim: “Mas olha aqui! Ele € teu irmaozinho!” (risos). [...] Eu digo:
“Ele é teu irmao!”. Al, essa coisa. Mas nada, assim, com a visao
social e politica muito aberta, ndo, ainda! Eu estava sentindo,
mas eu ndo estava, também, sabendo como fazer. Af fui estu-
dar! Fui estudar isso ai. Ai comecei a entrar mais a fundo na coi-
sa, e cada vez eu me envolvi mais. Depois, quando eu fui para a
especializagdo... Eu me formei em 1982, em Ciéncias Sociais.
Sempre trabalhando na escola bésica, publica. Em 1983 eu fui
trabalhar no Sao José. E af eu comecei a perceber mais ainda a
diferenga de uma para outra. Sdo José, acho que nenhuma pro-
fessora negra; acho que nem tinha, naquela minha época nao
tinha. Aluna negra, s6 essa menina que eu tenho a fotinho até
hoje, que eu ndo sei nem onde ela esta. E na escola da periferia,
que era aqui, o Nossa Senhora das Dores, era completamente
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diferente. (Risos) Eu me lembro que, um dia, eu encontrei um
aluno meu que estava no Nossa Senhora das Dores quando eu
morava na Cohab. Al eu estava na frente da casa, aquele cara
pintando um letreiro de uma oficina que tinha na frente, [...] ali,
na Visconde de Pelotas. Estava aquele cara I4, pintando, pintan-
do, pintando. E eu cheguei na frente da casa e ele me gritou de
l&: “Oi professoral”. E eu digo: “Oil” Mas sem saber quem era.
“Esta me conhecendo?”, “Nao”, eu digo, “N&o, eu nao sei. Tu foi
meu aluno, né?”. “E! Eu sou o Vanderleil Lembra que uma vez
eu lhe disse que para que eu ia estudar, se eu n&o ia conseguir
ser nada na vida? Estou aqui, ¢! Estudei, estudei, e estou pin-
tando parede.” (risos). V& s, né? O que tem de sentido em tudo
isso af, né? Nao sei por que ele ndo conseguiu. Nao sei se ele
parou no meio, se realmente se deu conta que n&o ia adiantar
estudar. Porque tem, até, estudos sobre essa cultura, mesmo,
que “Acho que néo vale a pena; acho que nunca vou conseguir”.
Devido a toda a conjuntura onde esta inserido, né?

Aqui continuo usando como referencial para estes estudos Wal-
ter Benjamin, tendo claro o contexto em que 0 mesmo vivia, quando a
sociedade estava em plena transformacao. A modernidade, este pro-
cesso avassalador, estava criando forma, tomando os espagos. Logo,
nesta pesquisa me aproprio dos seus conceitos para a discussao ét-
nico-racial por entender que o momento, o qual vivemos também &
de transformacéo e que a modernidade sé se amplia com o auxilio de
outros autores que nos indicam brechas, saldas e possibilidades.

De modo semelhante, é o que fazem os pensadores decolo-
niais, 0s quais denominam nossa atualidade como um momento que
ja saimos do sistema colonialista, mas viemos impregnadxs de colo-
nialidade. O socidlogo peruano Quijano (2000, p. 342) nos esclarece:

A colonialidade é um dos elementos constitutivos e especificos
do padrdo mundial de poder capitalista. Se funda na imposi-
cao de uma classificagéo racial/étnica da populagdo do mundo
como pedra angular do dito padrdo de poder e opera em cada
um dos planos, &mbitos e dimensdes materiais e subjetivas, da
existéncia social cotidiana e da escala social. Origina-se e mun-
dializa-se a partir da América.

3




Por isso, nos pensamentos de Benjamin e dos decoloniais, ndo
se almeja um sistema Unico de vida e nem uma sociedade pronta e
acabada. O que se vislumbra sdo outros saberes e fazeres, uma ou-
tra postura para analisar a histéria. Ambos refletem sobre o processo
de construcdo de conhecimentos, mas nao de verdades absolutas e
fechadas, pois a histéria ndo mais se ocupa somente de certezas de-
finitivas e sim de vérias possibilidades de acionar o passado. Assim,
conseguem captar as realidades em suas diversas formas, refletindo o
contexto social e nenhum assunto poderia ser ignorado e sim debatido.

Como ja exposto em outro artigo, mantenho a leitura com Benja-
min e os decoloniais, suleando’ o pensamento, ou seja, indo de encon-
tro a um pensamento Unico e sem perspectivas de corrosdo, do sistema,
dos acontecimentos pré determinados, como ja viemos refletindo:

Nessa perspectiva, n&o existe nos textos benjaminianos nem no
pensamento decolonial um sistema pronto e acabado. Na ver-
dade, a profundidade do projeto de Benjamin e da perspectiva
decolonial resulta, em parte, em trazer outros elementos sobre a
cultura para se desvencilhar do pensamento europeu em torno
dos procedimentos historiograficos, acarretando a geragédo de
uma nova postura ao analisar a histéria. Tanto para os decolo-
niais quanto para o filbsofo alemao é necessério pensar nos
processos do conhecimento ndo para produzir verdades e se
fechar, pois a histéria ndo se ocupa de certezas definitivas, uma
vez que ha varias possibilidades de intervir no passado. Assim,
Benjamin e os decoloniais conseguem captar a realidade em
seus diversos vieses, pois radicalizam a forma de pensar e per-
mitem apreender e refletir sobre todo contexto histérico social;
nesse sentido, nenhum assunto poderia ser ignorado ou me-
nosprezado. (PIAZZA, DE PAULA, 2018, p. 48-49).

78 Em 1992, Paulo Freire, grande educador, pedagogo e fildésofo brasileiro, faz uso do vocébulo
“sulea-los” em oposigao ao verbo nortear no livro Pedagogia da Esperanca. O termo Sulear
problematiza e contrapde o carater ideolégico do termo nortear (norte: acima, superior; sul:
abaixo, inferior), dando visibilidade a 6ética do sul como uma forma de contrariar a lbgica
eurocéntrica dominante a partir da qual o norte é apresentado como referéncia universal.
Apesar do termo ndo constar nos dicionérios da lingua portuguesa, Freire chama a atengéo
para a conotagao ideoldgica dos termos nortear, nortea-lo, nortear-se, orientagao, orientar-
-se e outras derivagoes, citando como referéncia o fisico Marcio D’Olme Campos.
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Catherine Walsh (2008, p.113), soci6loga decolonial, ressalta
que a decolonialidade implica...

[...] partir da desumanizagéo e considerar as lutas dos povos
historicamente subalternizados pela existéncia, para a constru-
¢ao de outros modos de viver, de poder e de saber. Portanto, de-
colonialidade ¢ visibilizar as lutas contra a colonialidade a partir
das pessoas, das suas préaticas sociais, epistémicas e politicas.

Sendo assim, podemos perceber que é urgente os estudos com
sujeitxs que ao longo da histéria foram subalternizadxs, colonizadxs, e
em virtude disso hoje refletimos com a mesma autora sobre o conceito
de interculturalidade.

A interculturalidade critica [...] & uma construcéo de e a partir
das pessoas que sofreram uma experiéncia histérica de sub-
missdo e subalternizagdo. Uma proposta e um projeto politico
que também poderia expandir-se e abarcar uma alianga com
pessoas que também buscam construir alternativas a globali-
zagao neoliberal e & racionalidade ocidental, e que lutam tanto
pela transformagéo social como pela criacdo de condicdes de
poder, saber e ser muito diferentes. Pensada desta maneira, a
interculturalidade critica ndo é um processo ou projeto étnico,
nem um projeto da diferenga em si. [...] € um projeto de existén-
cia, de vida. (WALSH, 2007, p. 8).

E é com esse olhar voltado para o passado, aqui de escraviza-
¢ao, subalternizagao, colonizagao, a fim de reconstruir seus fragmen-
tos por meio de um processo continuo de releitura, que Benjamin se
opbe a nocéo de linearidade progressista que esta posta. Rompendo
com o progresso desenfreado, o passado nao mais se relaciona a uma
objetividade desumana que legitima apenas a histéria dxs vencedorxs
do presente; ao contrério, ele permanece aberto, e sua rememoragao
se relaciona com a possibilidade de todxs revisitarem suas memaorias
como xs “ancestrais escravizadxs”. Por meio da interculturalidade tra-
zida por Walsh visualiza-se possibilidades de remontar as memdrias
das historias, as quais foram negadas, distorcidas ao longo do tempo.
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Desse modo, a proposta de Benjamin e dos decoloniais se re-
lacionam porque intencionam contar outras histérias, as quais, foram
abafadas e reprimidas, deixando interrogactes e lacunas, mas que
ocorreram nos bastidores, nas mais diversas formas de ser e estar no
mundo e n&o sao contadas, porém narradas por seus protagonistas,
nao ecoando na histéria dita oficial, mas existindo e ocorrendo a mar-
gem, onde ha a riqueza e detalhes dxs que a principio ndo venceram,
mas viveram historias e podem narrar suas memorias de experiéncias,
as quais ainda nao foram ouvidas pela maioria.

Xs negrxs no Brasil sdo um dos grupos que sempre tiveram suas
histérias abafadas ou contada pelx colonizadxr, que vai de selvagem
a vitimizadx, ou deveria ser domesticadx, o qual foi escravizadx e traz
isso na sua historia, esquece-se da reinvengcdo humana que sempre
ocorre em momentos de situagdes inusitadas, como a escravizacao
ocorreu, neste processo ocorreram as mais diversas resisténcias e
hoje ainda de formas diferentes ocorrem resisténcias. Aqui trazemos
algumas delas em salas de aulas para um debate e valoracao da pre-
senga negra na construgao e constituicdo da sociedade brasileira.
Onde héa opresséo se constrdi resisténcias.

As praticas de resisténcias, sdo essas brechas no curriculo, es-
peranca afirmando a vida com atitudes questionadoras, provocadoras
e transformadoras de realidades.

Como estxs professorxs comegaram a compartilhar suas prati-
cas no Encontro sobre o Poder Escolar:

Trabalhando com a memaria dxs sujeitxs ndo valorizadxs, para
rever, conhecer e ter a oportunidade de ampliar nossa visao das resis-
téncias diarias que ocorrem em salas de aula e...
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A escola fazendo, tendo algum
jeito de boicotar essa identidade

Bom &, eu era colega de doutorado de uma professora da Univer-
sidade Federal de Pelotas, que é a Marcia Alves, que participou,
né ativamente, da, da organizagdo no sentido da valorizagao e
de, de toda a, ela acompanhou né, toda a organizagéo do Poder
Escolar em Pelotas, até porque ela era, € vinculada ainda ao Par-
tido dos Trabalhadores né e toda a proposta de educagao cidada
em Pelotas, governo Marroni, entdo o engajamento dela, me fez
também conhecer o evento em Pelotas né, e dai ela me disse,
ah vai ter este evento e tu j& sabe que tem esse evento |4 em
Pelotas? Eu ndo me lembro se esse era o primeiro, era o terceiro,
nao lembro qual que era, o primeiro que eu participei? [...] Entao,
isso, ai ela disse que tinha a ver com esta proposta de educagao
cidadé e tal e me falou do evento e me convidou e dal entdo eu
fui participar, fiquei sabendo por ela, por esta colega, a Mércia.

Entdo, como professora da educacéo bésica, essas questdes
sempre, principalmente as questdes de etnia, eu ja tinha passa-
do por vérias situagdes na escola, em que ficava visivel o racis-
mo né e as préprias criangas né, tentando manter a sua, a sua
identidade negra e a escola fazendo, tendo algum jeito de boi-
cotar essa identidade e eu como professora negra, sendo uma
das poucas professoras negras da escola, entdo todas estas
questdes sempre me inquietaram e estavam na minha pauta, o
meu mestrado também foi sobre estas questdes, entdo eu achei
que também era importante compartilhar isso num, num even-
to que ia ter muito professor da educagéo basica ne, porque
na época minha maior experiéncia estava na educacao basica,
embora eu estivesse no doutorado, eu nao tivesse nenhuma
experiéncia no ensino superior, entdo por causa disso assim, eu
fui participar porque eu pensei que podia ser um momento de
partilha bem importante e que eu estaria no meu chao né, que é
0 que eu mais conhecia, era a educagao basica e por isso entao
eu fui participar do evento (ALINE, 2017).

Ah, bueno, estas aqui, estudando,
entao, vamos |4, vamos partilhar!

Foi ha uns 15 anos (risos)! Mas, na época, era bem divulgado
nas escolas, e, também, como eu estava no Mestrado (2002,
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na primeira vez), ai, também, a prépria organizagado da UFPel
e o estimulo da orientadora para escrever alguma coisa. Entao,
acho que por duas vias: pela escola e pela universidade, pela
pds-graduagao.

Eu acho que o plano de fundo tem essa grande questao de fundo

tem essa questao, mesmo, de participar, de contribuir, com uma
experiéncia que ja vinha ha varios anos; a prépria questéo de ir
para o mestrado ja foi bem presente — na verdade, era a tentativa
de estudar mais, de escrever mais, de refletir mais sobre algo que
j& estava ha anos sendo vivido na Educacgéo Fisica na escola,
que era essa questao da capoeira. Mas a capoeira nao por ela,
s0O; pelo menos, o sentido, o significado que eu dava era esse:
participar da construgdo de uma sociedade... é dificil achar as
palavras (risos)! Em outros tempos era mais facil. Mas... mais
igualitarial Uma sociedade menos desigual; uma sociedade que
valorize, inclusive, essa experiéncia da simplicidade, das coisas
que vém do povo. A cultura negra, eu acho, tem muito essa mar-
ca. A grande questdo, na época, a questdo do eurocentrismo,
da razdo; a cabega funciona mais e a cultura valoriza, a cultu-
ra que a gente vive, a sociedade, ela valoriza mais isso. Entao,
qguem estuda mais é mais valorizado. Entéo, préticas simples, do
povo, muitas vezes, como era muito essa questao do corpo, da
capoeira como uma expressao de uma luta por libertacéo, isso
al € 0 que vinha, na época, marcando, estimulando a participar
do evento. Claro, tinha, também, essa questado académica, um
pouco, né? Ah, bueno, estas aqui, estudando, entéo, vamos |4,
vamos partilhar! Mas, faz parte, né? (SINVAL, 2017).

Com as narrativas destxs professorxs podemos nos ancorar em
Benjamin novamente para nos utilizarmos da importancia da rememo-
racéo, do trato com as memodrias, as quais trazem as experiéncias que
dialogam com o viver uns dxs outrxs.

[...] Benjamin nos oferece um dado conceito de meméria, capaz
de ampliar a dimensao de ser sujeito — tanto sob o ponto de
vista social tanto sob o ponto de vista psicolégico. Conceito de
memoria capaz de dinamizar a visdo de produgéo de conheci-
mentos, entrecruzando diferentes espacos, diferentes tempora-
lidades, diferentes sujeitos, diferentes visdes do mundo (a da
crianca e a do filésofo, por exemplo) (GALZERANI, 2008, p. 21).
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Nesta perspectiva, ndo trabalhamos mais com a ideia de ver-
dade no sentido de comprovacao de dados, de objetos de pesquisa,
mas sim de compartilhar, de ouvir e possibilitar que sejam ouvidas
as vozes silenciadas pela colonialidade, realizar um trabalho com xs
sujeitxs, trazendo para pesquisa suas experiéncias, memorias atra-
vessadas pela sua constituigdo de sujeitxs, pois, “praticas de me-
moria, pode ser uma arma de resisténcia, principalmente tratando-se
de grupos étnicos com respaldo constitucional especifico, como os
indios”. (GALZERANI, 2012, p. 16).

Aqui também os afro-brasileiros, os quais possuem legislacao
especifica e ou compartilhada, por exemplo na educacao, respectiva-
mente as Leis 10.639/03 e 11.645/08, que foram resultados dos movi-
mentos sociais e que estao presentes para que haja nas escolas esta
rememoragao das histérias, vividas pelxs nao vistxs da sociedade bra-
sileira. Neste espago ocorrem as praticas de resisténcia e valoracéo da
presenga negra nas histérias a serem exploradas (ouvidas, contadas)
de outras formas de ser e estar no mundo.

O que se almeja, enfim, é a erradicacao do racismo que existe
no nosso pals, algo que prejudica as relagdes sociais, distanciando xs
sujeitxs. Esta pesquisa trata de uma problematizagéo sobre a tematica
acerca da questao étnico-racial negra na escola, a qual vem sendo co-
locada em pauta pela sociedade, ainda, muitas vezes, superficialmen-
te, porém, se configura como algo momentaneo e suscetivel de mu-
danca, tanto pelo carater mutante da sociedade, como pela dinédmica
do conhecimento cientifico e da producao de outros conhecimentos. E
um estudo que se inicia aqui, tendo como obijetivo estimular a amplia-
¢ao e divulgacao de iniciativas de erradicacao do racismo.

As préticas de resisténcia mostradas neste trabalho sdo um esti-
mulo para outrxs sujeitxs ao estudo deste assunto, na trajetéria de estu-
do deste tema tanto educadorxs como pesquisadorxs e demais envolvi-
dxs afetam, afetando-se, envolvem-se e sao envolvidos pelas vivéncias
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e experiéncias que ocorrem ao longo da caminhada. E que é um viver
contra a opressao, contra o racismo e a favor da pluralidade, de vidas
sem um modo de ser e sim com formas variadas e respeitadas.

Entao este trabalho que vem se construindo, transformando pen-
samentos e agdes, possibilitando didlogos com outros pensares, vis-
lumbra ser também uma fonte possivel de dados, para pesquisadorxs e
educadorxs, além de estimulo e incentivo acerca da presenga negra em
nossa sociedade e sua valoragao na escola como integrante da constru-
¢ao histdrica, no passado e atualmente. Além de n&o deixar de colocar
em pauta um problema social, que € o racismo e deve ser combatidos
por negrxs e brancxs em todos 0s lugares como na escola, sendo da
educacao basica e da pds-graduacao. E uma luta humana para viver-
mos harmonicamente respeitando e conhecendo o pluralismo existente
de experiéncias, memarias e variadas formas de ser e estar no mundo.
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INTRODUCAQ™

Este artigo apresenta parte de uma dissertacao de mestrado de-
senvolvida no &mbito do Mestrado Profissional em Ensino de Histéria da
Universidade Federal de Santa Catarina. A dissertagao teve como objeti-
vo central buscar nas memodrias e experiéncias dos docentes da educa-
cao basica como a educacéo para as relagdes étnicorraciais acontecem
e se as normativas legais efetivamente tém contribuido para uma pratica
docente antirracista e de combate aos preconceitos e discriminagoes.

A metodologia adotada foi a busca das memarias e experién-
cias por meio de entrevistas com as professoras da Escola de Educa-
¢ao Basica Luiz Carlos Luiz, no municipio de Garopaba, Santa Catarina
com guestionamentos como: O que sdo memorias? O que é rememo-
rar? Qual a importancia da memoria no ato de lembrar-se da educagéo
para as relagdes étnicorraciais? Por que trabalhar com as memérias
inspiradas em Benjamin, entre outras.

Nas entrevistas com 0s docentes pude perceber em suas me-
morias e experiéncias muito mais que uma docéncia técnica, racional,
instrumental, mas sim a preocupagé&o com uma racionalidade estética
(MATOS, 1989) na qual os sentimentos, os desejos, 0s sonhos, as sen-
sibilidades em relagao ao trabalho na perspectiva da educacao para
as relacbes étnicorraciais puderam ser captadas. A vontade de “fazer
diferente” é grande. Entretanto, muitos obstaculos sdo colocados entre
0 sonho ¢ a realidade como o conhecimento fragmentado, a discipli-
narizacgao, a falta de tempo, a racionalidade instrumental, a falta de

espaco para compartilhar experiéncias, entre outros.

79 Este capitulo € um fragmento adaptado do capitulo 2 da dissertagdo de mestrado profis-
sional em Ensino de Histéria (ProfHistéria-UFSC). SOUZA, Odair de. A Educagéao para as
relacoes étnicorraciais no Ensino de Histéria: memorias e experiéncias de professoras
da educagéo basica. Dissertagao (Mestrado Profissional em Ensino de Histéria). Centro
de Ciéncias da Educacgéo. Universidade Federal de Santa Catarina. 2018. 216 p.
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Como aporte tedrico nos apoiamos em Walter Benjamin, fildsofo
e intelectual berlinense, que em suas obras ja questionava a moderni-
dade. Para ele, a modernidade apaga os rastros da experiéncia. Expe-
riéncia encontrada na tradicdo de narrar e, este narrar é algo emanci-
pador. Essas experiéncias e narrativas sdo apagadas e/ou silenciadas
nos tempos modernos: de industrias, de maquinas, de técnicas. De
trabalho acelerado no qual as pessoas vivem o “tempo da correria”,
vazio e destituido de sentido. No lugar da experiéncia, destacam-se as
vivéncias automatizadas, de comportamentos solitarios e individuais.
As préticas coletivas, nas sociedades modernas sao esfaceladas.

Galzerani (2002, p. 52) ao expor sobre a modernidade em Ben-
jamin aponta que

[...] nestas tessituras focaliza a modernidade com a expressao
artistica e intelectual de um projeto histérico, intimamente arti-
culado a ordem burguesa, capitalista, chamada modernizacao
— contraditério, inacabado, mal resolvido, produtor de ruinas.
Chega a conclusdo que, apesar das novas possibilidades téc-
nicas do século XIX, estas nao resolveram as questdes sociais
fundamentais, tais como o esfacelamento do social, a domi-
nagao, a opressao.

O mundo moderno trouxe uma série de beneficios a humani-
dade, os quais estdo em permanente aprimoramento na contempo-
raneidade, como por exemplo, as tecnologias informacionais e de
comunicacao. Nunca a medicina se desenvolveu tao intensamente.
A medicina, a cada dia que passa, desenvolve tecnologias médicas
aprimoradas para diagnosticar as mais diversas doengas; os remé-
dios para tratar as “incuraveis doencas”. Nunca as distancias se en-
curtaram tanto. Um acontecimento “do outro lado do mundo” demora
segundos para chegar as nossas casas, via televisédo ou alguma midia
com acesso a internet. As comunicacdes deram passos gigantescos
através de entre outros instrumentos, os mais sofisticados aparelhos
celulares multimidia. Ao mesmo tempo em que a modernidade trou-
Xe um maior progresso tecnologico a humanidade em todas as areas
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do conhecimento, favorecendo assim uma maior qualidade de vida a
uma parcela significativa da populagdo mundial, parece que ao nivel
das relagdes humanas a situacao piorou. Nunca os seres humanos se
falaram tdo pouco presencialmente e nem as relagdes amorosas, fa-
miliares e parentais ficaram tao fluidas. Nunca a violéncia foi tao crassa
e a perda da sensibilidade se impde como uma caracteristica desses
novos tempos e aceita por quase todos/todas como algo normal.

Os tempos modernos, com suas significativas invengoes, cién-
cia avangada e técnicas sofisticadas, tém promovido um declinio da
experiéncia nos sujeitos, ja que a informagao tem prevalecido sobre
significativos conhecimentos advindos das experiéncias. Larossa
(2017) nos ajuda a compreender o porqué de a informacéo nao cons-
truir experiéncias. Pois mesmo que vivamos na chamada sociedade da
informacao, do conhecimento ou da aprendizagem, isto nao significa
acumulo de experiéncias. Esse excesso de informacéo tem orientado
as pessoas a somente omitirem opinioes.

Assim, o sujeito moderno também trabalha muito e nao faz mui-
ta coisa por falta de tempo, e, como diz o adagio popular, “tempo
¢ dinheiro”. Logo se o tempo é dinheiro, esse individuo ndo desfruta
mais do bom convivio da familia, das relagbes amigaveis, de uma via-
gem encantadora. Os individuos vivem completamente em busca do
“tempo perdido”. Por isso que a despeito de todas essas inovacoes e
em todos os aspectos, nao estao vivendo verdadeiras experiéncias,
pois ao contrario, como nos diz Benjamin (2012, p. 123-128) estamos
vivendo uma enorme e crescente pobreza de experiéncias. Por isso,
precisamos parar, olhar ao nosso redor e captar o sentido da vida, de
nossas relagoes, enfim do mundo em que vivemos. Compartilho com
as ideias de Larrosa (2017, p. 25) quando este afirma que:

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos acontega ou nos
toque, requer um gesto de interrupgéo, um gesto que é quase
impossivel nos tempos que correm: requer parar para pensar, pa-
rar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar e escutar
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mais devagar, para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos
detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a
vontade, suspender 0 automatismo da agéo, cultivar a atengéao e
a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre 0 que nos
acontece, aprender a lentidao, escutar aos outros, cultivar a arte
do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espago.

S6 assim poderemos aproveitar e usufruir de experiéncias e nao
vivermos na pobreza das mesmas, como nos alertava Benjamin. Aliés,
esse fildsofo, estudou a modernidade e ja dizia que na modernidade
as experiéncias vividas e as sensibilidades humanas sé&o destituidas
de sentidos e que esta perda de sentidos da vida humana leva a des-
truicao e a barbarie.

Paim e Guimaraes (2012, p. 88) ao interpretar a modernidade
capitalista inspirados em Walter Benjamin perguntam:

Entdo, o que é a modernidade? Eo transitério, o fugidio, o
contingente, a metade da arte e a outra metade é o eterno, o
imutavel. Nao dé para pensarmos o belo da modernidade se
nao encararmos que o belo pressupde o feio, pressupde o ddio,
pressupde a agressividade. Nao podemos esquecer que a mo-
dernidade tem que impor uma mudanga de sensibilidade, de
percepgao da propria concepgédo do gque é ser humano e que
causou um profundo mal-estar e, no final das contas, nossos
paradigmas estéo a cair até agora.

Esta modernidade, estudada e criticada por Walter Benjamin ao
longo de suas obras, fascinou a sociedade europeia do século XIX
atraindo-os para as benesses do capitalismo: lojas, comércio, inven-
¢Oes fantasticas como a maquina fotografica, o cinema, o desenvol-
vimento acelerado dos meios de transporte, entre outros. Porém, esta
mesma sociedade que se orgulhava destas inovagdes e destes pro-
gressos invisibilizava a presenga de sujeitos outros como o flaneur, o
desempregado, o mendigo, o pedinte, a prostituta, etc., que compu-
nha este mesmo cenario social. Isto para falar somente da Europa e,
sobretudo, de alguns paises como a Franga e Inglaterra.
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Enquanto parte dos europeus deslumbrava-se e desfrutavam
das benesses da modernidade, em outras terras e em outros conti-
nentes como na América e na Africa, a maioria da populacéo nativa
passava por um brutal processo de exploragdo econdmica e cultural
promovida pelos paises capitalistas europeus, o que significa dizer que
o desenvolvimento dessas tecnologias de dominacao da modernidade
avangou na medida em que manter 0 progresso e o luxo de cidades
modernas como Paris, Berlim, Londres exigia, a0 mesmo tempo em
que africanos fossem brutalmente violentados — tanto de forma fisica
como simbdlica e psicolégica — obrigados a trabalhar para as grandes
corporagdes europeias para o sustento e lucro dos burgueses.

Estes processos de escravizacédo de povos tais como, os indige-
nas e os africanos, em particular, ndo iniciam no século XIX. Ja por volta
do século XV, pessoas africanas na situacdo de escravizados pelos eu-
ropeus de forma violenta foram obrigados a migrar para as mais diversas
partes do mundo, sobretudo, para as Américas e, em especial, para o
Brasil. Foram submetidos/as pelo colonizador branco as violéncias fisi-
cas, simbdlicas e psicoldgicas e estigmatizados das piores formas pos-
sfveis durante mais de trezentos anos, periodo em que foram submeti-
dos a escravizagdo em diversos territdrios, embora ndo sem resisténcia.

Apds a abolicdo oficial (1888), os povos africanos e afrodes-
cendentes® continuaram lutando por moradia, salde, educagéo e,
principalmente contra a pratica de racismo que permanece até os dias
atuais. Em poucas palavras, os povos afro-brasileiros®' ainda hoje Iu-
tam pela ampliagao de sua cidadania.

80 Adotamos aqui a concepgao de afrodescendente fundamentado em Cunha J. para quem
“a afrodescendéncia processa a existéncia conceitual de um grupo social cujas experién-
cias comuns s&o as origens africanas e a passagem pelo escravismo criminoso”. (Grifo
nosso) (CUNHA J. 2001 p.10-11; 2013 p.4). Ainda segundo CUNHA J, os afrodescenden-
tes também podem ser chamados de negros. (CUNHA J., 2008, p. 87).

81 Afro-brasileiros sdo os descendentes de africanos nascidos no Brasil.
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Mas afinal que relagdes guardam as reflexdes de Walter Ben-
jamin, um filésofo aleméao da primeira metade do século XX, com as
praticas de resisténcia na educacao para as relagoes étnicorraciais?
De que maneira seus escritos nos ajudam a pensar em formas de des-
pertar a sensibilidade no ato de educar hoje e de modo mais especifico
na compreensao dos conflitos étnicorraciais do Brasil contemporaneo?

Desde suas Teses sobre o conceito da Histdria, Benjamin (2012,
p. 245) ja dizia que a “[...] tradicao dos oprimidos nos ensina que o Es-
tado de excecdo em que vivemos é a regra”, pontuando na tese de nu-
mero seis que “o pretenso historiador neutro que aceita diretamente os
fatos reais, na verdade apenas confirma a visao dos vencedores.”. Com
isso, 0 autor assume que toda forma de narrar a histéria carrega inevi-
tavelmente uma posicdo e uma intencionalidade. Sugere também que
no curso inacabado da histéria os vencedores ainda nao venceram por
completo, ou melhor, dizendo, ndo avangam sem a devida resisténcia.

Significativo desse movimento histérico, é a luta do povo negro
que desde a escravatura resistiu ao regime dominante por meio de dife-
rentes praticas, como fugas, suicidios coletivos, assassinatos dos “seus
senhores”, entre outra. O povo negro® através de formas diversificadas
tem lutado por cidadania plena. Diversas pessoas, grupos, instituicoes e
movimentos se constituiram na luta por dignidade do povo negro.

Logo, o movimento negro € um deles®. Atuantes desde a déca-
da de 1970, ano de sua fundagao, lutam para que os povos afro-brasi-
leiros sejam sujeitos de respeito, cidadaos de dignidade e alicercados

82 Estamos adotando aqui a classificagao oficial do Instituto Brasileiro de Geografia e Esta-
tistica (IBGE) que considera negras as pessoas pretas e pardas.

83 Segundo Domingues (2007, p.102) citado por Gomes (2012, p. 733) “[...] Movimento
Negro pode ser entendido como a luta dos negros para resolver seus problemas na
sociedade abrangente, em particular os provenientes dos preconceitos e das discrimi-
nacoes raciais que os marginalizam no mercado de trabalho, no sistema educacional,
politico, social e cultural. Para o movimento negro a raga e, por conseguinte, a identidade
étnico-racial ¢ utilizada ndo sé como elemento de mobilizagdo, mas também de mediagao
das reivindicagdes politicas. Em outras palavras, para o movimento negro a raga ¢ o fator
determinante de organizagao dos negros em torno de um projeto comum de agao.
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nas praticas de direitos humanos fundamentais nacionalmente reco-
nhecidos. Dentre esses direitos destaco aqui 0 acesso a uma educa-
cao de qualidade, na qual as histérias e culturas dos povos africanos
e afro-brasileiros sejam efetivamente conhecidas em salas de aulas.
Portanto, a educagéao para as relacdes étnicorraciais se constitui como
um horizonte de praticas de resisténcias nas escolas, pois como vimos
tanto para Benjamin assim como para 0 movimento negro a educacao
jamais sera neutra. Compartilho assim com Junior (2017, p. 84) que

[...] ndo existe neutralidade no ato de educar. A préatica docente
implica necessariamente em escolhas e posicionamentos poli-
ticos, por parte do educador e da educadora. Assim, ao refletir
sobre a educagao das relagdes étnico-raciais € preciso ter clare-
za que é parte de uma opgao politica de resisténcias as préaticas
pedagdgicas que serviram — e ainda servem — para reproduzir a
ideologia dominante que silenciam a histéria e cultura afro-bra-
sileira, contribuindo deste modo, para a sustentacéo do racismo
e ampliagdo de formas de dominagao e exploracéo.

Assim, por pressao dos movimentos negros®, a Constituicao de
1988 j& inseriu alguns artigos que vinculam igualdade racial e a erradi-
cacéo do preconceito. Elucidativo disso é o artigo 5° da Constituigao
segundo o qual “a préatica de racismo constitui crime inafiangavel e
imprescritivel, sujeito a pena de reclusdo nos termos da Lei” (inciso
XLIl) e no artigo 242, § 1° menciona que “o ensino de Histéria do Brasil
levard em conta as contribuicdes das diferentes culturas e etnias para
a formacao do povo brasileiro”.

84 Gomes (2012, p. 733) ao discutir sobre Movimento Negro aponta que outros autores pre-
ferem utilizar a terminologia movimentos negros, concepgao apoiada em Santos (1994,
p. 157) que considera “movimentos negros como um conjunto de agdes de mobilizagoes
politicas, de protestos antirracistas, de movimentos artisticos. Literérios e religiosos, de
qualquer tempo, fundadas e promovidas pelos negros no Brasil como forma de libertagao
e de enfrentamentos do racismo. Entre elas encontram-se entidades religiosas (como as
comunidades-terreiros), assistenciais (como as confrarias coloniais), recreativas (como
os “clubes de negros”), artisticas (como os inUmeros grupos de dangas, capoeira, teatro,
poesia), culturais, (como diversos centros de pesquisa) e politicas (como as diversas
organizagdes de movimentos negros e ONGs que visam a promogao da igualdade étni-
co-racial) (GOMES, 2012, p. 732-733).
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Apds as normativas legais inseridas na constituicdo, outras leis
publicadas no Brasil, sobretudo, as relacionadas ao campo educacio-
nal deveriam fortalecer a insergao das histérias e culturas dos povos
africanos, afro-brasileiros e indigenas, conforme ja mencionado na
Constituicao. Na pratica nao foi isso que aconteceu. Das leis educacio-
nais mais importantes do pais, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo
Nacional (LDB) eximiu-se de sua responsabilidade nesta discussao.
Segundo Costa (2011, p. 92-93):

Porém, no que se refere a garantia de direitos a negros e negras,
a LDB silenciou. N&do hé evidéncias de que o processo de ela-
boragéo dessas diretrizes tenha se orientado por fundamentos
epistemoldgicos capazes de fornecer elementos necessarios a
elaboracéo de um imaginério social que rejeite as antigas con-
cepgoes raciais. Nao situou na agenda da educagéo escolar o
combate ao racismo, embora este se faga presente em todas
as instancias da sociedade brasileira. Ignorou ndo somente o
disposto constitucional quanto ao ensino da Histéria do Brasil
levar em conta as contribuicdes das diferentes culturas e etnias,
como também iniciativas neste sentido, que ja se encontravam
em curso [...]. Um siléncio que no tocante a educagéo escolar,
nao implicou apenas na negacao dos direitos aos negros bra-
sileiros, como também indicou numa explicita tentativa de, pelo
siléncio, negar a propria existéncia dos sujeitos, de modo a re-
negar-lhes a indiferenga, torna-los invisiveis e imperceptiveis, ou
seja, inexistentes enquanto sujeitos histérico-sociais.

Essa realidade s6 mudou apés 2003, quando o movimento ne-
gro apds muitas lutas conseguiu com que em marco daquele ano fos-
se homologada pelo entdo presidente da Republica, Luis Inacio Lula
da Silva, a lei 10.639/2003 que obriga o ensino de histéria e cultura
afro-brasileira e africana no ensino das redes publicas e privadas de
todo o pals. Em seguida, surgiram as normativas com o parecer do
Conselho Nacional de Educacao/ Conselho Pleno n° 03/2004 apro-
vado em 10 de marco de 2004 e a resolugao n° 001/2003, de 17 de
junho de 2004 que instituiu as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
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sumario

Educacao das Relacoes Etnico-raciais e para o Ensino de Histéria e
Cultura Afro-brasileira e Africana.

Contudo, apesar da lei e das normativas, varias pesquisas no
campo da Educacao (OLIVEIRA, 2010; SANTOS, 2010; DIAS, 2011;
PEREIRA, 2011; PAULA, 2013; BORGES, 2014; PASSOS, 2014) tém
apontado a fragilidade da efetivacdo destas préaticas nos sistemas de
ensino, nos curriculos, nas escolas e, principalmente nas praticas do-
centes. Reitero a analise de Pereira (2017, p. 29) considerando que

[...] ha muitos outros desafios e dificuldades diante desse pro-
cesso, questdes que vao desde as condigdes infra estruturais
e de tempo nas escolas até a prépria negagdo da importancia
de se trabalhar com a histéria e cultura africana e afro-brasileira
por parte dos professores, diretores ou mesmo de pais € alu-
nos. Ainda que essa legislagéo, tenha o potencial de possibilitar
mudanga cultural e contribuir para a luta contra o racismo em
nossa sociedade, esteja bastante distante de ser implementada
com compromisso politico e qualidade académica em todas as
escolas do pals, a sua existéncia e as lutas democraticas que
ela tem engendrado ou fortalecido na sociedade brasileira, seja
no ambito do curriculo, seja nas proprias relagdes interpessoais,
s80 certamente conquistas do movimento social negro brasileiro.

Dialogando com Walter Benjamin, filésofo berlinense, no texto
Infancia em Berlim por volta de 1900 (BENJAMIN, 2012), evidenciamos
que a memodria nao ¢é algo parado no tempo. Memaria é dinamicida-
de de produgdo de conhecimento, memarias que se entrecruzam em
diversos espacos e tempos e nos levam a nos encontrar € a nos re(en-
contrar) com outros sujeitos com suas diferentes maneiras de ser e de
entender o0 mundo.

Ao trabalhar com memodrias por vias de praticas, promoveremos
encontros com outros sujeitos e conosco para que possamos juntos
criar outras possibilidades de educacéo, de histéria, de ensino para
a educacéo das relagbes étnicorraciais. Segundo Galzerani (2008, p.
25), o trabalho com educagéo e o ensino com base nas memorias
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[...] tem possibilitado, ao mesmo tempo a busca do afastamen-
to da racionalidade instrumental, técnica no que diz respeito a
construgdo do conhecimento histérico educacional, isto &, a
nao aceitacao das hierarquizagao dos saberes. Representam
questionamentos em relagdo as abordagens metodoldgicas
globalizantes, homogeneizadoras, compartimentalizadas, dico-
tdbmicas, maniqueistas, mecanicas, distante das experiéncias
— 0s quais tem prevalecido nas préaticas de produgéo de co-
nhecimentos académicos nesta modernidade tardia, ou ainda,
potencializam a busca de maior imbricagao entre pesquisa/en-
sino, micro e macro-histérias, memodrias e histérias, fundamen-
tos psicopedagdgicos e historiograficos, teorias e experiéncias,
presente/passado/futuro, Logos e Eros.

Também Paim, Pereira e Freire (2018, p.18) reiteram que para
Benjamin

Memorias sdo carregadas de conhecimentos, saberes, senti-
dos, significados e sensibilidades, relaciona-se com o vivido.
Memoria é também esquecimento, apaziguamento com o pas-
sado. A (re) memdria é sempre relacionada com o presente,
j& que é um entrecruzamento dialogal entre tempos, espagos
e vozes distintas. E uma memdria que nao é so racional, é de
um sujeito inteiro, prenhe de incompletudes. Portanto, humana.
Memodria é vida, possibilidade de experiencia vivida. Na reme-
moracao amplia-se a possibilidade de vida.

No texto Experiéncia e pobreza, Benjamin (2012) nos possibilita
observar que as experiéncias deixaram de ser relevantes pelas socie-
dades humanas na modernidade. A narrativa deixou de ser uma viagem
com suas historias, fantasias, gestos e sensibilidades. A sociedade mo-
derna empobreceu significativamente a experiéncia humana esta, por
sua vez, reduzida ao movimento das vivéncias individuais — automatiza-
das, mecanicas, extremamente racionalizadas, destituidos de sentimen-
tos e sensibilidades. E na experiéncia coletiva, portanto, que encontra-
mos sentidos mais completos, abertos e gratificantes para a vida.

Estes fragmentos de entrevistas — relativos a educacéo para
as relagoes étnicorraciais foram analisados pela forma de ménadas
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(BENJAMIN, 1984). No dizer de Galzerani (2013, p. 100), as mbna-
das sao “[...] como miniaturas dos significados mais explosivo deste
projeto de educacao dos sentidos como centelhas capazes de nos
instigar a capacidade de reflexdo” da pesquisa relativa a educacéo
para as relagdes étnicorraciais. Assim, procuramos flagrar o sucesso,
0S insucessos, as esperangas, 0s sonhos dos docentes em ménadas
que foram construidas por este pesquisador em relacdo a tematica
em estudo, bem como a vontade de superacéo do racismo, dos pre-
conceitos e das discriminagoes.

Com esses interesses em vista, ao longo da dissertagao anali-
sei a fala dos docentes a partir das mbnadas que segundo Galzerani
(2013, p. 129)

[...] tal como concebidas por Benjamin, na relagdo por sua
vez, com os enfoques do fisico Leibniz — s&o como cristais que
expressam em pequenos nlcleos significativos grandes ques-
toes: suas tensdes, contradigdes e potencialidades, nas quais
a ideia de totalidade acha-se presente.

Tratou-se, portanto, de a luz da perspectiva benjaminiana analisar
a fala dos docentes segundo a légica das mdnadas, ndo para julgar,
avaliar o certo do errado, sugerir métodos ou critica-los, mas sim para
encontrar em suas memorias, “centelhas do mundo” no dizer de Gal-
zerani (2013, p. 129), ou seja, é possivel a partir das ménadas captar a
mais profunda expressao dos sentimentos que afloraram nas entrevis-
tas. Minha intencdo muito mais que apontar resultados é (re) constituir
percursos. E a partir dai recuperarmos os sonhos, as esperangas, 0s
sentimentos mais profundos do fazer docente em sua articulagao com a
educacao para as relagdes étnicorraciais e o ensino de historia.

Abaixo, trago duas pequenas mdnadas que aparecerdo como
pequenos trechos capazes de fornecer elementos para uma analise das
possibilidades ou impossibilidades da aplicacao da lei 10.639/2003,
bem como das Diretrizes em sala de aula, assim como as memdrias e
experiéncias das professoras em seus tempos de estudantes relacio-
nados a este tema.
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A minha mée sempre me orientou muito. Nascemos, cresce-
mos e vivemos sempre ao lado de criangas negras. Sempre
tivemos esse contato. Minha irma sempre morou na Aldeia, aqui
no Campo D’Una e desde crianca que a gente sempre brincava
com criangas negras. Toda a familia. Nos temos familias negras
em Ibiraquera que ja estudavam conosco. Entao nos crescemos
sempre ao lado de criancas negras. E nunca tivemos esse pro-
blema. Sempre tivemos um contato muito préximo. Nunca nos
despertou o medo. Nada disso. Porque nds viviamos natural-
mente. Porque nds vivemos naturalmente com essas criangas.
Normal no dia a dia. (Professora Mauricélia, 2017) &

Na familia, eu sempre percebi essas questdes muito voltadas a
questéo do racismo. Eu venho de uma familia de descendéncia
italiana. Uma famlilia muito preconceituosa em todos os senti-
dos: uma familia racista, machista, homofébica, intolerante. As
vezes ndo muito escancaradas, mas todas aquelas piadinhas
ou comentarios de todo aqueles preconceitos. Todos aqueles
preconceitos arraigados que historicamente se construiu né.
Entdo meu primeiro contato com relagdo as questdes étnico-
-raciais com certeza foi na minha familia. Eu me lembro de ter
amigos negros e meu tio me dizia: que se eu namorasse amigos
negros ele me matava. Eu te mato. Fica andando com esses
neguinhos. Mas, eu nao fui contaminada com isso. E para mim,
eram meus amigos e pronto. As vezes ficava bem mais amigos
até para contrariar porque adolescente. Entao, basicamente foi
isso. (Professora Vanessa, 2017) &

As memorias dessas duas professoras que contam sua vida nos

instigam a pensar as relagdes raciais € nos informam cada uma em seu
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Para a escrita da dissertagao foram entrevistadas trés professoras e um professor e entre
elas menciono Mauricélia Teixeira de Albuquerque que é uma professora branca, nativa do
municipio de Imbituba/SC e Admitida em Caréater Temporério (ACT) na disciplina de Histéria
nas escolas estaduais: EEB José Rodrigues Lopes (ensino fundamental final), EEB Maria
Correa Saad (ensino fundamental final), e na EEB Luiz Carlos Luiz (ensino médio), todas no
municipio de Garopaba e na escola de educagéo béasica Justina da Conceigéo Silva (ensino
fundamental final), no municipio de Imbituba/SC. Tem formagao em Histéria (licenciatura) e
especializagdo em Histdria, ambas na Universidade do Sul de Santa Catarina (UNISUL), e
mestrado em Histéria na Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC).

A professora foi Vanessa Elias que é natural de Florian6polis/SC e professora de Geogra-
fia, ACT, na escola de ensino médio Luiz Carlos Luiz. Tem formagao — bacharel e licen-
ciada em Geografia — e especializacdo em Género e Diversidade na Escola, ambas na
Universidade Federal de Santa Catarina. Declarou-se durante a entrevista como branca.
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olhar, como foi o convivio em suas infancias, juventude, enfim, como
foram suas relacdes com pessoas negras. Posterior as narrativas, as
rememoragdes, construi as ménadas apresentadas acima. O proces-
so de rememoracao ocorreu numa perspectiva de didlogo em que o
pesquisador tentou fazer com que fosse o mais aberto possivel para
gue o narrador/a sem receios se abrisse para o debate. No didlogo
do/a pesquisador/a com as memarias dos sujeitos tentei nao fazer jul-
gamentos de memodrias, trabalhei numa tentativa de fazer com que
aflorassem e fossem registrados 0s sonhos, as utopias, 0s desejos
dos professores. Considerando que,

Para Benjamin, rememorar € um ato politico, com potencialida-
des de produzirem um “despertar” de sonhos, de fantasmago-
rias, para a construgao de utopias. Rememorar significa trazer o
passado vivido como opgao de questionamentos das relagdes
e sensibilidades sociais, existentes também no presente. Uma
busca atenciosa relativa aos rumos a serem construidos no fu-
turo. (GALZERANI, 2008, p. 21)

Concordamos com Galzerani e Bichara (2007, p. 326) que “o
rememorar € um ato politico no sentido em que, partindo do pre-
sente, reinventa o passado em vista de um projeto para o futuro”. O
ato de rememorar é um ato de redencao, ou seja, os docentes ao
rememorarem estao estabelecendo relagdes e buscando os rumos a
ser construidos no futuro, o que se pretende que seja um futuro mais
solidario, mais justo e fraterno, menos preconceituoso e racista com
0s povos afro-brasileiros.

As narrativas sdo imprescindiveis para que a rememoracao
acontega. No texto Experiéncia e pobreza, Walter Benjamin (2012, p.
123) nos conta que um pai camponés deu a seus filhos a possibilida-
de de encontrar um tesouro escondido em seus vinhedos. Os filhos
durante muito tempo escavaram a terra em busca do tal tesouro, mas
n&o a encontraram. Foi somente no outono que as vinhas produziram
mais que qualquer outra na regiao e al perceberam que o pai Ihes havia
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ensinado uma bela experiéncia: a felicidade nao esta no ouro, mas sim
no trabalho duro em tentar encontra-lo.

Tanto neste texto quanto em O Narrador: consideragcbes sobre a
obra de Nicolai Leskov Benjamin nos diz que as experiéncias estavam
em baixa na Alemanha devido a guerra de 1914 a 1918. Conta-nos
ainda que quando os soldados voltavam da guerra ndo queriam falar,
narrar, contar suas experiéncias que possivelmente eram traumatizan-
tes. No ensaio O Narrado Benjamin (2012, p. 233) retoma a ideia e nos
diz que “é a experiéncia da arte de narrar estd em vias de extingédo. Sdo
cada vez mais raras as pessoas que sabem narrar devidamente”. Por
que a arte de narrar estd em baixa? Por que as pessoas nao querem
mais trocar experiéncias comunicéveis na modernidade? Varios fatores
podem estar relacionados a isso, constatamos com Santana (2017, p.
91) que um dos motivos pode ser que,

[...] n&o paramos para ouvir 0 outro, nao temos tempo para in-
tercambiar experiéncias, ndo valorizamos as experiéncias de
quem esta perto de nés. O autor faz uma comparagéo entre
0 camponés sedentario em detrimento ao viajante que vem de
longe, com o marinheiro e o comerciante, que tem entre si sa-
beres distintos e que devem ser narrados sem contrapor 0 que
seria mais verdadeiro, mas sim entendendo as narrativas como
experiéncias distintas, como conselhos aos ouvintes, dada a
sua sabedoria. Portanto, para Benjamin, a arte de narrar aproxi-
ma-se de um fim, porque a sabedoria, o lado épico da verdade,
esta em extingao devido o advento da modernidade.

Os docentes estdo imbuidos totalmente destas narrativas e
assim o fazem? E possivel construirmos narrativas outras em tempos
marcados pelas mudancas drasticas de valores, de comportamentos,
de sentidos da vida e, inclusive de educagao? Ainda temos tempo para
ouvir os Outros? Parece que sim, pois nas narrativas sobre a educagao
para as relagbes étnicorraciais os docentes deixam antever sonhos,
esperangas de que efetivamente a pratica do racismo seja menos real
e até inexistente em muitos espagos sociais, inclusive na escola. O que
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seria a narracdo? Qual a sua importancia para a histéria e em espe-
cial para a educagao das relagoes étnicorraciais? Ainda em Galzerani
(2004, p. 296) encontramos que

[...] a narrativa & concebida como transmissdo de experiéncias
entre geragOes fundadas na circulacéo coletiva das tradigoes,
de sensibilidades, na acepgéo plural de verdade, na relacdo do
narrado com o vivido, na dimensdo mais ampla de sujeito, de
ser humano (portador de consciéncia e inconsciéncia) e sobre-
tudo, na recuperacao da temporalidade. Neste sentido, para
Benjamin, a narrativa n&o existe sem a memdria, ndo existe sem
a sua vinculagado com os hiatos do tempo. Por sua vez, a recu-
peragdo da memoria benjaminiana pressupde a narrativa das
experiéncias vivida entre diferentes geragoes.

Numa das ménadas mencionadas percebe-se o quanto a familia
é importante na educacao dos filhos/filhas para uma pratica anti-racista
e nao discriminatéria. Ao falar que “a minha mae sempre me orientou
muito” e “nascemos, crescemos e vivemos sempre ao lado de criangas
negras, sempre tivemos este contato,” a professora demonstra um re-
lacionamento étnicorracial de possivel harmonia em que as pessoas se
comunicam, os conflitos sdo menos presente. Ha sensibilidade no olhar,
nas trocas, no conviver. E algo que contribui para relagdes humanas
respeitosas e solidarias. Porém, os relacionamentos étnicorraciais nem
sempre se dao neste patamar de conforto e harmonia. Representativa
dessa intranquilidade nas relagdes € a narrativa da professora Vanessa
ao explicitar como os conflitos étnicorraciais podem acontecer desde a
mais tenra idade, tensionados por varias instituicbes como a escola, a
igreja e especialmente a familia que podem ensinar as criangas, jovens
e adolescentes a serem preconceituosos, racistas, fazendo piadas, sar-
casmos e gozagoes a respeito do povo negro.

Percebemos assim, nas narrativas das professoras como a fami-
lia enquanto instituigao social € importante para a manutencéo ou nao de
preconceitos e discriminacdes em relagao as questdes étnicorraciais. Po-
rém, guando a familia ndo consegue realizar esta tarefa de desconstruir
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preconceitos ou construir relacdes n&o preconceituosas; cabe a escola,
enguanto instituicao social obediente a legislagao, promover a educa-
cao para as relagbes étnicorraciais por meio de mecanismos como 0s
curriculos, o projeto pedagdgico, planejamentos, entre outros.

As narrativas docentes evidenciam que a educacao para as rela-
¢Oes étnicorraciais ainda esta distante das salas de aulas, dos curricu-
los, dos livros didéaticos, dos planejamentos anuais, dos planos diarios
dos docentes e das preocupacdes dos governos tanto federal, esta-
dual ou municipal na formulacéao de politicas de formacao continuada
ou capacitagao dos professores.
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INTRODUCAO

Escrevo este capitulo para suprir o que considero uma necessi-
dade: contar um pouco da vida profissional do artista radicado catari-
nense Christiano de Almeida Scheiner com o obijetivo histérico de nao
deixar morrer, junto com o autor, sua obra, importante no contexto da
producao teatral catarinense do tempo presente. O intuito é apresen-
ta-lo para o leitor destas paginas e, também, manter sua presenca em
minha memodria. Registrar momentos e fazer uma anélise da obra do
autor de modo algum se restringe a dar credibilidade académica aos
seus escritos textuais como dramaturgo.

O que mobiliza meu anseio de falar sobre Scheiner esté atraves-
sado por anos de convivio que possibilitam que eu possa atualmente
analisar a sua contribuicdo na (re)criagdo da histéria, dando voz aos
que foram destituidos do direito de falar. Enquanto autor teatral, ele nos
deixa um legado artistico que, embora ainda pouco conhecido, contri-
bui para repensar a histéria que nos foi contada e naturalizada por dis-
cursos oficiais dentro e fora do teatro. E nesta diregao que fundamento
a analise de uma de suas obras, que faco neste artigo.

A forma de agir de Christiano Scheiner talvez possa ser vista tam-
bém como uma incessante busca de revirar as estruturas as avessas.
Através de seus atos, ele mostrava aos que com ele conviveram que
nada era 0 que parecia ser, que nada estava acabado, por fim, que nao
estavamos seguros. Desse modo, Scheiner construiu uma trajetéria artis-
tica robusta e multipla. Inquieto e curioso, atuou em diversos segmentos
profissionais do campo das artes. Como escritor criou ficcdes, poemas,
contos e textos teatrais®”. Com apenas 22 anos, langou seu primeiro livro
87 Dentre outros escritos como cartas, pensamentos, monografia, etc., que néo tive a oportuni-

dade de acessar até o presente momento. Muitos dos escritos do autor ficaram registrados
em seu computador pessoal e estdo sob os cuidados de sua méae Regina de Aimeida
Scheiner. Até o presente momento ndo tivemos a possibilidade de um encontro para falar

sobre o compartilhamento destes arquivos. O estudo que fago neste artigo, portanto esta
baseado no contato que tive com o autor e as obras que tive possibilidade de acesso.
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impresso com o nome de O ddlio e contos ordinarios® que foi vencedor
do Prémio Boi-de-Mamé&o de melhor Livro de Contos pela Camara Cata-
rinense de Livros, posteriormente em 2009 fez sua segunda incurséo na
area com o langamento de Sigilo®. Alguns de seus livros, como 2008%
e Orquidea Fantasma, foram disponibilizados por ele durante o processo
de escrita em blogs virtuais, o primeiro com livre acesso e 0 outro somen-
te para leitores convidados. Parte de seus poemas e escritos ficaram a
disposicao também em um blog com o nome do autor®’ onde se pode ter
acesso a um registro consideravel de suas obras literarias.

Os textos teatrais sdo de mais dificil acesso, pois a maioria ndo foi
publicada ou disponibilizada pelo autor em vida, sendo que alguns par-
ceiros profissionais e amigos tem algumas obras que ainda necessitam
de catalogacéo. E possivel ter acesso aos textos que foram registrados
pelo autor na Fundagéo Biblioteca Nacional — EDA e uma busca minu-
ciosa pela internet pode revelar alguns destes escritos. Dentre as obras
teatrais, serve de objeto a este artigo o Pequeno Mondlogo de Julieta®
e outras®, como Eva*, A Velha Senhora®, Adao e Eva® e Mulambo Tu%’.

88 SCHEINER, Christiano de Aimeida. O Odio e Contos Ordinarios. Floriandpolis: Papalivros,
1999.

89 SCHEINER, Christiano de Almeida. Sigilo. Floriandpolis: Livro Pronto, 1999.
90 Ver: < http://ultimoromance.blogspot.com.br/>.
91 Ver: < http://christianoscheiner.blogspot.com.br/>.

92 Texto teatral do autor ainda nao publicado, originalmente escrito em meados dos anos
1998-1999. Sua primeira encenagao foi feita em 1999 de forma adaptada juntamente com
mais dois mondlogos escritos pelo autor, no espetaculo “A Fome em Trés Atos” dirigido
por Glaucia Grigolo em Floriandpolis, Santa Catarina. Posteriormente o autor remontou o
texto integral em parceria com a atriz Gilca Rigotti pelo Grupo Circulo no ano de 2009, que
estreou na mesma cidade, porém fez diversos circuitos pela regido sul do pais e mantém
apresentacdes até os dias atuais.

93 Estas obras estdo em meus arquivos pessoais.

94 Texto teatral ainda ndo publicado, encenado e estreado no ano 2002 pelo Grupo Persona
Cia de Teatro de Florianépolis, Santa Catarina.

95 Este texto teatral foi um dos Ultimos projetos artisticos planejados do artista, que nao che-
gou a ser encenado e contava em sua concepgao com a presenga da atriz Fatima Costa
de Lima.

96 Texto inédito voltado ao publico infanto-juvenil e ainda nao publicado.
97 Texto inédito feito para a atriz Aline Meyer e que ndo chegou a ser terminado pelo autor.

362



A trajetéria do artista também englobou atividades de atuacéo,
direcéo e produgao cultural. Atuou no mondlogo Luiza de sua autoria®
no ano de 2003. Dirigiu e produziu textos de outros autores como o espe-
taculo Quatro® do autor catarinense Mérlio Silveira da Silva apresentado
em 2010 e que fazia parte de seu projeto de dar visibilidade para artistas
catarinenses vivos. Teve seus textos encenados por diversos artistas e
grupos artisticos, como o texto Eva pelo Persona Cia de Teatro em 2002,
Fez produgéo para o grupo de danga Cena 11, e para outros diversos
grupos e artistas catarinenses. Também fez incursdes na area do au-
diovisual como roteirista do filme O Gato no ano de 2012. Suas Ultimas
incursdes artisticas foram marcadas pela diregédo e produgéo de seus
préprios textos teatrais na busca por uma criagao estética individual'®.
Esta tarefa resultou no espetaculo Pequeno Mondlogo de Julieta que
estreou em 2009 na cidade de Floriandpolis, Santa Catarina.

As paginas desde artigo estao dedicadas a discorrer sobre o es-
petaculo Pequeno Mondlogo de Julieta tanto no que concerne a analise
textual quanto a montagem teatral dirigida por Christiano Scheiner. Me
proponho a apontar sua relevancia histérica como artista no contexto
catarinense, para isto, trago a no¢ao de momentos silenciados da his-
téria, tendo como referéncia os pensamentos de Lucia Sander (2014)
e Walter Benjamin (1987).

98 Diregéo de André Carreira.

99 Esta é a segunda diregdo deste texto dramaturgico, tendo sido a primeira dirigida por
Fatima Costa de Lima, em 1997, montagem que recebeu o Prémio de Manutengao de
Montagem do Edital Cultura Viva, do Estado de Santa Catarina.

100 Entre os anos de 2015 e 2016, o autor estava trabalhando na montagem do texto de sua
autoria chamado O Agougueiro. Embora o processo de criagdo do espetaculo estivesse
bastante adiantado, ele nao teve tempo em vida de estrear o espetaculo.
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A ESCRITA DO NAO DITO

O texto Romeu e Julieta de William Shakespeare é uma tragédia
possivelmente escrita entre os anos de 1591 e 1599 nos primérdios
da carreira literaria do autor britanico. Conhecida como um classico da
literatura mundial, conta a histéria de amor entre um casal de jovens que
foram proibidos de vivenciar sua experiéncia amorosa em fungao da ri-
validade de suas familias. O drama do jovem casal tornou-se um marco
artistico que atravessou os séculos e atualmente continua sendo um dos
textos teatrais mais estudados e encenados do mundo. Ultrapassou ge-
ragbes sendo motivo de diversos estudos filosdficos e foi popularizado
pela midia em linguagens como o cinema e a televis&o. Tornou-se parte
do imaginario social como a histéria do amor eterno e verdadeiro.'®

Christiano Scheiner se debrugou na analise do texto shakespea-
riano, langando seu olhar investigativo sobre a personagem Julieta.
Acompanhou sua trajetéria como um historiador cuidadoso e encon-
trou no decorrer do drama 0s momentos em que Shakespeare lanca
indicios das vontades que movem esta personagem. Scheiner inter-
vém no curto texto de Shakespeare no momento auge da tragédia em
que Julieta vai se matar. Assim, Scheiner da voz a Julieta, criando um
mondlogo que possibilitou a personagem falar sobre a complexidade
desta histéria que ficou silenciada no escrito do autor britanico.

A criagéo de Scheiner estéa direcionada conscientemente no ob-
jetivo de fazer uma releitura da personagem feminina do texto shakes-
peariano. Para isso, lanca mao de estratégias na escrita textual € na

101 Nao é possivel datar com rigor a escrita do texto shakespeariano, o que os estudiosos
tentam fazer é usar vestigios no texto para ter uma aproximacao temporal dentro da época
em que viveu o autor. Mais informagdes ver: SHAKESPEARE, William. Romeu e Julieta.
Traducao de Jean Melville. S&do Paulo: Editora Martin Claret, 2004.

102 As mais famosas produgdes cinematograficas foram a produgéo de 1936 de George Cukor,
a versao de 1968 do diretor Franco Zeffirelli, e a versdo mais recente em 1996 chamada
Romeu + Julieta de Baz Luhrmann. Ver <https://pt.wikipedia.org/wiki/Romeu_e_Julieta>.
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encenacao teatral a fim de seguir um caminho que vai de encontro com
a critica feminista que busca rever as imagens construidas da mulher nos
canones da literatura teatral. Conforme esclarece Sander (2014, p. 01):

O volume de publicagdes e o nimero de montagens que pro-
pdem releituras das personagens femininas das pegas de Sha-
kespeare estao crescendo significativamente nas Ultimas déca-
das. Este impulso ndo se deu espontanea e isoladamente, mas
em resposta a convocagao da critica feminista, deslanchada na
década de 1970, para uma analise critica das imagens de mu-
Iher construidas na literatura cléassica, incluindo Shakespeare.

E dificil certificar se o autor estava amparado pela leitura desta
abordagem da critica feminista, mas é possivel afirmar que Schei-
ner acompanhava as discussdes de sua época. Atuante em diversos
segmentos de politicas afirmativas das ditas minorias, da qual fazia
parte diretamente e ou por sua agéo politica concreta no debate ar-
tistico através de sua criagao discursiva. O que podemos verificar &
que assim como Lucia Sander faz em seu mondlogo Ofélia & Cia.: a
histéria (sur)real, Scheiner também utiliza seu texto na perspectiva de
fazer “uma releitura dessa personagem [...] na expectativa de que, ao
trazé-la para o centro do palco, ela possa revelar o que permaneceu
em siléncio no roteiro de Shakespeare e reafinar-se com o tempo
presente.” (SANDER, 2014, p. 02).

Ao dar voz a personagem de Julieta, o autor catarinense traz a
tona questdes esquecidas nas leituras oficiais feitas da obra do autor
britanico. Scheiner ndo nega a vertente do amor entre os dois perso-
nagens, mas este amor nao é colocado como o principal motivo do
drama vivido pela jovem. O autor coloca sua énfase nas questdes de
género que fazem com gue a personagem shakespeariana seja algada
atomar decisdes que precipitam o seu triste fim seguindo o objetivo da
investigacao feminista “de localizar e expor as implicagoes ideoldgicas
do processo de construgdo dos géneros, feminino e masculino, em
textos literarios consagrados e em suas leituras historicamente estabe-
lecidas. [...]" (SANDER, 2014, p. 01)
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A agéo artistica-politica do autor traz 0 momento acontecido no
passado distante com o intuito de falar sobre as questdes do nosso
presente, articulando os momentos histéricos como uma rede aberta
de possibilidades que precisam ser contadas. Apresenta uma histé-
ria que, antes de ser uma criagao artistica, configura uma forma de
salvar do esquecimento aquilo que nao foi contado pelos que fazem
o discurso oficial da histéria. Desse modo, a pesquisa dramética de
Scheiner ruma para uma vertente benjaminiana que trata a agao de
contar a histéria como primordial para o combate emancipador a
opressao que vivemos no presente.

Ao interpretar as teses Sobre o Conceito de Histéria de Walter
Benjamin, o fildsofo brasileiro Michael Léwy (2005) estabelece o tra-
balho da memdria como potencialmente emancipador. Segundo Lowy
(2005, p. 53),

[...] O poder messianico nao € apenas contemplativo — ‘o olhar
voltado para o passado’. E também ativo: a redencdo é uma
tarefa revolucionaria que se realiza no presente. Nao é apenas
uma guestao de memaria, mas, como o lembra a tese |, trata-se
de ganhar a partida contra um adversario poderoso e perigoso.
‘Eramos esperados na terra’ para salvar do esquecimento 0s
vencidos, mas também para continuar e, se possivel, concluir
seu combate emancipador.

Nesse sentido, Sheiner fez a sua leitura da histéria através da
analise do texto e do contexto da obra geradora, seguindo os passos
da obra de Shakespeare e também do momento em que este escre-
veu, viveu e apresentou seus espetaculos teatrais. Desta forma, Schei-
ner ndo cria seu texto baseado em uma critica ao autor britanico, mas
sim promove a possibilidade de dar voz ao mesmo para aquilo que
nao podia ser dito ou abordado em seu tempo ou aparece apenas nas
entrelinhas, lido a luz de nosso préprio tempo. Scheiner comporta-se
assim exatamente como um sujeito contemporaneo conforme a defini-
cao de Agamben (2009: 72) de que:
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[...] contemporéneo ndo é apenas aquele que, percebendo o
escuro do presente, nele apreende a resoluta luz; é também
aquele que, dividindo e interpolando o tempo, esté a altura de
transforma-lo e de coloca-lo em relagao com os outros tempos,
de nele ler de modo inédito a histéria, de ‘cita-la’ segundo uma
necessidade que nao provém de maneira nenhuma do seu ar-
bitrio, mas de uma exigéncia a qual ele ndo pode responder.
E como se aquela invisivel luz, que é o escuro do presente,
projetasse a sua sombra sobre 0 passado, e este, tocado por
este facho de sombra, adquirisse a capacidade de responder
as trevas do agora.

Ler nas entrelinhas é uma tarefa que necessita um olhar atento
para que elas, ao revelarem ao leitor aquilo que cuidadosamente es-
condem, revelem também a postura politica deste leitor. Me parece ser
esta a metodologia de Christiano Scheiner ao pesquisar Shakespeare
e criar O Pequeno Mondlogo de Julieta.

A criagao textual desse artista pode ser vista como uma “lei-
tura contracoerente”, nome dado por Mieke Bal para falar da “lei-
tura que da destaque aquilo que € deixado em segundo plano, ou
simplesmente desprezado, em leituras oficiais: ‘uma leitura contra a
coeréncia de leituras convencionais historicamente estabelecidas’.”
(BAL apud SANDER, 2014, p. 02). A énfase dada ao desprezado e
ao que foi deixado em segundo plano é uma estratégia de combate
ao esquecimento que busca a rememoragéao integral da histéria. Esta
rememoracao exige a participagéo de todos os individuos no traba-
lho de revelar ao presente que o passado é o testamento de vérios
séculos de lutas e sonhos de emancipacao. A fala de Lowy (2005)
sobre a Tese Il de Walter Benjamin esclarece a importancia dessa
rememoracdo do passado como agao politica no presente:

[...] O passado espera de nds sua redencao, e somente a huma-
nidade redimida. [...] A redencao exige a rememoracao integral

do passado, sem fazer distingdo entre os acontecimentos ou
os individuos ‘grandes’ e ‘pequenos’. Enquanto os sofrimentos
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de um Unico ser humano forem esquecidos, néao podera haver
libertagdo. (LOWY, 2005, p. 54, grifo nosso).

A rememoracéo feita pelo autor catarinense a Julieta tem seu
foco em revelar outras nuances que nao foram visibilizadas até o pre-
sente na histéria contada pelo discurso oficial, com o intuito de “[...]
desfamiliarizar o que foi e pode ainda ser familiar aos leitores e aos
apreciadores de Shakespeare e, assim, tornar visivel o antes invisivel”
(SANDER, 2014, p. 02). Sua estratégia é a de fazer uma minuciosa
e cuidadosa (re)criagéo parédica da personagem de Shakespeare, 0
que aproxima Scheiner novamente da criacao textual da autora femi-
nista. Por sua vez, Lucia Sander (2014, p. 02) se baseia nas reflexoes
de outras autoras para fundamentar sua abordagem de que

Segundo Judith Butler, “a parddia € uma forma de repeticéo da lei
que nao resulta em sua consolidagéo, mas em seu deslocamen-
to, em sua ruptura” (BUTLER, 1990, p. 30). Para Elin Diamond,
“a imitagéo, ao invés da identificagdo com modelos tradicionais,
pode expor a proclamada verdade dos Ultimos e assim deses-
tabilizar a sua autoridade. “ (DIAMOND, 1989, p. 58). “Mais do
que uma imitagéo, “escreve Margaret Rose, “o efeito da parddia
nao é somente satirizar o seu texto-alvo mas também redirecionar
criticamente sua fungao” (ROSE, 1979, p. 21-22).

Quando autores e autoras aportam suas forgas para apresentar
novas perspectivas da histéria, contribuem para evidenciar o tempo pas-
sado como um momento aberto e em transformacao, e nao como algo
cristalizado e fechado. Esta forma de lidar com a histéria possibilita re-
vé-la, redefini-la, cria-la, recria-la e atualiza-la, pois, contar uma histéria
envolve necessariamente um ponto de vista particular, 0 que exige de
guem a conta uma escolha. Por sua vez, a escolha afirma uma Unica
leitura em detrimento de outras, 0 que remete todo o0 processo a uma
questao de tomar posicdo. Essa tomada de posicao decorre de uma
atitude politica, porque o revolvimento e a revivescéncia do passado o
traz de volta ao presente e, portanto, a potencial modificagao da propria
histéria Gagnebin (2014, p. 26) esclarece essa potencialidade aberta e
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dindmica do passado vivo que pede no presente sua salvacéo na histo-
ria através das reflexdes de Walter Benjamin. De acordo com Gagnebin,

Ainda que o passado tenha realmente acontecido e deixado no
presente marcas reais de sua existéncia, nada garante seu es-
tatuto univoco. Pode-se postular essa realidade passada, mas
€ impossivel demonstrar com rigor — como num axioma de geo-
metria — que ela apresentou tais qualidade e ndo outras.

Trazer questdes do passado para o momento presente vai além
da rememoracéo de um momento esquecido ou apagado da histéria:
exige colocar em contato passado e presente, 0 que acaba por possi-
bilitar mostrar relagdes até entdo ndo reveladas - da ordem da historia,
mas também da arte e da politica. No passado podemos enxergar
promessas (ou vestigios, ou rastros) do presente que vivemos, tanto no
que concerne ao cuidado para nao repetir histérias de opressdo como
para verificar que € possivel vislumbrar — mesmo que por instantes - a
vitéria dos oprimidos.

Na tese IV Sobre o Conceito de Histéria, Benjamin evidencia
esse potencial de articulagao entre passado e presente ao estabelecer
que “O passado é iluminado pela luz dos combates de hoje, pelo sol
que se levanta no céu da histdria.” (Benjamin apud Lowy, 2005, p. 71).
Esta volta ao passado para ver o tempo presente nao é uma agéo ingé-
nua, mas, ao contrario, ativa-o na acao politica, pois “As lutas atuais co-
locam em questao as vitorias histéricas dos opressores, porque minam
a legitimidade do poder das classes dominantes, antigas e atuais.”
(LOWY, 2005, p. 71). Salvar o passado significa que ‘A relagéo entre
hoje e ontem n&o é unilateral: em um processo eminentemente dialéti-
Cco, 0 presente ilumina o passado, e o0 passado iluminado torna-se uma
forca no presente.” (LOWY, 2005, p. 72). O que Christiano Scheiner faz
ao dar voz a personagem feminina de Julieta é buscar, no passado
remoto dos textos de Shakespeare, motores de forcas que sirvam para
fortalecer a luta pela igualdade de géneros nos tempos atuais.
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Nas proximas linhas deste texto, me dedico a apresentar trechos
do texto Pequeno Mondlogo de Julieta, tecendo reflexbes e andlises que
possam esclarecer o meu ponto de vista sobre a obra do autor. Fago
paralelamente alguns apontamentos sobre suas opcdes estéticas na
diregdo da encenagéo de seu préprio texto para evidenciar que suas
escolhas faziam parte de um projeto artistico e politico que ndo estava
restrito ao cédigo textual, sendo o texto apenas uma parte de sua obra.

A OBRA DO PEQUENO BRILHANTE

O Pequeno Mondlogo de Julieta de Christiano Scheiner inicia no
momento exato do texto Romeu e Julieta de William Shakespeare em
que a personagem Julieta apodera-se do punhal de Romeu — que neste
instante ja esta morto — e decide cometer o suicidio. O texto esta inseri-
do neste pequeno instante que Shakespeare coloca entre parénteses:
Julieta - [...] (Arrebata a adaga de Romeu) [...]” (SHAKESPEARE, 2004,
p. 108). Desta pequena indicagdo, Scheiner busca a inspiragao para
criar um texto original que n&o é uma adaptacéo, recorte ou colagem. O
monologo de Scheiner faz uma pausa no tempo e no espaco para dar
voz a personagem Julieta neste instante de deciséo, abordando suas
reflexdes, possibilidades, angustias e sentimentos. Visualizar o trecho
inteiro pode clarear um pouco a estratégia do autor catarinense

Julieta—Ide, parti entédo porque nao sairei daqui (Sai Frei Louren-
¢0). Que é isto? Uma taga apertada na mao de meu fiel amor?
O veneno, estou vendo, foi a causa de seu prematuro fim!... Oh!
Ingrato! Tudo bebeste sem deixar uma s6 gota amiga que me
ajude a seguir-te? Beijarei teus l4bios!... Talvez haja neles um
resto de veneno para fazer-me morrer como algo reconfortante!
(Beija-0) Teus labios estao quentes.

Primeiro Guarda (dentro) — Guia-nos, rapaz! Para que lado?
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Julieta — Que é? Um rumor? Preciso entdo apressar-me. Oh!
Bendita adaga! (Arrebata a adaga de Romeu). Esta é a tua ba-
inha! (Apunhala-se). Enferruja-te aqui e deixa-me falecer. (Cai
sobre o corpo de Romeu e morre) (SHAKESPEARE, 2004,
p.107-108, grifo nosso)

A escolha de Scheiner, ao inserir voz a personagem neste tre-
cho, pode ser entendida como um incomodo do autor em verificar que
Shakespeare tenha suprimido a voz de Julieta em um momento de
grande importancia para a personagem, no drama. Esta supressao
da voz da personagem feminina no momento crucial de decisao entre
viver ou morrer talvez tenha sido o motivo que gerou toda uma leitura
canonica desse texto como apenas uma histéria de amor verdadeiro e
eterno entre dois jovens.

A escrita do autor britanico pode ser vista como uma forma de
nao dar devida importancia para a voz da mulher; o que pode ser en-
tendido se levarmos em conta o contexto da época; ou ao contrario,
como uma denuncia através da arte desta opressao sofrida pelo gé-
nero feminino em seu tempo histoérico. Pessoalmente, acredito que a
segunda opg&o seria mais propicia para Shakespeare, autor que deba-
tia temas divergentes dos interesses de autores de sua época, 0 que
resulta hoje num retrato Unico dos tempos em que viveu.

O inicio do texto do mondlogo criado por Scheiner indica o mo-
mento de interferéncia no texto de Shakespeare, com a seguinte di-
dascalia: “Objeto de cena: um punhal. A cena se passa no sepulcro.
Romeu esta morto com um frasco de veneno nas méos. Julieta esta
para se matar, o punhal no peito... Siléncio.” (SCHEINER, 1999, p. 01).

Embora possamos verificar nas indicagbes a presenca quase
total da cena shakespeariana, Scheiner enquanto diretor fez opgoes
estéticas diferentes no espetaculo. A encenacéo foi elaborada com
uma estética minimalista, com poucos elementos de cena e com
um cenario criado apenas com aderecos, luz e ambientagdo sonora.
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A opgdo mais marcante que o autor-diretor faz é a de suprimir o perso-
nagem masculino Romeu, — tanto do nome quanto da presenga fisica
no espetaculo - que sé é tornado presente pelas falas da atriz e pelos
elementos presentes na cena. Esta opcéo inicial ja demonstra claramen-
te a postura do artista e seu objetivo com a obra: falar da personagem
feminina, ndo em relacdo ao homem, mas em relacao com ela mesma.

A escolha da atriz Gilca Rigotti reforca sua intengédo, pois, a
mesma teve sua atuacéo artistica relacionada com ruptura das con-
vengdes culturais gque normatizam os géneros feminino e masculino,
guando representou uma drag queen no espetaculo A Oraggo (2002)
em Floriandpolis, e posteriormente no espetaculo Trans.Veadas (2008).
A ambientagao sonora feita por Hedra Hockembach - artista fundadora
do grupo Cena 11, criadora de luz cénica, compositora e instrumentista
- também demonstra sua opgéo por cercar-se por mulheres para falar
de uma mulher. Scheiner usa sua identificagdo com o género feminino
para falar do feminino e cerca-se de mulheres para falar da mulher.
Decisé&o consciente que possibilita dar voz a mulher através do olhar
do feminino e evitar a criagdo de um duplo emudecimento da visao
masculina a personagem.

7

A primeira frase proferida por Julieta é “Eu te odeio! E isso o
que sinto! Odio! Como pdde me abandonar assim? [...]" (SCHEINER,
1999, p. 01), demonstra 0 caminho que o autor vai trilhar para revelar
a personagem. No sentido contrario da histéria de amor eterno e ver-
dadeiro, a fala de Julieta no primeiro momento é de repulsa a Romeu.
Se numa primeira leitura, isto pode parecer uma criacao textual sem
fundamento aprofundado na obra geradora, vou tecer algumas razoes
para mostrar que houve um estudo cuidadoso e quase arqueolégico
para a construcao destas primeiras linhas.

E preciso recordar que no texto original shakespeariano, a
personagem Julieta esta prestes a fazer 14 anos de idade, e, como é
dito na fala de outros personagens do texto, pronta para se casar e
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formar familia como acontece com outras mulheres da sua mesma ida-
de. O uso do espago da personagem nos apresenta o local da mulher
nesta sociedade. Julieta em todo o transcorrer do drama percorre trés
diferentes locais: na maior parte do tempo esta nos limites de sua casa;
em apenas dois momentos vai até a cela de Frei Lourenco para se con-
fessar de seus pecados; e somente no final ela é apresentada em um
local sem a vigilancia dos homens: o cemitério onde é enterrada em
fungao de sua morte inventiva. Em contraponto, 0 personagem mascu-
lino Romeu tem total liberdade de circulagao no espaco, nunca aparece
nos limites de sua residéncia, percorre a rua, vai a festas mesmo sem
ser convidado, atravessa muros intransponiveis para ver sua amada, vai
a cela de Frei Lourenco, e até aparece em outra cidade onde ¢ exilado.

A dimenséao espacial do texto, nos fornece indicagbes sobre a
perspectiva de vida para mulheres como Julieta no contexto de seu
tempo. Se para as leituras candnicas do texto original esse contexto
nao é levado em conta para analisar a obra, para Scheiner isso tem
valor primordial para entender as decisdes da personagem.

O autor verifica esse contexto e vislumbra ja nas primeiras falas
de Julieta uma mulher que sofre do mal de uma doenga medieval que
certamente era conhecida por Shakespeare que se chamava acidia, ou
seja, aquele “[...] sentimento melancélico da todo-poderosa fatalidade,
que priva as atividades humanas de qualguer valor. Consequentemen-
te, ela leva a uma submisséo total a ordem das coisas que existem.”
(LOWY. 2005, p. 71).

Essa mesma doencga que na época medieval estava ligada ao
desinteresse dos monges com as coisas espirituais € chamada de
melancolia no renascimento e esta ligada com um desinteresse pela
vida'®, A possibilidade de que Julieta sofria deste mal pode ser vista

103 Para ter uma nocao melhor sobre essa doenga considerada um dos pecados capitais ver
a palestra da filbsofa Olgéria Matos disponivel em < https://www.youtube.com/watch?-
v=arANFGj10Tg>. Acesso em: 21 nov. 2017.
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ja em seus primeiros didlogos com sua mae e a ama na Cena 3, ato |,
onde a personagem mostra uma total submissao ao destino demons-
trando um completo desinteresse pela prépria vida:

Senhora Capuleto — Mas, por Deus, era justamente de caséa-la
que n6s vamos falar. Dize-me, minha filha Julieta, qual a dispo-
Sic&o que sentes para o casamento?

Julieta — E uma honra com a qual n&do sonho. [...]

Senhora Capuleto — Bem, ja é tempo de pensar no casamento.
Outras mais jovens do que tu, ha aqui em Verona, damas de
grande consideragéo que j& s&o méaes. Se ndo me engano, eu
mesma era tua mae muito antes dessa idade em que és ainda
uma donzela. Assim pois, em poucas palavras, o intrépido Péris
te procura para esposa. [...]. Veras com agrado o amor de Paris?

Julieta — Procurarei gostar dele, se ver me levar a gostar; mas,
néo langarei meu olhar mais além, salvo se vosso consentimento
lhe der forga. [...] (SHAKESPEARE, 2004, p.41-42, grifo nosso)

Esse contexto de melancolia em que Julieta esté envolvida ex-
plicaria, em certa parte, a rapidez com que ela se alga ao amor de
Romeu. A escolha de Julieta ndo esta calcada por um amor a primeira
vista como nos acostumamos a ler, mas sim por uma necessidade
egoista de conquistar a liberdade e construir sua propria trajetéria sem
ter que seguir o que o destino Ihe havia imposto. Julieta vé em Ro-
meu a possibilidade de libertar-se dos dogmas sociais de sua época,
pois Romeu demonstra com suas atitudes, a liberdade, a coragem
e 0 desprendimento que ela sonha em ter. A jovem ndo se apaixona
perdidamente por Romeu de uma hora para outra, ela se agarra na
possibilidade de ter o que nao lhe é permitido e que a mergulha numa
vida melancdlica e triste.

E nessa perspectiva que Scheiner inicia o texto: vociferando o
odio de Julieta por Romeu, pois ndo é somente o amor que ela perde
com o suicidio do amante, mas também sua liberdade para viver a
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vida segundo suas préprias escolhas. Trilhando por este caminho, o
autor continua dando voz a jovem menina que se mostra indignada
com o ato suicida de Romeu que a obriga a uma atitude igual, ndo Ihe
permitindo escolhas, tendo sua liberdade cerceada novamente por um
homem, mesmo depois deste ndo estar mais em vida.

[...]. Talvez eu nao quisesse me matar. [...]. Talvez eu quisesse
outra felicidade que n&o fosse o halito do teu veneno, Romeu.
Talvez eu quisesse nunca ter te conhecido, nunca ter completa-
do quatorze anos! Talvez eu quisesse ter morrido antes! Antes
de completar 14, 13, 10 anos! — para ndo precisar me matar
unicamente porque ja nao tenho mais como dizer ‘talvez eu qui-
sesse’, porgue ja nao tenho mais como querer outra felicidade
que ja nao pode estar! (SCHEINER, 1999, p. 01)

Se a morte de Romeu acaba com a estratégia de Julieta para a
conquista da tdo sonhada liberdade, continuar viva seria tdo somente
a mesma coisa. Para ela, o suicidio é a Unica forma de ter aquilo que
tanto sonhou e por isso diz que “Desgragados somos, que s con-
seguimos felicidade através do suicidio!” (SCHEINER, 1999, p. 01),
mas de forma nada ingénua ela deixa claro que isso s6 é necessario
em funcdo de “Que na época em que me encontro ndo ha lugar para
mulher como eu” (SCHEINER, 1999, p. 01). Recorda o tratamento que
lhe foi dado quando tomou atitudes contrarias ao que se esperava
dela dizendo que “Ingrata! Meu pai me chamou quando me recusei
casar com o fidalgo!” (SCHEINER, 1999, p. 01), uma fala poética que
o0 autor utiliza suavizando as palavras rispidas que este dialogo apre-
senta no texto shakespeariano.

A personagem ainda divaga sobre suas possibilidades, pois
sabe que mesmo se encontrando nessa situagdo, ainda possui es-
colha de viver ou de morrer, e, caso escolha ficar viva, alca seus
pensamentos até os nossos dias, mostrando um carater transhistérico
do texto quando diz “Mas ainda posso! Posso mudar minha vida e
percorrer outros lugares e sentir novos amores!” (SCHEINER, 1999,
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p. 01), e volta ao tempo histérico original da personagem ao afirmar
“Mas nao na minha época.” (SCHEINER, 1999, p. 01), e continua com
essa estratégia de ida ao futuro na fala seguinte “Posso! Posso estudar,
posso planejar futuros, posso mapear outras vias, PosSsSO me extraviar
em festas, posso me embebedar!” (SCHEINER, 1999, p. 01), e retorna
ao seu tempo ao reafirmar “Mas ndo na minha época!” (SCHEINER,
1999, p. 01). Talvez aqui fique a divida sobre qual tempo a personagem
se refere ao apontar a opressao social que sofre: 0 tempo que viveu, a
todo o tempo da histdria, ou até mesmo o tempo futuro dos nossos dias.

Contextualizada em sua época, Julieta por diversas vezes vai se
confrontar com suas crengas religiosas. E possivel perceber no texto
de Shakespeare um papel robusto dado a religido. Scheiner vai mostrar
a personagem lidando com esse aspecto importante em sua época,
e, em sua vida, quando a coloca a refletir sobre a decisdo do suicidio
em contraponto com sua vontade de tomar conta de sua propria vida
dizendo que “[...] paz ndo ha aos que se matam, paz ndo ha. E havera
paz para mim caso eu continue viva?” (SCHEINER, 1999, p. 02).

O que Scheiner faz nao é apresentar uma mulher a frente de
seu tempo e sim nos apresentar uma mulher em seu tempo. Benjamin
(1987) nos faz entender que embora a histéria oficial ndo nos conte
esses momentos de luta e resisténcia dos oprimidos isso ndo quer
dizer que estes momentos nao existiram, e tdo somente que nédo foi
interessante para alguém que os mesmos fossem contados.

A jovem se interroga o porqué de as coisas serem como sao,
da necessidade do amor, dos lagos, da instituicdo do casamento no
trecho em que diz “Por que 0 homem nao pode viver sem amar €, sem
amar, nao sofrer? E sem sofrer ser feliz eternamente?! Nao seria mais
facil que para sermos felizes néao precisassemos amar?” (SCHEINER,
1999, p. 03). Embora haja uma tristeza pela condigao que o amor por
Romeu |lhe condenou, ha também, uma reclamacéo pelo direito de
decidir o que fazer de sua vida, sem precisar seguir as normas das
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convencdes sociais que lhe davam duas possibilidades: contrair o ma-
trim&nio ou servir a Deus. Possibilidades estas que alavancam seu de-
sejo por cometer o suicidio ao analisar que “[...] mesmo que eu ndo me
mate agora ja nao estaria morta mesmo parecendo viva?” (SCHEINER,
1999, p. 03). Ela vé nas duas alternativas o mesmo fim.

Por um momento acredita que algo poderia vir a ser diferente
ao pensar que “Meus pais ficariam felizes se me vissem viva.” (SCHEI-
NER, 1997, p. 03), mas logo volta a sua realidade e percebe que “Mas
logo me puniriam por haver me casado contigo sem permissao! Logo
me baniriam porque ja nao poderiam me casar com outro fidalgo! Logo
me matariam, pois ndo aguentariam olhar para mim sem que me jul-
gassem louca” (nao publicada). Diante destas duas visdes do que
aconteceria caso decidisse ndo se matar constata que “Logo, apés o
abrago de me ver viva, eu me transformaria na vergonha dos Capule-
to!” (SCHEINER, 1999, p. 03), ou seja, ainda seria preferivel para sua
familia a ter morta do que desonrada. A jovem imagina o que poderia
ser de sua vida caso tivesse ocorrido de fato o que havia planejado.
Essa estratégia do autor tem consonancia com a explicitacdo feita
por Mate (2011, p. 292) das teses sobre a histéria de Walter Benjamin
guando esclarece que “Todo o passado frustrado € um clamor de es-
peranga, mas ao historiador s6 é dado escutar os ecos que fugaz e
ocasionalmente lhe chegam desse vale de lamentagdes.”.

Scheiner faz este trabalho de escutar os ecos de Julieta, vis-
lumbrando outras possibilidades para a personagem caso esta esti-
vesse presente em outro contexto, mostrando para nés, na contem-
poraneidade, que as coisas nao aconteceram por uma fatalidade,
mas sim, por forcas sociais que a encaminhavam para este dado
destino. O autor vai a origem, e, possibilita a Julieta vislumbrar novas
possibilidades para sua vida, tendo ressonancia com a leitura do pen-
samento benjaminiano de que
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Benjamin comega dizendo que a origem ndo é um ponto que
deixamos para tras, mas um tempo que tem muito mais a ver
com o ‘ainda ndo’ do que com o ‘j& ndo mais’; e fala de uma
meta que olha para o passado em vez de para o porvir, para
concluir que ‘origem é a meta’. (MATE, 2011, p. 292).

O trabalho de contar ou recontar a histéria iluminada por outros
olhares e percorrendo outras vias, tem uma funcao potencial de assegu-
rar a justiga para os individuos do passado que tiveram suas lutas, espe-
rancas e sonhos de felicidade frustrados por batalhas perdidas, ou seja,

Ir & origem € fazer eco das exigéncias de esperanga ou de jus-
tica de um passado frustrado e que habitualmente se da por
encerrado, isto é, por perdido. [...] O esquecido ou dado por
perdido é o desejo de salvagéo, que é a coisa mais importante
de uma existéncia, porque é isso que pode evocar a resposta
daredencao. (MATE, 2011, p. 297).

O vislumbrar do futuro ideal para sua vida, caso o plano que havia
arbitrado com Frei Lourenco, tivesse tido sucesso e chegado em tempo
ao conhecimento de Romeu, é uma das possibilidades de salvacéo que
Scheiner da para a personagem, € para nos leitoras e leitores dos dias
de hoje, que nos sensibilizamos com o sofrimento da joverm menina.

Nos permitimos fantasiar junto a ela que “[...] € bom imaginar
que passou muito tempo [...] eu acordei neste timulo e vocé me espe-
rava também acordado, [...] e nés fugimos de Verona e vivemos felizes,
[...] construimos nosso mundo sobre a égide do amor!” (SCHEINER,
1999, p. 04), e posteriormente langa uma afirmagao de conjuntura ben-
jaminiana para nos incitar a salvar o passado para fortalecer a luta na
construgdo do presente quando diz “Que o passado, por ser passado,
eu posso muda-lo e transforma-lo e impedi-lo de me deixar vazia, de
me deixar com o gosto de quem néo teve o que poderia...” (SCHEI-
NER, 1999, p. 04). Seguindo este mesmo caminho, a personagem ao
perceber sua indecisdo em viver ou morrer, também se pergunta o
porqué de sua demora em findar a vida e se permite imaginar como
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poderia ser seu futuro caso resolvesse sair viva do sepulcro mesmo
com a morte de Romeu:

Mas por que nao me apresso na morte? Ainda te quero ver as-
sim belo, e levar comigo esta Ultima imagem, ou quem sabe
ficar aqui até que apodregas, e cadavérico, cada vez mais, e tao
horrivel que eu deixe de te amar. [...]. Eu esperaria os vermes e
me fixaria nas tuas tripas e nos ratos que hdo de comé-las, e o
amor fugiria de mim. Pelo teu aspecto me daria conta de que
nao seria necessario me matar, me daria conta de que nao te
amando no que é putrido na verdade nunca te amei e, portanto,
teria esperancas de outro Romeu, outro que eu amasse mes-
mo no que é monstruoso. Assim sairia invicta deste sepulcro
e n&o diria a ninguém que um dia me casei contigo. Diria, sim,
que tu me perseguias e me idolatravas de tal forma obsessiva
que, sabendo de minha morte prematura, resolveste também te
matar... se bem que nessa parte eu nao estaria mentindo. (sorri)
(SCHEINER, 1999, p. 05).

Scheiner coloca na boca de Julieta palavras que reafirmam sua
pretenséo de mostrar a personagem shakespeariana na sua complexi-
dade de mulher de seu tempo em busca de liberdade que vai além da
simplista histéria de amor eternizada pela leitura normativa do texto por
séculos. Para o autor, ela tem consciéncia de que "Até as palavras nos
traem e traem este amor de forma tao ofensiva. [...] falo contigo que nao
estas quente. Ou falo comigo para me lembrar que me amo e que devo
me amar antes de amar a ti” (SCHEINER, 1999, p. 06, grifo nosso).

E retoma a melancolia percebida na personagem no inicio da
obra de Shakespeare quando a faz refletir: “E os meus proprios de-
sejos? Antes de ti eu ja nem sei 0 que eu desejava. Mas com certeza,
depois de ti, ndo era assim que te desejava: frio, duro e envenenado”
(SCHEINER, 1999, p. 06, grifo nosso).

O autor trabalha a indecisao de Julieta fazendo com que esta
busque todas as alternativas possiveis para sua vida antes de op-
tar pelo suicidio. Faz a jovem pensar como teria sido se nada disso
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houvesse acontecido, e, tivesse aceitado a trajetéria que o poder patrio
havia Ihe proposto quando divaga que “Se eu tivesse aceito de imedia-
to a proposta de meu pai e me casado com o fidalgo Paris, ndo seria
assim, [...]” (SCHEINER, 1999, p. 07), vislumbra entdo como estaria
vivendo neste exato momento com o seu oficial pretendente:

A essas horas ja me haveria casado e ele me haveria possuido
e gozado em minhas coxas como se eu fosse sua cortesa pre-
dileta, e deitado sobre meu corpo como uma mulher que ja ndo
sabia amar. A essas horas eu 0 estaria esperando para jantar ou
para limpar seus pés sujos de barro. E eu estaria amargurada
nessa rotina até que eu tivesse um filho e outro e outro. Eu odia-
ria a todos porque ndo seriam teus. Além disso, seriam de uma
promiscua que seria eu. (SCHEINER, 1999, p. 07).

Assim o autor vai construindo todo o texto no sentido de dar
vOz ao nao-dito no texto original pela personagem de Julieta. Na parte
final, Scheiner faz a mesma refletir sobre o futuro langando mao de
uma estratégia textual que coloca em questao o tao cristalizado amor
eterno e verdadeiro que Ihe foi imputado pela histéria. Ela diz: “Num
futuro distante, daqui e de nds, aqueles que se matarem por amor
serdo considerados fracos e precipitados. Realmente, no vacilo do in-
certo s6 os fracos e, principalmente, os inconsequentes irdo se matar.”
(SCHEINER, 1999, p. 08, grifo nosso), quase como sinal de alerta para
as leituras frageis que séo feitas de uma histéria tdo complexa. E con-
tinua alertando em relacéo a crenga na leitura canénica:

Num futuro, bem distante de nés, aqueles que acreditarem
num amor como O NOSSO serdo mais fracos e mais, muito
mais inconsequentes. Serdo mais punidos, pois ndo havera
veneno facil de se achar, nem punhal que, facil, ceda a dor.
(SCHEINER, 1999, p. 08, grifo nosso).

A voz de Julieta ainda verifica que no futuro os amantes “Tam-
pouco estardo sozinhos, como nds estamos agora. O homem vigia-
ra o homem mais que Deus o vigia.” (SCHEINER, 1999, p. 08, grifo
nosso). O trecho indica um alerta para nés, de que o cerceamento
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da liberdade que levou Julieta ao suicidio em sua época continuara
a acontecer em outros tempos da histéria ou quigca aumentar, como
podemos verificar hoje em dia com nossa vida sobre total vigilancia
onde até optar pela prépria morte torna-se uma tarefa ardua e dificil,
como bem sabia Scheiner.

Na didascélia final do mondlogo, o autor langa a personagem
para seguir seu caminho, mas sem indicar sua morte em cena, dando
asas a imaginagao do leitor-espectador da obra: “Siléncio. Julieta se
deita sobre Romeu apertando o punhal. Em seguida solta o punhal.
Abraca Romeu, suave. E assim, as luzes se apagam.”. E assim Schei-
ner salva Julieta de uma visao que a transformou em uma personagem
apaixonada e dedicada ao amor de um homem, salvando juntamente
a historia de muitas mulheres, que como ela, foram vitimas da opres-
sao exercida pela sociedade hetero normativa durante o transcorrer da
nossa historia.

CONSIDERACOES FINAIS

Findo este texto convencido da importancia do exercicio da va-
lorizagao das duas existéncias marginais, aqui utilizadas como fermen-
to da minha reflexdo: a da personagem shakespeariana de Julieta e a
do artista Christiano de Almeida Scheiner. O tempo e esfor¢o dedicado
para este empreendimento pode ser contabilizado em pouco mais de
dois anos, a contar da data que me despedi da presenca em vida des-
te querido amigo com quem convivi por muitos anos.

Se atualmente me sinto confortavel para escrever estas frageis
linhas, é o resultado deste tempo em que me fortaleci, refletindo com
estudos e aportes tedricos que me possibilitaram ampliar minha visao de
mundo. Dentre os aportes tedricos que me deram bases para analisar,

381



sumario

refletir e agir no mundo, estao os que utilizei largamente para construir
as paginas anteriores, a constar: Lucia Sander e Walter Benjamin.

Pensar, repensar, criar e recriar a histéria é uma tarefa que exi-
ge uma postura ética e politica que estdo presentes na obra dos
autores mencionados no texto. Ter a clareza de que “[...] O dom de
despertar no passado as centelhas da esperanca é privilégio exclusi-
vo do historiador convencido de que também os mortos ndo estarao
em seguranca se o inimigo vencer. E esse inimigo n&o tem cessado
de vencer.” (BENJAMIN, 1987, p. 224), é ter convicgdo de que a luta
gue travamos no presente nao salva somente nds e Nossos contem-
poraneos, mas também todas as vitimas da histéria que clamam com
seus ecos pela salvagao. Neste clamor de esperanca, quica consiga
eu, seguir o mesmo caminho.
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