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LISTA DE SIGLAS E ABRE VIATURAS

ACI. Associaca de Imprensa do Ceara.
AGB-CE. Assciacao dos Geografos do Brasibecéo Ceara.

ANPUH-CE. Associacao Nacional dos Profissionais Unsitérios de Historiai Secéo

Ceara.

BNB. Banco do Nordeste do Brasil.

CB/ICOMOS Compromisso Bsilia do Conselho Internacional de Monumentos e Sitios.
CBTU. Companhia Brasileira de Trens Urbanos.

COEPA. Conselho Estadual de Preservacao do Patriménio Cultural do Estado do Ceara.
COMPHIC. Conselho Municipal de Protecdo ao Patrimdnio Histé@atturalde Fotaleza.
CONEFOR Companhia Nordeste de Eletrificagéo de Fortaleza

CONCIDADES Conselho das Cidades.

COPAHC Coordenacao do Patrimoniatéstico, Historico e Cultural.

CPC.Coordenadoria de Patrimonio Cultu(Barana).

DINTER. Doutorado Interindtiicional.

DL. Decretalei.

DNOCS.Departamento Nacional de Obras Contra as Secas

DOM. Diério Oficial do Municipio.

DPH. Departamento de Patriménio Historico (Sao Paulo).

DPHAN. Departamento do Patrimdniadtbrico e Artistico Nacional.

EMCETUR. Empresa Geense de Turismo

FICARTSs. Fundos de Investimento Cultural e Artistico.

FNC. Fundo Nacional de Cultura.

FUNCET. Fundacéo de Cultyfasporte e Turismo.

HABITAFOR. Fundagao de Desenvolvimento Habitacional



IAB-CE. Ingtituto de Arquitetos do Brasil Secdo €ara.

IBGE. Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica.

ICOM. International Council of Museums.

ICOMOS. International Council @ Monuments and Sites

IFOCS Inspéoria Federal de Obras Contra as Secas.

IGESPAR:.Instituto de Gestao d@atriménioArquitetdnico e Arqueoldgic{Portugal).
INSS. Instituto Nacional de Seguro Social.

IOCS Inspetoria de Obras Contra as Secas.

IPHAE. Instituto do Patriménio Historico e Artistico do Estado (Rio Grande do Sul).
IPHAN. Instituto do Patriménio Historico e ArtistidNacional.

IPLAN. Instituto de Planejamento Municipal.

IR. Imposto de Renda.

METROFOR. Metr6 de Fortaleza.

MIS. Museu da Imagem e do Som.

OAB-CE.Ordem dos Advogados do BrakiSecédo Ceara.

OFIPRO. Oficina de Projetos S/S Ltda.

PAC das Cidades HistéricaRlano de Agéo das Cidades Historicas para Fortaleza.
PEEP.Plano para a Construgdo Econémid2opular / Centro Historico (Itélia).
PLANDIRF. Plano de Desenvolvimento Integrado da Regido Metropolitana dedzartal
PLANEFOR.Plano Estratégico da Regido tvtgpolitana de Fortaleza

PMF. Prefeitura Municipal de Fortaleza.

PNDU. Politica Nacbnal de Desenvolvimento Urbano.

PPGA Programa de PéGraduacédo em Artes

PRODETUR. Programa de Desenvolvimento do Turismo.

PRONAC Prograna Nacional de Apoio a Cultura.

RM. Regido Militar.

SECULT.Secretaria de Cultura do Estado do Gear



SECULTFOR.Secretaria de Cultura de Fortaleza

SEEC. Secretaria de Estado da Cultura (Parand).

SEFAZ. Secretaria da Fazenda do Estado do Ceara.
SETFOR. Secretaria de Turismo de Fortaleza

SHU. Sitio Historico Urbano.

SPHAN Servi¢o do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional.
UFC. Universidade Federal do Ceara.

UFMG. Universidade Federal de Minas Gerais.

UNESCO.Organizacéo das NagOes Unidas para a Educ&g@cia e Cultura



GLOSSARIO DE TERMOS TECNICOS*

ABACO. Peca em forma de placa que coroa o capitel e remata uma coluna.

ABOBADA. Cobetura concava que tem pelo menosa de suas secdes, vertical ou
horizontal,em linha curvee cuja forma tem suarigem no deslocamento
ininterrupto @ um ou ma& arcos ao longo do espacgo que recpbre
solucdo das coberturas por tetosistruidos em arco.

ACROTERIO. Genericamemt, qualquer elemento decoratigue coroa o edificio;
Pequengedestatolocado nas extremidades ol vértice do frontdoou
espacado enbalaustradaservindo de suporte a diversosnamentos,
como estétuas e vasos.

ALVENARIA. Obras compostas de pedras ou tijolos, ligadas ou ndo por meio de
argamassa.
ARCADA. Sériede arcos contiguos ao longo de um mesmo paramentair@emnte

€ uadaem fachadas; gssagem ou galerique possui pelo menos ao
longo de undos seus lados uma série de arcos contigtioemumente
usada em patf internos; onjunto de arcos em sequéncia em
alinhamento em um mesmo ambiergeralmente formando uma ga&er
atribuicdo dada a qualquer vao, geralmeaidegoortas e janelas, em forma
de arco; duas ou mais abdbadas arqueaéan sequéncia formando um
espago.

ARCO. Elemento de constru¢do em forma de curva, destinado a ligar vaos entre
dois apoios constituidos poolunas, pilares ou pilastras.

ARCO CEGO. Arco que tem a luz tapada. Aparece em arcadas (série de arcadas
simuladas que cumprem principalmente uma funcdo decorativa), paredes
tapadas, arcos de descarga (arcos construidos sobre um dintel para aliviar
0 peso do muro superior).

ARCO PLENO. Arco cuja sessao corresponde a semicircunferéncia (raio Constante e
angulo de 180°Arco em forma de semicircunferéncia, tengortanto,
sua flecha igual ao raio que serviu para tlac& também chamado de
arco de vdh, de meieponto, semicircular, de volta inteira, de volta
redonda, de pleno cimbre e de circulo redondo.

ARREMATE. Fazerna obra os uUltimos acabamentiss confucdo que sdo chamados
remates ou arrematessplor no alto ou na partiperior @ um elemermt
construtivo ou dapropria edificacdo um ornato que concluisaa
construgdo. O ornato que encima oaroa um elemento ou uma
edificacdo e&hamad remate ou arremate.

ARQUITRAVE. Parte inferior de um entablamento que se apoia sobre colunas ou outro
elemeno sustentante e sobre o qual descansa o friso

1 As referéncias utilizadas para a elaboracdo deste Glossario de Termos Técnicos foram: AVILA, Affonso;
GONTIJO, Jodo Marcos e MACHADO, Reinaldo Guedgarroco mineiro- Glossério de arquitetura e
ornamentac¢do. Rio de Janeiro, Fag@b Jo&do Pinheiro / Fundacdo Roberto Marinho / Companhia Editora
Nacional, 1980; ALBENAZ. M. P., e LIMA, C. MDicionario ilustrado de arquiteturaSao Paulo:
ProEditores, 19971998. 2 v.; DICCIONARIO VISUAL DE TERMINOS ARQUITECTONICOS.
ESCUDERO, Lorenzde la Plaza (coord.)., 4 ed. Madri: Ediciones Catedra, 2008, 2009.



ARQUIVOLTA.

Contornos decorativos que acompanham os desenvolvimentos dos arcos.
Moldura que circunda garte &terna de um arco servindo como
ornamentagao.

ALVENARIA AUTOPORTANTE. Atribuicdo dada a qualqueslementoconstrutivo que,

AVARANDADO.

ASTRAGALO.

BALAUSTRADA.

BALAUSTRE.
BALCAO.
BANDEIRA.
BANDEIROLAS.

CAIXILHO.

CAPITEL.

além de sua funcdo dedacédo, tem uma funcao estrutural, dispensando
0 uso de outros elementos estruturés. materiais autoportantes sao
geralmente fabricados industrialmente eortanto, em série,
possibilitando grandeapidezde nontagem.Suas ligacées se dao por
meio de obras de alvenardeu uso frequentemergdimitado pelo alto
custo, comparada materiais de construgdo convencionais.

Diz-se de prédio que tem varandAtribuicdo dada aoalpendre
totalmenteou parcialmente fechado pguardacorpo. Genericamente, €
qualquerespaco irggrado na construcdo que possmi de sas lados
abertos, assemelhande a um alpendre ou varanda

Na arquitetura classica, moldueatreitade secao semicircular conaex
que separ® fuste do capitetle uma coluna; oldura estreita de sec¢éo
semicircularconvexa que arremata ou adorna qualg@lemento ou peca
da construgdo. Pode ssontinuo ou fracionado em esferas comativo
de contas de rosarieorddode arremate esito, de secdo semicircular
convexa, que une as extremidades superidess pecas verticais em
gradegmetalicas.

Série de Balaustres. Parapeitorrimdo ou grade de apgiprotecao ou
vedacdp com balaustres ou sem elegjteparo de protecd, apoio,
vedacdo owrnamentacgao utilizadfrequentementem balcaop terraco,
alpendre, coroamentde prédio ou como gudacorpo deesadas. O
termo é mais empregadmando eferido ao anteparo formado pama
série de EEmentos iguais, principalmentedalstres, com 0 mesmo
espacamento, arrematados por corrimatraessa.

Elemento vertical, em forma de coluna ou pilar, para sustentacdo de
corrimao, peitoril, etc.

Sacada, geralmente com balaustres, em fachadas de pisos supesiores da
construcdes, a qual se tem acesso por uma janela rgsgadeeiro.

Folha ou caixilho, na parte superior da porta ou janela, geralmente fixos,
de madeira ou envidragados.

Ver BANDEIRA.

Obra de carpintaria, serralheggc., que serve para sustentar a guarnecer
vidros, almofadas de madeira, etc. Estes quadros de madeira ou metal
estruturam geralmente superficies de vidro

Parte superior de uma coluna, pilar ou pilastra que serve de transicéo e
apoio entre o eablamento horizontal e o inicio de um arco e o fuste.

CAPITEL CORINTIO. Capitel que m torno do corpo cilindrico em forma de um sino

invertido, desenvolve a decoracao inteira de vegetais com base em duas
fileiras de folhas aniadista e caulicolas sobrepasinos quatro cantos
superioreemquese iniciam a partir de finas hasté&saredondado com
umabaco retangular de lado8ncava.



CAPITEL DORICO. Capitel formado por abaco quadrado e equifobem rtico e,
desprovido de basesendobem liso e simplefNa Gécig consiste de um
equinocirculare de umabaco assemelhande a untabuleiro quadrado.

CAPITEL JONICO. Capitel grego, constando de um abaco e de um equino do qual se
sobressai pergaminhos em espiral, unisdoao fuste por meio de
astragaloroldura entre o fuste e o capiteho qual se superpdeequino
decorado com formas ovais.

CAPITEL TOSCANO. Capitel que consta de um astragalo, um cinto e trés molduras
circulares, seguindse a um equino rematado por um abagoadrado
coroado por unlistel, pequena moldura estreita e lisa que encima ou
acompanha outra maior.

CHURRIGUERESQUE Estilo extravagante de arquitetura e decorapapular na Espanha
e na América Latina no século XV|ICaracterizese pelgrepaderancia
da ornamentacdo sobaspeabds congiutivos no edificio e aplicacade
extravagancias ornamentais ewdrios elementos.BalcGes e \aos
principalmenteapresentam colunasfrisosretorcidos,cheios de ornatos
com motivogde floresfolhas, gregas, figuras humarede animais.

CIMALHA. Arremate superior da parede que faz a concordancia entre esta e o plano
do forro ou do beiral. No frontispicio das igrejas-skz por analogia, da
cornija que corresponde as cimalhas das fachadas laterais, como se fosse
seu prolongamento

COLUNA. Elemeno de ssgtentacdo vertical diferenciadio pilar por ter secgéo
horizontal circular. Na arquitetura classicacémumente composta por
trés partesbase,na parte inferior, que transmite eargas verticais para
fundacbes ou pavimentmferior; fuste, na pate intermediaria,que
abrange o corpo principal daoluna; e capitelpa parte superior, que
aumenta a superficie de apoio de qualgemento construtivo sobre a
coluna.

COLUNA CORINTIA. Coluna pertencente a ordem Corintaracterizadgelos acantos no
capitel Possubase e tem fuste canelado.

COLUNA DORICA. Coluna pertencente a ordem dérica caracterizada simplicidade de
sua forma.Ndo possui base, tem fuste canel&dcapitel com véarios
filetes suportado parm abaco quadrado.

COLUNA JONICA. Colura pertencente & ordem jdnica caracterizaatacapitelornado com
duasvolutaslaterais. Possui bagetem fusteeanelado

COLUNA TOSCANA. Coluna pertencente a ordem toscawaracterizadapelo capitel
assemelhado com capitel da coluna déricdem capitelformado por
um abaco retangular e pom equino. Diferentemente da coludérica,
possuibasee seu fusted liso, semcaneluras.Foi usada em edificios
coloniaise neocoloniais

COLUNATA. Fileira de colunasSérie de colunas dispostas enfileiradas|@dstartes.
Habitualmente situge nafachada fontal de um edificio ou em sua volta

em parteou totalmenteSeu uso € aindaomum em volta de patios
internos.



COLUNATA SEMICIRCULAR. Série ou fileira de colunas equidistantes perfazendo um
formato semicirculaacompanhando a fachada frontal de uma edificacao.

CORNIJA. Parte superior do entablamemfioe, em ornato sobre o friso, aparece em
forma saliente com relacdo ao plano geral. A cornija aparece também na
composic¢ao do frontispicio de algumas igrejas.

COROAMENTO. Remate decorativo das partegperiores de uma obra de arte, podendo
ser composto por um ounais elementos construtivos.

CUPULA. Abdbada semiesférica, cuja formeseégendrad@or um arco em torno de
um eixo, de modaue tenha sempre secdo horizabntircular. Pode
cobrir superficie redonda, quadrada, poligonal ou eliptica.

CUNHAIS. Cants de um edificio, onde duas paredes convergem, podendo estar
marcado por um pilar gpilastra de pedras lavradas.

ENTABLAMENTO. A parte os edificioem ima das pistras ou das colunas. Um dos
elementos caracterizadores das ordens classicas da arquitetura.

ENTABLAMENTO DORICO. Entablamento caracteristico da ordem dérica, composto de
arquitraveelevada e lisae friso decorado commétopase Triglifos e a
cornijacom nutulos

ENTABLAMENTO DORICO-ROMANO. Entablamento que apresenta elementos doricos e
toscanos em comum. No caso toscano, o entablamento pode ser liso ou
com faixas estando coroado por um listel com mutulos e decoracdo de
terracota que separa o friso.

ENTABLAMENTO JONICO. Entablamento caracteristico da ordem jbnica, sendo
decomposto em trés faixas horizontais superpostas e escalonadas. O friso
€ coroadocom denticulos (mato ou entalhe em série, constituido de
elementos em forma de dentd®ios e vazigse moldura, adornandse
com uma sucessao de figuras em relevo e cornija, sendo mais decorado
gue a ordem ddrica.

ENTABLAMENTO CORINTIO. Entablamento da ordem corintia que segue as regras do
entablamento jonico,embora que na cornija, 0os denticulos sao
adicionados aos modilhos déricosifato geralmente em formato de um
"S" invertido, comumente situado sob a cornija de uma edifitacéo

ESQUADRIA. Elemento destinado a guarnecer vads passagemyentilacdo e
iluminacdo. Gtermo é mais aplicado quando referatwsvaos deportas,
portdes e janelasnesmo que esquadro.

ESTRIAS. Cada uma das caneluragsifias ou sulcos verticais de seccao
semicircular ao longo do fuste das colunas ou pilares aptgoseias
canas que ornam uma coluna ou pilastra.

ESTUQUE. Argamassa feita de gesso ou cal, areia fina ou pé de marmore, revestindo
trancado de metal ou trelica de madeiram@do formada pelo
cruzamento de ripas de madeira), que se usam como paredes secundarias,
forros e ornamentos

FOYER. Nos teatros, cinemas e casde espetaculos, espaco destinado aos
espectadoregue aguardam o inicio do espetacalo um ato seguinte.
Situase entrea entrada do edificio e a plateiarxtensédo, em edificios



publicos ou coletivos de maior porespaco situado proximo a entrada
do prédio,destinado aos visitantes que espegendimento, em geral
provido de assentok. também chamado recepcéo.

FRISO. Nas colunas e pilastras do retabulo, € o0 espaco que separa a arquitrave da
cornija.Parte plana do entablamengntre a cornija @ arquitrave; anda
ou tira pintada em paredeaiko-relevo ou ornato em friso; faixa estrita
decorada.

FRONTAO. Espécie de empena que serve para coroar a parte central do frontispicio
da igreja, quase sempre trabalhada e encimada ao meio por uma cruz.
Codumase falar também em frontdo com relacdo ao coroamento de
outros edificios ou remate do retdbulo, portas, janelas, etc.

FRONTAO CIRCULAR. Frontdo coroado por uma cornija elaborada segundo um arco de
circulo. Nos remates dos vaos de uma fachada, gerarakerna com o
triangular. Também é conhecido como armado, curvilinenjo oude
volta redonda.

FRONTAO SEMICIRCULAR. Frontdo coroado por uma cornija em formato de semicirculo.
Elementogque compde a fachada na parte sigpele um edificio ou parte
dele.

FRONTAO TRANGULAR. Remate triangular de um v&o ou da fachada de um edificio,
cujos limites sé@o a cornija do entablamento e as rampas obliquas de um
telhado em duas aguas.

FRONTAO TRIANGULAR-EQUILATERO. Frontdo que tem a forma de um triangulo
equilateo.

FRONTISPICIO. O mesmo que fachada ou frontaffachadarincipal de uma edificagéo,
sendo a expressao mais aplicada em referénpigdios maisantigos
cujas fachadas possuem algum tipo de ornamentacao

FUSTE. Corpo das colunas; parte principal dauoal entre o capitel e a base.

GUARDA-CORPO.Protecdo de meia altura feita na beira de escadas, varandas, sacadas,
patamares, pulpitos, eteodem ser vazadas.

GUIRLANDA. Ornato composto de flores, folhas e frumstrelacados dispostos no
feitio de umafita pendente. E usada, por exemplo,faohadas, feita de
estuque, ou ornamentangmrtadas, em talha de madeira.tdnbém
chamada grinalda, quando compadtaflores e folhas entrelacadas, e de
festao.

HALL. Recinto ou compartimento de distribuigda ciculacdo em um edificio.
Em prédiode maior porte, como hotéis, edificiosmerciais ou estacdes
ferroviarias, usualment& amplo e possui muitas vezes iluminacao
zenital. Nas antigas construc@gequentemente amado atrio

HELICOIDAL. Que em a formade, ou é semelhante l#élice; emcaracol. Geralmente
referese aescada formada por utance continuogem que asuperficie
tangente aos degrass desemive em espiral, em torno de wgixo.

HEXASTILO. Que se refere aos edificios que possuem porticegidecolunas em sua
fachadaPorticos tipicos da ordem dérica



JANELA DE PEITO.Janelarasgadgela parte de dentro, possuingortanto,panode peito

E tambémchamada janela de parapeito, janelapedtoril ou janela
rasgada pela parte dentro.

JANELA DE RASGO ouJANELA RASGADA. Em antigas construcdes, janela cujo ¢80

LIOZ.

MISULA.

aberto até o nivel do piso. Como parappiesuipanode peito,gradeou

pano de peito associado a uma grade ou canxilho fixo. Como as
paredes do vagossuiam grande espessura natgas construcoes,
facilitava a aproximacéo dgessoas para se debrucarem sobre a rua.

Pedra calcéaria branca ou rija, empregada na cantaria de edificio ou na
escultura de estatuas; por extensao, a pedra ou face lavrada da cantaria,
voltada para @arte exterior de um edificio.

Ornato em talha de madeira ou cantaria, estreito na parte inferior e largo
na superior que, a maneira de consolo, ressalta de uma superficie,
geralmente vertical, para sustegéta de imagens ou outras pecas.

MOTIVO FITOMORFO. Designacdo aplicada aega ou ornato com forma vegetal,

NAVE.

OCULO.

PEDESTAL.

PEITORIL.

PERISITILO.

PILASTRA.

PINACULO.

PLATIBANDA.

normalmente no formato de hastes, folhas e flores.

Espaco interiodos edificios, delimitado por muros ou filas de arcadas e
colunas, geralmente em sentido longitudinal. Corpo seguelaurd
edificio que pode servir de armazém, fabrica. Em igrejas e um espaco
destinado aos fiéis entie portico e o santuérigpode ser principal ou
lateral.

Em arquitetura religiosa ou civil, € uma abertorajanela circular ou
eliptica, destina agssagem de ar ou de luz, Por vezes, assume formas
variadas, para efeito tambétacorativo

Base em pedra, metal, madeira, etc., destinada a sustentar uma coluna
uma estatua ou pega ornamental.

Superficie horizontal, para apoio, na pamferior de uma janela. Por
extensdo, o muro ou o elemento cheio ou vazado, de meia altura, que
protege os vaos, mureta, parapeito, pano de peito.

Galeria qe circunda o edificio ou um p@, ou que & situada em
frente a fachade&e formadode um lado por colunasoladas e d outro,
pela paredeomumente externa do edificio.

Elementodecorativo vertical com a forma de um pilgeralmente de
secao quadradague fica adaptada a facteade um prédio ou embutida

no paramento de umparede eque pode desempenhama funcéo
estrutural de suporte ou decoratiizan constru¢des antigas, é geralmente
dividida em base, fuste e capitel, muitas vezes acompanhando uma
ordem arquitetbnica, principalmente em prédios Neoclassicos.

Ornamato geralmente de pedra que coroa fachalagonto mais alto
de um edificio; pincaro; cuméArremate ornamentado no coroamento do
edificio, usualmente com forma cénica, piramidal ou octogdhaim
elemento tipico da arquitetura gética.

Espéceé de mureta, de alvenaria, macica ou vazada que, no topo das
paredes, serve para, encobrindo as aguas dos telhados ou protegendo
terragcos, compor ornamentalmente uma fachada



PORTICO.

ROSACEA.

SACADA.
SAGUAO.
SOBRADO.

TIMPANO.

TORREAO.

TRANSEPTO.

TRIGLIFO.

VAO.

VARANDA.

VENEZIANA.

VERGA.

VERTICE.
VITRAL.

VOLUTA.

ZIMBORIO.

Galeria com colunata ou arcadanstruida nantrada de um edificio;
portal; porta principabu o conjunto das portgsincipais de um edificio
nobreou de templpem geralartisticamente ornamentadas.

Vidraca circulay com ou sem vitralusada nas paredes de aresta
Abertura circular envidragada, dividida em rasitparticdes, formando
desenhos.

Parte da construcdo que se projeta em balanco da superficie da fachada.
Coémodo de um edificio localizado na entrada e destiagussagem

Pavimento de madeira ou assoalho; pavimento superior da& um
construcéo; dize de uma edificacdo de dois ou, em certos casos, de mais
pavimentos.

Nos frontdessuperficie lisa ou ornamentadanitada pelas empenas e
pelacimalha. Muitas vezes é ornado com releegsestuque ou recortes
de madeiraPoce ainda possuir 6culos ou pequeahsrturas.

Espécie de torre no angulo ou alto de um edificio e essencialmente
integrado ao respectivo corpo da construcao

Galeria transversal que numa igreja separa a nave central darcapgela
formando os bragos da cruz nos tempos que apresentam essa disposi¢ao.

Ornato arquitetdonico no friso de ordem dodrica e que se compdes de trés
sulcos.

Vazio, aberturas em uma parede. Os vaos se dividlem em portas, janelas,
oculos, etc.

Corstrucdo apoiada protegida pelo prolongamento da cobertura.
Guarnicdo vazada; gradeamento de sacadas ou janelas rasgadas por
inteiro.

Vedo constituido por palhetas horizongagsalelas, dispostas em posicéo
inclinadade dentro para fora e do @lpara baixode modo a permitir
ventilacdo no interiodo edificio, impedir visibilidade entrada da agua
de chuva e obscurecerambiente. Em geral é feita de madeivametal.
Comumente é utilizada em portas janelas.

Peca de madeira ou carn#aque se apoia nas ombreiras, em portas,
janelas, etc., para suster a parede acima do vao

O ponto culminante; cima@ume apice.

Vidraga artisticacomposta de pedacake vidro colorids ou pntados,
desenhados rejuntados com varetag dhumbo ranhuradas, formando
um painel decorativo.

Ornato de forma espiralada. Freqgtegmenteé encontrada em capitéis de
colunaou no coroamento de frontdeR a caracteristica principal do
capitel da colungbnica.

A parte superior, gralmente convexa, que arremata a extradorso das
cupulas.



RESUMO

Esta tese versa sobre agAitetura Neocldssica e Cotidiano Social do Centro Historico de
Fortaleza- da Belle Epoque ao ocaso do inicio do século XXI. Tsatde um estudo acerca

da evoluéo espacial e arquitetdnica do bairro Centro em Fortalema area com largo
patrimdnio histdrico e que vem se desgastando progressivamente. O objetivo geral desta tese
€ a realizacdo de um estudo que possa identificar e anadésdo como referéncia a
arquitetura Noclassicaos principais agenteproblemas e potencialidade® periodo que
abrange o final do século XIX a atualidadeerca da evolucao espacwdcial e cultural do
Centro Historico de Fortaleza. @bjetivos especificos s@analisedo histérico do uso do

solo do bairrpa investigacdo dos marcos de identidade cultueabeitetdnicaa influéncia

do Neoclassicismo e da Belle Epoque e os fatores que resultaram em seu declinio. A
metodologia utilizada para esses objetivos, gjtealitativamenteem torno da revisao textual

em obras e documentoda interpelacdo dalgunsagentes sociais envolvidadravés de
pesquisa de cammoda andlise presencial dos bens arquitetdmeoglassicee Ecléticos O

estudg ao verificar a tendénciawl de transformacéo no bairro Centemquanto local de
memoérig e os possiveis efeitos de intervencgdes fisicas sobre a consesvagawitalizacdo

do conjunto edificado na regigoprocura desenvolver argumentosntributivos para a
ampliacao dadiscusdes acerca dasnsformacdes as quais o bairro precisa.

Palavraschave arquitetura Moclassica; centro urbano; patrimdénio; memoria; identidade;
revitalizacdo; espaco publico.



ABSTRACT

This thesis deals with theddclassic architecture and everydaycgl of the Historical Center

of Fortaleza of the Belle Epoquéo decline of théveginning of the XXI century. It is a study
about the evolution spatial and architectural neighborhood Center in Fortaheasea with
deep historical heritage and thaishbeen wearing progressively. The general objective of this
thesis is a study that can identify and analytaking as reference the édclassical
architecturethe main actorgproblems and potentiah the period that covers the end of the
nineteenth cetury to today about the evolution spatiasocial and cultural of thélistoric
Center of Fortaleza. It hapexific objectives are the analysistbe history of the use of the
soil of the neighborhoadhe research of the landmarks of cultural iderdityl architectural

the influence of Neoclassicism and the Belle Epoque and the factors that resulted in its
decline. The methodology used ftiresegoals revolvesaround qualitatively, around the
textual review in works and documentse questioning of ane social agents involved
through field research and analysif architectural heritage Neoclassical anclegtic The
study to check the current trend of transformation in mieégghborhood Centras a place of
memory and he possible effects of physicanterventions on the conservation and
revitalization of the set built in the regioseeks to develop argumerndsntributory to the
expansion of discussions about the changes to whialeigbborhoodeeds.

Keywords: Neoclassical architecture; urban ntsr; patrimony memory; identity;
revitalization; public space.



INTRODUCAO

Os espacos urbanos, de maneira geral, trazem consigo impogmmidisadcs artisticos,
histéricas e culturais, construidos ao longo do tempo, simbolizaaskim o somatoriodas
transformacdes sociais, espaciais e culturais vivenciadas ao longo de sua existéncia. Por conta
disso, possibilitam discussbes acerca da protecéo e da conservacéo dmipaingidindo,

consequentementsobrea preservacao histérica tradicdo diural e aconservacao urban

Os espacos edificados sdo composicfes que demonstram e ensinam valores acerca do
patriménio histérico, culturalarquitetonico estéticeartistico, como também personificacédo
embleméatica de poder e de memoria. Ao invés eédratar monumentos publicos como
estética inocente, enfeites da esfera pabpor si sO, estudos recentemténfatizado o
significado politico e cultural que Ihes sédo inerentes. De fato, a atencao sobre a espacialidade
dos monumentos publicos tem aunaelat significativamente, o que tem leva@loonclusao

de que os sitios ndo sao apenas o pano de fundo material de uma histéria, mas os espacos en
gue se constituem significados.

Comumente identificados comoeftres Historicos, algunsespacossdo entendidogomo
instrumentos que ajudamidentificar ea diferenciar as cidadesdo somente como espaco
do passadamas tambénmcomo memoria coteva daumasociedade. E, portantam produto
histéricocultural quepossui forte contributparaa valorizagdo de sagroéprias identidades,

de suaseferéncia culturaise simbdlics.

Dentro desse entendimento, interpretar a dinamicaGadwodros Histéricos exige entdo, a
compreensao temporal de seus ciclos evolutivos, deespags, compreensaessacapaz de
most@ar a unicidade de cada nucleo, de tal forma amepreendesua dversidade interna,
sua funcionalidade e suaultifuncionalidadehistérica, além de uma reavaliacdo de seus
valores simbodlicas. O conceito de "Centro istorico" referese portanto, acategoria
histéricocultural. Seu entendimento evolule monumatalistas visbes restritivas que
valorizamam pouco mais que amprichosarquitetdnicg, até a ampliacdo dessas visdes para
consideracdes quesseam a englobar maltiplas dimensdes, como a combinagdoalores

morfologicas, historicos, culturais, sociais, ecamdos e simbolicos

Taisinterpretacdesonceituais sao corroboradas por Georgio Piccirst@firmar, emAtlas

de centros historicos do Brasgue:



A amplia-«o0o da no-osocadadvez maibreceritesr i ¢
significa tomar consciéncia da continuidade historica da cidade, néo
circunscrevendo o histérico em periodizacdes desenhadas para
identificar monumentos culturais ja definidos e, sobretudo,
consagrados. Aquilo que se chamava higtda urbanistica tornese,

cada vez maisentendida atualmente como historia do corpo social
inteiro. Hoje, a organizacdo espacial é lida como a historia do
desdobrar no espaco da forma social e como expressao da
complexidade e dos conflitos que marcaras vicissitudes humanas.
(PICCINATO, 2007, p. 11).

De acordo com a definicdo alargada, acima citada, um numero significativo de elementos
urbanos deve ser consideradentdo,como um habitat original bastante adequado ao
crescimento humano. Um efeito enéssante desse alargamento conceitual se verifica na
ampliacdo do numero de bens culturais edificados submetidos a imassitm,como o
namero de caracteristicas, aspectos e valoregadons a serem considerados.ol¢em
contribuido, de forma significava, paraa defini@o de novas abordagensuito mais
realistas em termos atuasobre osmodos de desenvolvimento pratico, intervencdes e

integracao urbana.

Nesse caso, a arquitetuspresenta, para além dos aspectos funcioma@ispressao deopia
instrumento de convivénciajesenvolvimento social de lagos emocionais e ideoldgicos
associados ao conceito de memoéria. A memoria ndo € simplesmente uma recordagdo das
épocas, ela é escorada igualmente em passados de uma lembranca de lugares comuns onde
dimenséo continua do tempo é desmoronada em um jogo simbdlico em que as datas e 0s

eventos se transformam em ritos simbolicos, coletivos e identitarios.

A cidade de Fortaleza, congualquer outrando foge a essa situacdo. Tendo diversos sitios
histéricos emsua area territorial, sendo o mais importante o ocupado pelo antigo bairro
Centro, vive cercada de antagonismos que giram em torno de relagdes como passado/presente
tradigdo/inovacédo, anservagao/modificagad bairro Centro ocupa lugar privilegiado na
cidade de Fortaleza por possuir os mais significativos marcos histdricos e arquiteténicos da
cidade, encontrandeg atualmente, ainda que possuindo ativo comércio durante o dia, em

situacao delicada, merecedora de olhares, estudos e praticas maisasiterios

Esta tese, quem como titulcArquitetura Neocléssica e cotidiano social do Centro Histérico
de Fortaleza: da Belle Epogtiao ocaso do inicio do século XXém porobjeto do estudo,

2 Fortaleza Belle Epoque: epodo caracterizado pelo otimismo, pelo progresso acelerado e pelas
transformag@es culturais que influenciaram o ondd pensar e viver da sociedade fortalezelBsse periodo,
estimulado pelas exportacdes de algodadficau-se entre 1860 £325.
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portanto, umarivestigacdo acerca da evolucdo espacial e arqudatda Centro Histérico de
Fortalezatendo como foco principahs questdes estéticas, sociais e culturais relacionadas ao
processo de percepcao visual vinculado ao patriménio Neoclassico ediicadorelactes
com outros estilos arquitetonicessua cotribuicdo para as relagdes sociais e cotidianas com

seus habitantes.
Para a viabilidade deste estudo, considemademarcacdo de duas hipoteses basicas:

(1) A transposicdo do modelo europeu NeoclasEicketico nas edificacbes do Centro
Historico de Forteeza ocorre por meio de ajustes formais. A matriz original é
adaptada, tornaneke mais modesta em relacéo ao vocabulario original. Tal condi¢do
ndo esvazia 0 marco historico em que ele se constitui.

(2) O processo de degradacédo, desagregacao e destzagiteurbana esta vinculado
falta de reconhecimento desses marcos. A Compreensao estética e o reconhecimento
dos marcos historicos sdo fundamentais para a ag¢do proativa da populagdo na

preservacgao desses bens.

Partindo da delimitac@o das hipoteses acinzalag, esta tese teve por objetivo a analise sobre

0 processo de desenvolvimento urbano, social e arquitetbnico do Centro Historico de
Fortaleza, sua condicdo estética e sua transformacdo social e espacial. Por objetivos
especificos teve também esta tes®: Estabelecer os elementos estéticos/histéricos das
edificacbes que colaboraram para a formacgéo da identidade cultural do local e como esses
elementos foram mantidos e/ou modificados a cada nova transformacao sofrida péR.area;
Analisar a influénciee o declinio da arquitetura Neoclassica e da Belle Epoque no bairro
Centro, bem como os fatores que contribuiram para as fases de auge e declinio d8)bairro;
Analisar o historico do uso e ocupacgdo do solo do bairro, bem como os fatores sociais e
culturais advindos de tal ocupacdd). Diagnosticar o grau de conhecimenpercepcae

vinculo da populacédo em relacéo ao patriménio Neoclassico e Eclético edificado.

Outrorg um espaco de hegemonia administrativa, econémica e cultucidlaize, o Centro
sdreu brutal desgaste ao longo do século, ¥¥ tal forma que, de local de moradia e lazer,
foi se transformando em centro comercial que aos poucos foi wesfitp a arquitetura
Neoclassica existente até entdo, abrindo espaco para a utilizacdo de otitoss es

configurandese assim o estilodético predominante no inicio do século XX.

Historicamente, igsse deve ao fato de que
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os estilos arquitetdnicos sédo as superposi¢cdes de novas sobre antigas
funcdes da obra arquitetbnica, seja com o propdsito genimar o
espaco urbano ou na construcdo de prédios com variados fins,
aplicando uma nova visdo ideologica sobre a consecucédo daquele
produto. A arquitetura parte de premissas da sociedade em que vive
criticando a realizacdo arquitetbnica que a precedelazeisso
subsistindo, permanecendo visivel através do tempo (ECO, 1997, p.
227).

Assim,percebs e que as cidades podem € aquesualnidala s o
serd ompletada na memoria que elamtéle si mesmas. Dessa forma, histéria, memor
evolucdo espacial, arquitetura, economia, sociedade e cultura fazem parte de um mesmo e

complexo processginamico da constituicdo do espaco urbano

Analisando ainda sua evolugédo pacial, desde os tempds Belle Epoqueaos dias atuais,
verifica-se a necessidade de se investigar os fatores responsaveis pelo processo de corroséo
gue foi evoluindo ao longo do tempo, transformando aquele espaco hum ambiente desgastado,
envelhecido, empobrecido, pouco higiénico, mal exploradgguroe com uma estruta
arquitetdnica desfiguragdascondida e sufocada pelas coberturas sobrepostas as fachadas dos
prédios com intencdo de se fixar o0 nome dos respectivos estabelecimentos, frutos de um
modismo tecnoldgico que comegou a se configurar em fins da década dAdS®@ dessa

relacdatecnologia moderna X tradicé&iulio Argan comenta que:

Por mais que tenda a torriatalvez por um secreto complemento de
culpa 1 esta cidade transparente, filiforme, um reticulado quase
invisivel, a tecnologia moderna continua gdene sera sempre, um
espaco visual, um espago que poderia ser organizado como sistema de
informacédo. Mas pelo simples fato de ser espaco e, portanto, em
tltima analise, pensamento, ele fixa a noticialhddum sentido, um

lugar, um valor; acentua comaosesicial o instante em que € recebida;
obrigaa a provocar uma reacao, iniciar um processo que podera
concluirse com um juizo de valor, uma decisdo moral. (ARGAN,
1993, p. 223).

Vale afirmar, na pratica, que as transformacdes que se processam nos ebpapssestarao
sempre vinculadas a uma questéo visual informacional, cuja pratica néo legislada abre para a
ocupacao comercial com placas e letreiros luminosos, responsaveis pelas transformacdes que
desfiguraram muitos espacos arquitetdnicos originaidoldss, as coberturas, os lambris e

os letreiros luminosos, uniformizados por padrfes estéticos contemporaneos, ocupam as

fachadas arquiteturais tradicionais, as quais séo escondidas por tras deles.

Outro fator relativo a questao urbana no Centro de leada que, ao se percorrer as ruas do

bairro Centro, percebge a agitacdo do intenso comért¢anto o exercido nas lojas formais
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como o exercido por comeantes informaisnas ruas e calgadas, geem suas barracas,
boxes estands dividem os espacate locomocdo com os transeuntes e veiculos, dificultando

a fluidez dos movimentos.

Quem se dirige ao bairro Centro o faz com fins especificos ligados ao comércio e aos
servigos, mesmo que ainda existam espagos administrativos e culturais ativos, ¢@sp tea
reparticbes publicas, museus e bibliotecas. A utilizacdo desses espacos por quem néo trabalha
neles se faz de forma esporadica e rapida, ndo havendo condi¢cdes nem tempo suficientes para
a contemplacéo da arquitetura do espaco em si. A cidade quevalesea essa cultura no
passado, j4 ndo a faz atualmente, de modo que a riqueza arquitetdnica existente, quase sempre

passa despercebida.

Ainda como parte dg@roblematizacdaleste estudo, ao se questionar acerca do conjunto
edificado na area em questaeuempo, seu estilo, sua histéria, seus valores estéticos e seu
estado fisico atual, procuse compreender o processo de alteracdo, construcdo e

desagregacao do espaco urbano, bem como psatsabre as possibilidades de seu resgate.

Quais foram e comagiram os fatores responsaveis pela progressiva evolugcdo do quadro de
deterioracdo em que sacontra o referindo ambient®?quefazer, entdo para se resgatar
potencial patrimonial de uma época, adequamdis potencialidades earacteristicas da
atualdade? ONeoclassicpque tanto embelezou prédios, ruas e pragsta condeado em

sua maioria, apenas a abrigar algumas fungfes técnicas, administrativas ou comerciais e

passar despercebido junto ao meio social?

Com base no exposto, a pertinéncia destiede reside na compreensdoque o trabalho de
valorizacdo e de conservacao do Patriménio Culpodera vir a ser um indicador que possa
permitir o fortalecimento da consciéacindividual e coletiva, além de recupesaartradi¢coes

semse perder o focna modernidade.

Para uma melhor compreenséao das relacdes que os monumentos e a sociedade desenvolverar
ao longo do tempo, a tebeiscou aproximacdes coas bases estéticas do Formalismo, com
os estudosstruturalistasobre a funcdo social do patrimdreoa Historia da Cultura.

O formalismq desenvolvido a partir do termunstwollen(volicdes artisticas, vdade para a
forma) criado porlois Riegl (18581905) estabelece a ideia de que em uma obra as formas
possuem um conteudo significativo proprio sua represeéacdo mostrae individualizada,
sendo possivelse extrair dela uma universalidade em relacdo a matéria formal,

proporcionando experiéncias concretas em relacdo ao tengo@spaco, sendo, portanto,
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através dessa ideia que um mero artefattatee um objeto de artdal conceito, para além

dos valores redutores da ideia de estilo, auxiliou na compreensdo da relacdo que as
arquiteturas Neoclassica e Eclética, por exemplo, mantiveram com a percepc¢ao visual dos
habitantes do Centro Historico, nmntexto da urbanizacdo cearense, de tal forma a
despertarem sentimentos de apego e admiracédo pela monumentalidade que aparentavam.

O debate conceitual, disperso na construgcédo do texto académico, pode ser compreendido a
partir da proposicéo da divisdo dmpitulos, os quais procuraram compreender 0 contexto de
formacao urbanistica; o vocabulario estilistico e suas variacdes; o processo de desagregacao
do espaco; as discussfes conceituais sobre preservacdo; e o potencial de recuperagcao dc
Centro Historicale Fortaleza.

O primeirocapitulo, que tem como tituld bairro Centro, em Fortaleza, Neoclassice a

Belle Epoque: contextualizando as relagdes histérjcagrsou sobre a insercio e a
contextualizacdo do espaco urbano do bairro Centro, suas origessrnvaleimento até o

inicio do século XX, por meio da identificacdo e da analise dos valores culturais, referenciais
gue se identificaram com a propria historia da cidade de Fortaleza, incluindo a influéncia da
Belle Epoqudrancesae do predominio da ardatura Neoclassica, o seu cotidiano, as suas

inovagodes, os seus fatores historicos e as suas contradi¢cdes socioeconémicas.

O segundo capituld) Neoclassicoda matriz intelectual ewpeia a periferia de Fortaleza
procurouaproximar 0s marcos matriciaigrepeus a partir da compreenséo da constituicdo do
estilo sob a influéncia dandréa Palladipas contradicfes e os valores estruturais existentes
no Antigo Regime e no lluminismo, a partir do momento em que as tradicdes racionais greco
romanasforam revividas e difundidas por toda a Europa, ultrapassando o Atlantico e
atingindo as Américas, o Brasil e, tardiamente, também a ciladeortaleza. O capitulo
procuroucaracterizar também alguns monumentos arquiteturais europeus e brasileiros, com
propoésio de compardos aa edificados no bairrG@entro, em Fortaleza. Tambénz falusdes

ao ecletismo arquitetdnico do inicio do século XX que aos poucos foi absorvendo o proprio
Neocléssico

Esses dois capitulos tiverammpropdsito de identificar os marcos refariars estilisticos que
justifiguem a necessidade de uma maior intervencdo por parte das instituicbes publicas e
privadas, além da prépria sociedade, no sentido de sua preservacgao.

O terceiro capituloA evolucdo espacial, cultural e arquitetbnica @entro Historico

de Fortaleza a partir da década de 1930etomou a questdo das
transformacdes no Centro Historico ao aborddinoda Belle Epoquee o
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declinio doNeoclassicpa partir dasransformacdes urbarsmciais culturais

e arquitetdnicas no CentHistoérico das décadas de 1930 a atualidalbsse
contexto, o capitulo analisa a influéncia que o dsaconcreto armado e o
modernismativeram na arquitetura do bairro Centro, sendo corresponsaveis
pelo novo urbanismo e pelo cotidiano social de meados ddos¥X, além

das eformas urhnas nas décadas de 1960 e 1970 até a atualidade, quando o
Centro Histérico passou a sofrer a especulacao imobiliaria que desfigurou o
espaco urbano e transformou a arquitetuzadiassicaTambém incluina-se
aspectos atidianos que constituira tracos marcantesa identificacdo de
algumas das caracteristicas culturais da sociedatiefrense, tracos esses
gue vierama corroborar algumas das based#turaisanalisadas no capitulo
anterior.

O quarto capituloA Questdo Patrimmial: memoria, identidade e cidadanifoi o capitulo

gue fundamentou conceitualmente a tesedigoutir algunsaspectogpertinentes a prépria
guestdo patrimonial como a relacdo entre cultura e patrimbnio, identidade -cultural,
monumentos, memoria, tempadade e conservacdo, elementos essenciais para a clareza das
acOes que a questdo patrimonial encerra em si. Também, no cafutalo, realizadas
abordagens analiticas acerca das principais cartas patrimoniais internacionais como as de
Atenas(1931) e a d&/eneza(1964), e algumas nacionais comoGestas de Petropolie de

Cabo Frig dentre outras, com o intuito de acompanhar as transformacdes que promoveram
em termos €@ mentalidade politica e social que levaram a sistematizacdo de inUmeros
normativos juidicos, condutores dos processos de tombamento e conservacdo do patriménio

arquitetural no pais.

Na sequéncia, o quinto capitubb questdo do tombamento no Centro Historico de Fortaleza:
discussdo conceitual, diagnoéstico e politicas publiga®curoudiscutir alguns aspectos
conceituais sobre tombamento, alémrelacionay a titulo comparativo, algumas referéncias
nacionais e internacionais acerca da preservacao de centros histdi@ecosém o capitulo
discutiu algunsaspectos juridicos e as politigasblicas em relagcdo ao tombamento dos bens
culturais edificados no bairro Centrelacionandeos a percepcéo da sociedade em i&bag
guestdo em si. Para isdancouse mao de uma pesquisa diagndstica que trouxe importantes
revelag6es apontadas no calsificulminando com um estudo de caso em que se ahorda
aspectos intrinsecos a revitalizacdo do mais antigo patrimdedciassicoda cidade: o
Sobrado José Lourenc@Meados do século XIX)A partir dai, abordam-se alguns
indicadores que procuam atemer ao questionamentoor, 0 ponto de partida para o

desenvolvimento desta tese.

Por fim, desdobradas as questdes cruciais,sgeter no entantp a pretensade esgotdas, a

tese apresentoas consideracdes finais, com algumas conclusdes e ponderqgées
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procuraam complementar todo o desenrolar que a tese produziu de aoalpetivos e as
indagacdes nascituras no desenvolvimeta@répria tese. Também apontars@sugestdes
gue poderao servir como contributo as novas discussfées no sentido odeaeepmelhorias

racionais no bairro Centro, de modo a preservar 0s espacos historicos e sociais existentes.

A tese possui ainda u@lossario de termos técnicascluso apos as listgkista de Figuras
Lista de Gréaficose Quadrg, e Lista de Siglas e Abreiaturag, e asReferénciascom a
listagem das obras consultadas, sejam elas em publicacdes impressam@UuApds as
referéncias, seguese osApéndicescom informacdes complementarde acordo com o0s

interesses destase.
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Capitulo 1

O BAIRRO CENTRO, EM FORTALEZA , O NEOCLASSICO, O
ECLETISMO E A BELLE EPOQUE: CONTEXTUALIZANDO AS
RELACOES HISTORICAS.

O Centro Historico da cidade de Fortaleza ou simplesmente Ceotn® é conhecida o
bairro mais antigo e mais tradicional da cidaeb@stindo desd®s tempos da elevacao do
povoado a categoria de vifato este ocorrido em 13 de abril de 1,7/2&8do que o seu nlcleo
€ anteriorao século XVII.Sua area original localizaxse em um quadrilatero formagelo
litoral (Oceano Atlantico)ao norte; pela »enidaDom Manue] aoleste; pé&a Avenida Duque
de Caxias ao sul; e pela Avenida do Imperad@o oeste com tracado de suas ruas
predominantemente em formatgular (AZEVEDQ 199§ p. 3970).

Com a expansao da cidadss area ampliose ®m algumas gadras envoltérigssegundo
definicdo da Fundacdo de Desenvolirto Habitacional Habitafor- e do Plano Diretor
Municipal. Os bairros adjacentes ao Centro séo: ao jhArtaial Moura Brasil e Praia de
Iracema; a leste Aldeota e Meireles; @oeste Ja@recangae, ao su) Joaquim Tavoralosé
Bonifacio, Benfica e Farias Brito. As porcdes norte e oeste sdo habitadas por moradores de
menor renda,eao lestenos limites com Aldeota e Meirelesncontrase populacéo de rergla

média e altd.

O Centro de Faaleza caracterizag sobretudp pelo comércio. Muite dos prédios
centenarios que o compdem estdo repletos de memoarias histor@Ra0 mesmo tempo
dezenas delese encontramazios e desprotegiddsOSEKANN, 2010,0nline®), fruto deum
lentodesgast ocorridg sobretudonas ultimas décadade tal forma quede local de moradia
e lazer foi se transformando em centro comerciqle aos poucos foi desfigurando a
arquitetura principalmente a Neoclassica e a cletica existentesaté entdo. Com o
desla@amento dos segmentos sociais mais abastados para outras areas da €Cidatte de
Fortaleza acabou sofrendo um desgaste com a ocupacdo espacial desequilgzada e

frequentad@or setores sociais de média e kmibenda. Por conseguinto insuficentes os

% Dados extraidos de MORADIA E CENTRAL. Projeto Moradia é Central. Incjuséesso e diraita cidade.
Fortaleza. 2009. d4. http://www.moradiacentral.org.ponline.

* LOSEKANN, Silvana. Centro de Fortaleza Histéria d& lugar ao descaso. 2010. Disponivel em
http://www.defender.org.br



esforcosda populacdodo poder publico €lo setor empresarial em resgatar o, gigealgum
modqg se perdeu no tempo: o conjunto arquitetdnico de makmiética eNeoclassica que

fazia do Centro da cidade um aprazivel espaco de convivéncia.

Figura 1. Localizacdo espacial do bairro Cergra Fortalezacom identificacé da area historica.

Fonte: Google Maps. Montagem do autor.
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O mapaprocura identificar trés espagos importantes para a histéria da cidadecaA
identificada pela linha continua, em vermelloyresponde aos libes atuais do bairro
Centro. A area identificada pela linha tracejada, na caoll, aorespondeao espaco
contemplado com eeforma urbana ocorrida no terceiro quartel do séculg & base em
planta urbanistica de Adolfo Herbsteda aarea identificada pela linha pontilhada, na cor
preta, corresponde ao chamado Centrastbrico, um espa¢o comlargo patriménio

arquitetdénicoquedeterminow desenvolvimento deste estudo.

Tomandese entdq como premissa para agbesquisaa evolugcdo da arquitetura do Centro
Historico da cidade de Fortalezapartir de meados do século XNMérifica-se a existéncia de
varios estilos argtetdnicos na referida areaspecto caracteristico do ecletismo que se fez
presente em quase todo o pais ngssdodo. s se deve ao fato de ques estilos

arquitetdnicos suagespectivas funcdes se sobrepders aios outros ao longo do tempo.

Assim, percebese quea dinamica das cidades poskrcompreendida através da evolucéo dos
seus espacas que susunidads serdacompletadana memoéria que elas tém de si mesmas.
Historia, memoria evolucéo espacighrquieturg economiasociedade e cultura fazem parte
de um mesmo e complexo procesotransformacéo socidbai a necessidade de um breve

relato acerca datransformacdedo Centro Historico de Fortaleza.

O caréater expoador de Fortaleza do século XP&z com que o algoddo consolidassga
importancia na economia regionatafirmandoseu poder politico (PONTR004 pp. 164
165). Ao longo dos séculos XIX e XX verificourse a concentracdo de atividades
diversificadas em tornda cidadetais como o comércide algodédo e algumas industrias
Suas func¢des politicasnquanto capital do Estadorcaram o desenvolvimento econémico e

a centralizacdo politica.

O progresso decorrente deggocesso (mais precisamente com as exportacdes de algodao na
década de 18¢0oi acompanhado de certo otimigntognominado dé-ortaleza da Belle
Epoque(1860/1925). A partir de entda cidade ganhou novos ares urbanos. Com tal euforia

as elites modernizaram a cidade com reformas e empreendimentos de acordo com o0s padroes
estéicos das grandes cidades europeias como bondedotografig telégrafq telefone

pra@s boulevardse cafés. Um>xemplo claro foi o ddPasseio Publicd(1880): grande praca

®> Arquiteto pernambucano radicado no Ceard que confeccianptimeira planta dalhada e precisa de
Fortaleza.
® Pragca do finbedo século XVIII (Campo da Pélvora), que sofreu inimeras reformas ao longo de sua existéncia.
A referéncia aqui citada relaciosa com o momento delle Epoques dareforma Neodssica, de 188
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com arvores frondosasstatuas de deuses mitolégigasdins floridos lagos artificiais e uma

visdo privilegiada do mar. Tal espaco torrsauo ponto de encontro das elitdsmonstrando
elegancia e sociabilidad®utro exemplo dessas transformacdes ocorreu na Praca do Ferreira
(1871)

A Praca do Ferreira também recebeu ampdodins- com gradil e
adornos idénticos aalo Passeio Publicee cafés ao estilo francés.
Frequentadores desseafés(Java Fénix Bien-Bien Garapiergedo
Comércio) contemplavam fascinados os jardins da Praca do Ferreira
ou adquiriam confec¢cbes nas dsj Maison ArtNouveau e Torre
Eiffel. (DIARIO DO NORDESTE 14 jun.2009Y.

Durante décadaBortaleza viu crescer o nUmede sobradgsde palacetes ele mansdes
ornamentando um novo perfil urbano da cidade em que predominou oNesidtAssicoA
cidadepassou a vivenciaa influéncia da cultura francesde tal forma que ser moderno
naquela ocasigoera acompanhar as modass estilos eas expressbes vindas de Paris.
Percebetse ai a estreita relacdo que a digassou a ter com Meoclassicono Ultimo

guartel do século XIX e com o ecletismo do inicio do século XX.
Quanto ad\eoclassicocomo ele se transportou para Fortaleza? Quais sao suas origens?

Entre o final do século XVIII e inicio do XIXa Europa vivenciou um grande avanco
tecnoldgico fruto dos primeiros progressos decorrentes tanto da Revolugéao Industrial como
da cultura e da racionalidade iluminisestendendopor for¢ga do colonialismo de alguns
paisestais influénciagpara aAméricg o que incluiamesmo que m pouco tardiamente

Brasl. Ess contextpprofundamente marcado por ambiguidadefietia o choque de forcas
polarizantes como a manutencao das instituicdes e estrutubasidm Régimésociedade de
ordens mercantilismo e absolutismo monérquico) e o prendncio de um novoo,temp
marcadamente nos campos politico e social. Naturalmesteontradicbes entre os dois
modelos garamum periodo de profundas transformacdes sqapbticas e econbémicas
refletidas nas revolu¢cdes como a da independénciaameecanaa Revolugad-rancesa e a

Revolucao Industrial.

Influenciadosassim por esse contexto cultural e por essas contradig8esquitetos dbnal
do século XVII comecaram a se opasu mesmo rejeitar intensa religiosidade aestética

das culturasdo Barrocoe do Rococ6. Buscavase, entdoainda que sob influéncia do

" Areportagem do jornal cometeu equivoamiao apontar Bien-Bien Garapiére como sendo um dos cafés da
Praca do Ferreirab que ndo é verdade. O Engenho Cept@hhecido como BefBem Garapeira ficava na
antiga Praca José de Alencannhecida atualmente como Praca dos Correios. (Nota do autor).
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governo de Luis XVina metade do s®cul o XVIII, O ape
moralidade na arte(JANSON, H. e JANSON A., 1996 p. 303),0u seja,uma forma mais
racional que proporcionass a aplicacdo dessas novas tecnologias e suas variaveis em uma
arquitetura que atendesse aos anseios da entdo emergente classe, Ipatgoeisadora das
transformacdes que a Europa esfuzjavaquela ocasido. Essa nogequiteturando se
mostravaem principio, um estilo novonem antagonico da arte classica do Renascimento. A
inspiracdo e o formalismo erams mesmos. O diferencial estagatdq na aplicacao de novas

e ousadas tecnologias.

Assim como as discussfes sogciéilesoficas politicas e culttais do periodo em questao se
expandiam e provocavam profundas discussoes e alteracoexine vivendilos europeusy
Neoclassicppor representar tais influéncias nas arfes adquirindo importanciamaotivo
pelo qual se faz necessangna busca maisparada por suas origensuas definicdes
caracterigcas e processos de evolucddbe antemap porém algumas consideracdes
contextuais se fardo necessarias comosecentrais e vinculadores 8eoclassica cidade

de Fortaleza.

Portanto devese reportgr primeiramente a arte que a Europa produziientre
aproximadamentel 750 e o inicio do século XP€poca ess marcada pelo sentimerde se
igualar ou exceder as formas artisticas grecoanas. Ndimiar daquela nova eraornouse
imperativo para osrastas e para a sociedade em geaiabusca powalores de integridade
moral verdadee virtude civica e uma dadontes buscadapara esse fim foi propriaarte da

Antiguidade Classica.

A arte grecaomana por ser segundoJohann Joachim Winckelmani7(7-1768) a
Asi mpdlaidce nobr e e (a@puddANSONdH: ¢ ZANIOH A.n189% p. 303)
por suas linhas é&ksicasclaras e simpleveio em reacdo aqueles quegmiseranas formas
do Barroco e doRococé. Poréma interpretacdado passadonese momentpassumiu
caracteristicas diferentes das apreadas a €época renascentistis & artistas do
Neoclassicp apesar ddaseagmse em sua estéticantroduziramsignificados e contelos
inéditos uma vez queeproduziam as mensagens contempagas de uma nova visdo do
mundq das coisasdos sentimentos e da sociedade. E o que se pode concluir na afiamacao
seguir em que se demonstra que

Mais do que apenas uma revivificacdo da Antiguidade

Neoclassicismo esteve ligado a eventos politicoseogporaneos.
Esta escola artistica surgiu em virtude das grandes aspiracdes
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revolucionarias que efervesciam na Franca junto com as mudancas
politicas religiosas e culturais da época. Os ideais da revolucao
francesaigualdadeliberdade e fraternidageram evocados por todos

0s cantosgerando uma comocdo em torno do erudito que caminha
para o popular. Ndo é pra menos que a arte ajuda a construir esse
conjunto de idear® que serdo representados pekodlassicismo e
divulgados como elemento de civilidagldormosura da sociedade. Os
temas sao tratados com cenas de grande eloquéncia; acarta de

tudo tinha o papel de difusora dos ideéarios daquele momento.
(ALBUQUERQUEEet al, 2008 p. 2).

O periodo citado corresponde ao da llustragéoque a burgsis, sequiosa pela participacédo

palitica e por liberdadepatrocinouenorme arga intelectual valorizandeeus interesses. A

arte ndo ficou imne a essa percepggmr is® o0 Neoclassicdoi considerad@ arte ilumimsta

por exceléncia. Ao acompanhar aakesxao cientifica e filosofica dos séculos Dve XIX,

revalorizou o estudo daatureza e da racionalidade dos antigos como fonte de inspiracao

contariando os estilos anteriorgsorst Jansa e Anthony Jansornonfirman tal abordagem

ao demonstramque
Se a era moderna nasceu durante a Revolucdo Americana de 1776 e a
Revolucdo Francesa de 1788sses eventos cataclismicos foram
precedidos por uma revolucdo do pensamento que tinha comecado
meio século antes. Seus peb@ndeiras foram os pensadores do
lluminismo na Inglaterra e na Francadume Voltaire, Rousseaue
outrosi que proclamavam que todas as atividades humanas deveriam
ser dirigidas pela razéo e pelo bem comomais que pela tradicéo e
pela autoridade estabelecida. Nas adssim como na enomig na
politica e na religidpesse movimento racionalista voltea contra a

pratica dominante: o Barrod®ococq§ enfeitado e aristocrético.
(JANSQN, H. e JANSONA., 1996 p. 303).

A arte desse periodo ajudara a construir o conjunto de valoresepc¢das que encontratao
no Neoclassicismpa divulgacdo dos elementos de uma nova concep¢ao de cidadania
civilidade e estética da sociedade. Assis motivos serdo tratados comagde eloguéncja

asumindo a artem papel difusor dos pensamentos dagomamento.

Diante disspprocurouse valorizar o virtuosisma busca da beleza atés de aprendizagens
rigorosase a retomada dos conceitos sejam eles eryditosais ou abstratpgendo por base

a Historig a Literaturaa Geografia. Também é importasedientar o quanto a Antiguidade e
principalmentea Arqueologia vinculadas @rte, se tornaram importantes recursos do poder
politico. Isso reforca a ideia de poder simbdlico da imagespectos ja discutido
anteriormentee dequanto ela se reveste deversas caracteristicaggodendo vir a assumir

uma finalidadeum posicionamento ideoldgico e um artificio politico.
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Estabelecese ai uma relagdo inevitavel entreeaepraxis Ao se afirmar qua praxis artistica
potencializa a capacidade produtiva @dora do homemela utiliza todos os sentidos e
nesse processo de humanizacéngloba a necessidade de autorrealizac@o caso a

autoafirmacao da burgues@asse sociaspirante ao poder politico.

A humanizacdo mencionada acidma dos sentidos dimmem. Iss@ amplamente observado

no artista que na sua praxis trabalha diretamente com a sensibilidade humana. Essa
importancia da criacdo artistica e da apreciacdo daserido determinante para a superacao

do homem desumanizado no processo produfbiocaptadapelos artistas do periodem
discussdo. Por issoigmportante frisar quea partir do Neoclassicisma arte desenvolveu
caracteristicas estreitamente vinculadas ao poder do Estachm forma de propaganda
politica. Se antes a arte era riésta uma aristocraciaimbolo de status e dominio de codigos
sociais nasclasses nobiliarquicagzom o Neoclassicismo ganhese um apelo maiprse

estendendo a outras camadasn uma necessidade de se tornar conhecida amplamente.

Afastandese dos valas tradicionais de entda arquitetura Moclassica passou a se basear

no estudo dos antigpadicionando novas caracteristicas tecnolégicas e formais adequadas ao
seu temppcom novos sistemas construtiyg®vos equipamentos e novos materiae
acordqg também com o0s novos valores morais e estéticos que 0S grupos SouEigeates
passariam a apreciaAssim, a arquitetura do perioddNeoclassicondo foi pura copia da
romana ou gregala se empenhona funcionalidadecom originalidade e engenhe foi a

raiz de varias tipologias aftadas as exigéncias da épdkanovas caracteristicas tinham a
funcdo de tornar evidente a racionalidade estrutural e fpwaaldo robusteznobrezae
sobriedade a construgadesenvolvendse com issg dois conjuntos deonstrucdes: as de
inspiracdo diretamente classica e as das novas conceprEgEntes em museumsbliotecas

hospitais cafés escolasteatros bancosreparticdes publicas e sedes de governo.

Essa febr e p wiau comtadegrande padeEurapasendo mais utilizada na
Franca Alemanha Inglaterra Italia, RUssia Espanha e em Portugatfluenciando a pintura

a escultura e a arquitetura. eoclassicoatravessou o Atlantico e atingiu a América
chegando ao Brasil em 1808om a vindada Familia Real e a transmigracdo do Estado
portugués para a cidade do Rio de Jané&iootalece-se com a Missao Artistica (1816) e a
presenca do arquitetsuguste Henri Victor Grandjean de Montig(iy7761850) junto com
seus discipulos Charles de Lawags(17?218??)e Louis Ueier(17?218?7?) Logo, um

consderavel nimero de edificagbesdtlassicas passou a compor a paisagem da cidade do
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Rio de Janeiro e dai se espalhou pela regido Sudeste. Décadas ateypiso Nordeste

chegando ao Ceara na segametade do século XX

O momento da clyada da arquiteturaddéclassica ao Ceara coincidiu com o periodo do seu
declinio na Europaque vivia etdo outra febre: a daelle Epoque cujo ecletismo
arquitetdnico absorveu bleoclassico No Ceara coincidentemste, o Ecletismo (com o
Neoclassicdncluso)e aBelle Epoquecasaranse com relativa harmonia em Fortalegatre

as décadas finais do século XIX e as duas primeiras décadas do séctrimz®Xdo todo um
novo estilo de se vivegue as elites locais pramente abracargndeterminando os novos

rumos que a cidade tomou.

= MR . N A_“_i;g"L‘:oa oS S
FIGURA 2. Rua Major Facundo, em 1908.

(Foto reproducdo, com tratamento digital da imatjem

Fonte:Album de Vistas d€eard 1908 nido paginado.

Todavia como era a cidade d&ortaleza nquele tempo? Como surgira € como se
desenvolveraté aquele momento? Por qudleoclassicese fez tdo marcantea arquitetura
da cidade? Como eram as relagdes sociais de seus habitantes e destBslEEpaqueno
momento em que se adotau modelo Neoclassicoe o Ecletism8 Como se deu a
transformacao do sitio geogréfico inicil# cidade a condicao de bairro?

8 As fotoscapturadas do original ou obtidas da internet receberam tratamento digital por meio do Photoshop.
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1.1.Centro Historico da cidade de Fortaleza: origens e evolugdo espacial

O nucleo embrionéario do bairro Centra cidade de Fortalezae confunde com os fatos
relativosa prépria fundacdo da cidade no inidim século XVII.Diferentemente da maioria

dos estados brasileiros litoraneas ocupacdo do espacgo cearense processale forma
bastante atrasadama vez que aregidovaie afinadbonada o pel as autori
comecar pelo donatario Antdnio Cardoso de Baffida??1559) que mesmo tendo sido
provedormor da Fazenda Real do primeiro Governador Gé&mhé de Sousél5031579)

entre 1549 el553 sequer para a regido mandalguma expedi¢gopreferindo investir

capitais em engenhos na Bahia.

Somentea partir de 1603comecou axistir algum interesse pelas terras cearengesndo
das expedicdes exploratérias de Pero Coelho de SAp®16??) fundador de uma
povoacap Nova Lisboa e um fortim Sao Tiago(1603),as margens do rio Sigrdistante
entretantpda area em questaom Centrode Fortaleza; logo em segujdatre 1607 e 160&®
padre Luis Figueiragl5741643 fundou outra povoacddi di st ant e | ®gasa e
anterior provavelmentgas margens do riacho Pajedrrego que corta parte da antiga cidade.
E oque demonstra o texto a seguir:
O novo local ndo poderia estar longe da praia nem de curso,d'agua
pelo que é possivebu mesmo provavelque a escolha desuita
tenha recaido na foz do Pajeu (local depois preferido por Matias
Beck) mesmo porque o sentido da marcha do padre era-lesste
Considerese ainda o que ele mesmo escreveria em sua Relagdo do
Maranhdo quanto a distancia de légua e meia emonqugra o navio
que o levou de voltacertamente ancorado no Mucurig®ia que
segundo consta do Diario de Beéko "sitio mais proximo e capaz de
ancoradouro de nossos iateslistando do "Siara" (rio em cuja
margem direita Péro Coelho fundara a aldeiaN@va Lisboa) "obra
de trés léguas". Orégua e meia para o rio Ceara e légua e meia para

0 Mucuripe somam as trés léguas registradas por Beck.
(ADERALDO, 1974 p. 30)

Teria sido esse o fato embrionario de Fortaleggesar dos historiadores cearenses

maiorig apontarem para Martim Soares Mordth6861652) primeiro capitdemor do Ceara

devido asignificancia de sua obra e pelo destaque a ele dado pelo escritor José de Alencar
(18291877) na obralracema Entretantppelo que se notou na citac&dma 0s marcos de

suas fundacdes distam uma légua e meia da &rea em vopga.lbéal da primeira expedicdo
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de Pero Coelho do Soyddoreno edificou outro forteSao Sebastid@ uma ermidaNossa

Senhora do Amparem 1612.

Para finalizar egsciclg da-se por obrigacdo mencionar participacdo dtolandés Mathias

Beck (16?71668) quando a segunda expedicao holandesa ao Cearéder ele fundadaem

1649 o forte Schoonenbor¢chas mesmas margens do riacho Pgjada proteger o povoado
também criad, a quem dera o nome de Nova Amsterdam. O forte holandés foi tomado pelos
portuguesg liderados por Alvaro de Azevedo Barr€f®?216??) em 1654 e logo batizado

com o nome de Fortalazda Nossa Senhora da Assuncdo. Sera em torne fiess e do

riacho Pajelique a pequena Fortaleza ira crescer. Toda a area adjacente constituird no que se

convencionowlenominasse de bairro Centro.

O povoado foi crescendo lentamerdgé queem 1726 tornouse vila a segunda do Ceara
uma vez que a primeira era Acadr entdocapital da capitania do Cearfd.o que afirma
Aderalda

Em face de renovados pedidos (...) preferiu o Rei que fosse criada

outra vila no Ceargunto a Fortalezao que ocorreu em 1725. E a 13

de abril de 1726 foiafinal, definitivamente instalda aqui a Vila de

Fortaleza de Nossa Senhora da Assungdsegunda do Cearpdo
capitdemor Manuel Francé&DERALDO (1974 p. 33)

Data mais ou menos dessa éfpaaprimeira planta que se tem conhecimento de Fortaleza
descobertasegundo Aderaldo (7@, p. 34) pelo historiadar padre Serafim Leit€1890
1969) e publicada no 3° volume de sHistoria da Companhia de Jesus no Bragks

gravuratemsua reconstituicg@m forma de maquetexposta no Museu do Ceara.

Girdo procura relacionar o lentoescimento da aglomeracdo urbana a questdo geografica
dando a entender que a vila comecava a dar os primeiros passos de relativa autonomia em
relacdo ao determinismo geogréfidmstante predominante naquele momeobm acdes e
intervencdes espaciais maisdaciosaai nda que fApregui -osament ec

Durante o segundo desses perigikis & aquele em quelcangados

os foros politicosexperimenta a pequena Vila anular os ébices do seu
determinismo geograficdbem se podera dizer que a capital cearense
mal € espreguicayaem animo a qualquer surto mais audacioso fosse
em extensjofosse em profundidade. Tudo devagaomo filme
passado em camalenta.

°® Ha uma polémica em relacéo ao ano correto da confeccdo da planta. Alguns autores (NIREZ, 2001; GIRAO,
1979) apontam para o ano de 1726, quando da instadacéita. Outros (SERAFIM LEITE, 1943para o
ano de 1730, j& umarteira corrent¢éLIBERAL DE CASTRQ 2005) afirma ser o ano de 1831, data em que
o capitdemor Manuel Francés pleiteia indenizagdo pelas despesas pessoaisgasianstalacdanexand
a peticdgo desenho da planta. Nota do autor.
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Ao lado dos de carater politi@ministrativg estritamente ligados ao
homem para tanto haviam de concer os fatores geograficos de sua
situacéo vale dizer mais precisameniele sua posi¢ao relativamente
ao conjunto regional ou quadro natyrande ela se encontra.
(GIRAO, 1979 p. 57).

A despeito de se tornar centro administrativo da capitanigécub XVIII, a timida vilanao
conseguia concorrer em termos econdmicos e populacionais a outros centros nco@eara
Aracati, Sobral e Acaratimpulsionados pela criacdo de gagddncipal atividade econdmica
da capitaniaou Icg grande centro comercial aul, ou mesmo Aquirgzprimeira capital

local preferido de moradia das pequenas elitase também desvolvia atividades
comerciais.

pre

FIGURA 3.Planta de Fortalezam 1730 (Foto reproducdoprocessada digitalmente)
Fonte: PESSOA2007, p. 20.

As dificuldades dapequena vila eram grandeas condigcbes de sobrevivéncia infimas.
Demonstrando as cuastancias criticas desde o solo aos ventos e 0s mares b&iviams
descrevecom acuidadegque sobeviver na pequena Vila ndoeetarefa das mais simp|etai

a necessidade de uma forte intervencdo do homem no esfL@ue ocorreu lentamente
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uma ve que a regido circunvizinha ndo oferecia atrativos que pudessem estimular a vinda de

colonos.

(...) o solq o revestimento vegetal e a fauna da regido circunjacente
nao davamcom efeitg melhor alento ou ajuda ao labor produtivo do
homem. As atividadesadcaca e pesca nao ultrapassavam as lindes de
lastimavel primarismo. Na mata pobre ndo se encontravam as
madeiras de lei com que se pudesse montar qualquer industria
compensadora. De sua yea chdo arenoso recusasa a uma
agricultura mais larga e capade lastrear rigueza substancial
garantidora de uma vida econdmwacial mais refinada. A falta de
pastagem ndo estimulava o criatdxatamente quando esjé no

seu apogeu pelos sertfesnstruia a tipica civilizacao do couro.

Do lado do maras rewltas ondasquebrando na praia y8em cais
nem trapiches mostravarmsse como seria ameaca a vinda de
mercadorias e efeitos exdgend8o necessarios a existéncia nao
deixava seus variados aspectos.

Cidade maritima nao deixava de,seas com um oceano cancudo
€ muito pouco amigo.

Talvez s6 o climaestavel e amen@ntrasse naquele conjunto como
indice positivo? Terse ideia grafica da pendria da Vila de Nossa
Senhora d'Assuncamlhando a planta rascunhadem 1726 pelo
Capitdemor Manuel Francés e pcele enviada a Lisbgacomo
demonstragdo de seus servicos. E interessante documento encontrado
pelo Padre Serafim Leite e incluidmtitulg na sua obra admiravel
Histéria da Companhia de Jesus no Brasil. (GIRAE@Y4 pp. 5960)

Observando o tracadahano da vila naguela ocasja@-se que ela segue um modelo que os

colonizadores portugueses adotaram a partir de praticas ainda medientisme explica

Liberal de Castro

Este € o ambiente em que viviam os primeiros governadores da
Capitania civis na funcag mas militares de profissédo. O tracado da
vila refletia um modelo de organizagdo urbana caracterizada pela
expansdo linear desenvolvida ao longo de rios e caminhos
consoantes uma tipologia morfolégica comum nos vilarejos medievais
europeusCASTRO (1994 p. 44)

Concordandese com a premissa acimpodese observar que grande parte das cidades

brasileiras tem em seu tracado inicial exatamente o0 acompanhamento topografico em torno de

rios, principalmenteou de rotas de transitqquase sempreonerciais. Vése claramente ess

tendéncia na aglomeracédo de edificacdes ao ldogdgacho Pajelque € a linhascura que

corta a vila em duas metades.

Pelo que se verificou até entdams condicfes geograficas naturais ndo eram favoraveis

decisivamente a0 crescimento da regidodai o porqué do homemmesmo que
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inconscientementendo aceitar a questdo do determimisgeografico. Por determinismo
geografico entendese um conceito desenvolvido pelo gedgrafo alemao Friedrich Rezel

sua obraAntropogeogafia: fundamentos da aplicacdo da Geografia a Histo(i882)

segundo o qual as influéncias que as condi¢cdes naturais exerceriam sobre a humanidade
seriam definidoras da fisiologia e da psicologia humaaasseja o homem seria muito
marcado e dependentla natureza que o cer¢®ORAES 2005 p. 69). Vérias vertentes

dese pensamento demarcaram os rumos da Geogeafiiie fins do século XVIII eneados

dos anos de 1970.

A depender das orientagdes acima registra@lasla de Fortaleza teria muitas advéades
pela frente ndo que is3 tenha sido um fator atipicqpelo contrarip em todas as
ambientacbescom maior ou menor dificuldadeas relacbes do homem com o0 meio
geografico sempre foram marcadas por antagonismos e obstaculos. O que se wesende
instante € que a despeito das dificuldades naturitentiddo no crescer da vila se idev
também a outros fatoresobretudo humanggoliticos e econbmicosima vez que a regiao
nao oferecia atrativos em larga escala que levasse a Coroa portuguegareanden
incentivosdesenvolvimentistas na regia&@omente conum trabalho arducm homem poi

reverter aquela situacdo easscorreymesmo que lentament@os séculos seguintes.

1.2.Fortaleza no iniciodo Século XIX

Ao longo do século XVIlla pequenaila foi crescendpa passos vagarosos. Em 1789
capitania do Cearaté entdo subalterna a de Pernamppoo CartaRégia desmembroise
destaconforme atesta Girdo (19,44 65) com a transcricao a seguir:
Considerando os inconvenientes que se segtemo ao meu Real
Servico como ao bem dos poyak inteira dependéncia em que o0s
governos e as capitanias do Siara e da Paraiba se acham do
Governador Geral da Capitania de Pernampgee pela distancia em
que reside ndo pode dar com prontiddo as providé necessarias

para a melhor economiulterior daquelas capitanjas ordenou S.
Majestade a separag@mm o Decreto de 17 de janeiro de 1799.

Essa separacédo trouxe enormes vantagens para a vila de Fouat@zeez que o descaso da
administracado cona capitanias do Siar4 e da Paraiba esaidentes. A riggrPernambuco
guase nada investia regido a despeito dos insistentes pedidos dos diversos capmi@ss

gue a capitania teve. Com excecédo da parte relativa a defieda vinculada a Pernambuco
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todo o resto da administragancluindo a arrecadacao tributarfecou atrelado diretamente a

Coroa.

A partir daj umaseérie de melhoramentos passasgnexecutadosté porque uma nova sede
administrativa se opu. Assim € que g®ntdo governadoresomeados por LisbhoaBernardo
Manuel de Vasconcelos (172802, que governou entre 1799 a 1802ao Carlos Augusto
de Oeynhause(1776-1838)- o futuro Marqués do Aracatique governou entre 1803 a 1808
Luis Barba Alardo de Menezes (17P8??) entre B08 a 1812e Manuel Inicio de Sampaio e
Pina Freire (17784.856) entre1l812 a 182(promoveram importantes empreendimentos que

foram dando a vila um aspecto mais adequado aos interesses metropolitanos.

Sem estabelecer critérios meritérios ou estabelecemdoram os seus executqgrésram
criados mecanismos como a Junta da Real Fazasd&asas de inspecdo de Algqdao
organizacdo do Corpo de Milicianoa instalacdo de Labatdrios de refinacdo de salitre
reforma no forte de Nossa Senhora da Assurgastalacdo da Alfandegd810) a criagcao
do servico de Correiqd812)etc.Nessa épocaegundo alguns historiadoré®rtaleza ainda
era uma timida vilaconforme atesta a descricdo do inglés Henry KYstgue visitando a
vila, em 1809 afirmou:
A vila de Fortaleza do Ceara é edificada sobre terra aremosa
formato quadrangularcom quatro rugspartindo da praca e mais
outra bem longa do lado norte desse quadradcorrendo
paralelamentemas sem conex&o. As casas tém apenas 0 pavimento
térreo eas ruas nao possuem calgcamento;, malggumas residéncias
h& uma calcada de tijolos diante. Tem trés igrega$alacio do
Governadora Casa da Camara e prisadAlfandega e Tesouraria. Os

moradores devem ser uns mil e duzent©STER apud GIRAO,
1974, p.61)

Como se pode notatrecnicamete ainda faltavanuito para a vila atingir statusde cidade.
Entretanto como medida politicaja com o Brasil independent®. Pedro ] Imperador
elevoua a categoria de cidagdem decreto Imperiatle 17 de maxgde 1823com o nome de

Fortalea de Nova Braganca a despeito dpovo preferir o nome de Fortaleza de Nossa

YHenry Koster(17931820) inglés nascido em Pmigal fez viagens ao Brasil no inicio do século XIX. Na
Inglaterra em 1815 publicou em Londreso livro Travels in Brazil em 1816. A primeira edigcdo brksia do

livro, com traducédo de Luis da Camara Casg¢tmiqoublicada em 1942Zom o titulo Viagens ao Norgi do
Brasil. (Nota do autor).
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Senhora da Assunganome pela qual se afeicoara e ,gemn desobediéncia ao prrador

continuou a cham#a.

Um pouco antes desse faioorrer uma importante reforma urbana comecou a se progessar
na gestdo do Governador rgaaiq capitaneada pelo Tener@mronel do Real Corpode
Engenheirg Antdnio José da Silva Paulet (171837) autor do primeirglano urbanistico
de Fortalezaimportante paras destinos da dade (ainda como viJeam 1812)e altamente
ressonante para o seu crescimeptw configurar as linhas mestras espaciais que norteardo a
reforma de Adolfo Herbsteem 1875e que se transforardo no futuro bairro Centré.ideia
centraldo seu plano urbanistico foi baseada num sistema deldragaxadrez. A importancia
dess reforma forelatada por Raimundo Girdo como um marco que alterou o destino espacial
que a urbe ia seguindo.
Com efeitg comparandese aquele quadro de ruazinhas | ma
retificadas e edificadasle que nos fala Kostecom a regularidade
dos alinhamentos que se seguiram a interferéncia do Ajudante de
Ordens de Sampaimdo se podera deixar de reconhecer que o seu
plang a um s6 tempo de remodelacdo e ampliactmu,
providencialmente da desordem para uma orientacdo logica a
pequena capitalexatamente na fase de ressurgimergae ela
ensaiava desde o tempo &ernardo Manuel de VasconceloA.
tendéncia era o povoado acompanhar a tortuosidade do centrismo
pajetano. Samisso as voltas da ravina gue ela continuaria a
aumentarFoi, portantq indispensavel que a visdo de Silva Paulet e 0
poder de vontade dos administradores municipais que lhe sucederam
tirasse aquele povo do seu torparrigandeo a uma ordem nova das
coisas. Corrigindo na sua plantpuanto possivebs erros existentes
0 esclarecido engenheiro desprezou o sentido velho do crescimento da
vila e, de modo resolutopuxouo para o estilo quadrangulajue a

tanto se prestava a natureza relativamenteapio terreno. (GIRAQ
1974 p. 75)

Comparandese o texto de Raimundo Girdoom a planta apresentada (FIG: 8lapa de
Fortalezaem 1730, o desenho espacial ja comeca a definir os tracos em tprataangular
gue pesonifica a cidade atualmentao cortrario de muitas cidadesetropoles no Brasil
ondeo seu Centro Antigo (ou Velh@pssui contornos e desenhos indefinjdaspelo menos
disformes por acompahar fluxos de rios ode caminhos. A cidade de Fortaleza manterre
sua esséncia o tracado xaxjree tal forma queermiteseguir em linha reta facilmente de
leste a oeste e de norte a, saim pouos desvios ou inclinagdes. Tal principio ofs@ea tese

de Paulo Ormindo (1998) sobre o tragado irregular portugués.
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Afora essa questdo do tracagdoutrofator que a paciénciaearrojo humano superardim a
ideia de que o solo da cidadpor ser extremamente arenpsmpossiblitava edificar
construgbes com mais de um andar. mrseguinte e entrelagados ajsE0sS poucascom
um tragcado mais bem deido, foram surgindo grandes sobradespalhados pa$ principais
ruas da cidadepertencentes familias poderosas financeira e politicamgeeta contraste
com residéncias mais humildes. E o que revela Girdo (p978)
Com as construgdes desses sobsarasgavase 0 preconceito de que o
terreno da cidade ndo suportava edificacbes de mais de um andar. Até
entdo as casas se enfileiravam monotonamente justgpestastas e
achatadas construidas de taipa madeira amarrada a cipésom
enxameio de beo - mostrando duas aguas sde telha va caindo para
tras e para a frentem beira e bica ou beira e sbbirg paredes lisgs
raras com platibandas ou frontfssm arabescos decoratiyesm frisos
sem colunatagssem azulejgssem coisa alguma quewsasse 0 menor
gosto arquitetural. O rest@ maior parte eram tugurios de palhas
mocambos miserpdispersos a tgande no mais extremo desconforto
a pobreza fragilmente se resguardava da soallmaigaiele ardente lencol

de areias brancagjue em ompensacao espelhavam doces luares
argentinosfazendo noitadas deliciosas e romanticas (...).

A revelacdo acima demonste antemaas contrastes socioecondmicos que acompanharam
a evolucao da cidade e que se aprofundardao ainda mais com o seu desent@iurante o
século XIX. Também se percebe que ndo ha estilo arquitetdnico definido nem alguma arte

sequer embutidanas um amontoado de improvisacdes que iam se sucedendo umas as outras.

1.3.Fortaleza redesenhada por Adolfo Herster

Adolfo Herbster (826-1893) foi um imporeinte engenheiro e arquiteto gquendo de
Pernambucp se radicouno Ceara. Realizou uma vasta obra nas areas de engenharia
planejamento e construgddesde obras hidraulicas a estradas e pontes. Com uma visdo
bastante agucada e \afia para o extraordinario progresseja intelectualcientifico ou
artistico que a Europa vinha desenvolvendesmo a custa da exploracdo neocolonialista
sobe o0 resto do mundo (a excecdo dastados Unidos que também sentoam

expansionistas)Herbser acabou por conduzir @idade a um aformoseamento que se
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configurarana virada do século XIX para X¥, no entender do historiador e professor da

Universidade Federal do CeaBebastido Rocha Pofitea FortalezaBelle Epoque

O Plano Diretor de Fortalez(ver FIG. 4) desenvolvido poAdolfo Herbstey privilegiou a
area centralque foi ampliada para um quadrante delidhit@or largas ruas e avenidas.

PLANTA

DA CIDADE DA

! FORTALEZA
\‘ E SOBURBIOS
\ oo

FIGURA 4. Planta Topogréfica de Fortalegsgsuburbiosde Addfo Herbster 1875.
(Foto reproducéo, processatigitalmente)

Fonte: AZEVEDO (NIREZ 2001, p. 258).

1 sebastido da Rocha Ponte é professor da Universidade Federal dp aDémrala obraFortaleza Belle
Epoque reformas urbanas e controle social: 188930 (Fortaleza: Futlacdo Demdcrito RocHdlltigraf
Editora LTDA, 1993). Obra que se tornou referéncia para os estudos sobre Fortaleza de fins do século XIX e
inicios do século XX.

51



Descrevendo a cidade de entdsirdo cita interessantes dados contidos em trabalho
publicadg em 1863 pelo Senador Pompe(ll818-1877) importante figura politica do

periodo.

O citado Senador Pompeu no seu Ensaio Estatistico publicado em
1863 calculava que a populacdo da cidadelusive os suburbigs
ocupados por palhogaseria de 16nil habitantes. Apenas 960 casas
de tijolo e telha ocupando unicamente oito ruas "muito direitas
espacosas e calcadas". Mas oito ja eram as suas,pfseado
notaveis trés que entdo plantadas de amwdos existindo nelas
cacimbagublicas’ (GIRAO, 1974 p. 80)

De acordo com a informacédo acireadentro das condi¢cdes socioecondmicas da ¢perca
casa de tijolo e telhas era algo inerente as elites. Naoodiperdéncia que exatamente ress
area central e a partir desse periodo que foram sendtuidas os grandes casarpbea

parte em estildNeoclassicpque vao configurar um dos grandes modismos da cidade.

O crescimento espacial e urbano da cidade pode ser testemuenédp pela planta
elaborada poAdolfo Herbster(FIG 4). Aquelaplantg de 1875 tornouse a mais conhecida

de todas as produzidas por Adolfo Herbgter configurar de vez os moldes da cidas#ndo
fundamental para a configuracéo do espaco urbano que se seguiu ao longo do século XX e na
atualidade

O quadro socioeconémic@acial cultural e arquitetbnico mudara bastante em relagdo ao
exposto até este moment cidadeque demorara cerca de 250 anos para atingir o status e a
aparéncia de cidaddesde os marcos iniciais de sua fundacéo até a segunda metade do século
XIX, agaa enfrentava um acelerado processo de urbanizagcdo. Os tempos medanam
Segunda Revolucdo Industrial a partir da década de 1860. Desde os meios de producdo aos
meios de comunig&qg 0 panorama se intensificocom extraordinaria producéo cientifica e
cultural. Em todos os segmentos da producdo hunsajetécnicacientifica, intelectual ou

artistica verificaramseprogressos intensos.

Novos prédiogoram construidos a partile técnicagsvancadasla construgdo civil. Regava

a fotografia o telefone o bonde a principio puxadopor burrosdepois por energia mecanica,
novas técnicas de impress@&oque proporcionava mais rapidea producdo de impressos e
daia proliferacdo de incontavel nimero de obras literarias e jornalisticas; iluminagéo e tantos

outros mecanismos da vida cotidiana.

A planta mostrada (FIG.)4oi a que definiu de vez o tracadegular quadrangulgrque

personifica a urbanizacao da cidade. A area escura corresppadie do que € hoje o Centro
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Historico. Acerca dessreformaapontada como a mais importante que a cidade tivera em sua
histérig interessantes aspectos podem ser destacseltdo um dos principaie de que ela
refletia todo o acelerado progresso que entdo se verificava no namdoesso esse que

ficou conhecido omoBelle Epoque

1.4.A Belle Epoqueo Neoclassice o Ecletismono bairro Centro, em Fortaleza: entre o
glamour e odésenchantement

As informacgdes contidas na literatura sobre doger que vai da década de 1870 a 1930
mostram contradicdes do ponto de aisiocial. De acordo com as expressfes Gtaua
subtitulo acimao que podia ser consideiauma época dglamour, de encanto para usao

tinha o mesmo significado para outradai o uso do termdésenchantemerftiesencanto)

pois a grande maioria damdacao da cidade ficou excluida de um melhor nivel, widgsmo

gue também tenha usufruido muito das benesses que o mundo ocidental vivenciava naquela

ocasiao.

As transformacdesug o bairro Centro viveralemonstram uma sede de investimentos
imobiliarios tecnoldgicoscomerciais e administrativoeendo como esséncia e p®cao 0s
modelos importados:rdncés na elegancia e no cotidiano; ingléso progresso técnico;
positivistg na organizacao estrutural; romantioa literatura. A andlise a seguimdenstra e
confirma as condigfes estruturais e socioecondmicas do Centro da ciolg@iodo entdo

em evidéncia.

Costumase definir o term@elle Epoque&omo um periodo de pouco mais de trinta anos que
iniciandose por volta de 188@rolongase até a Gerra de 1914sendo ess logicamente

ndo una delimitagdo matematica

O termoBelle Epoquese disthgue pela sua originalidade. Bsf®i a primeira vez que um
nome passou a significar um periodo que acabou de ser conepé&tecendo na literatura
desdel919. Ele se distingue por sua brevidadendodois decéniosle apogepua partir de
1895- e ao espego limitado em que se aplicoisto € a Frangaoriginariamentee outras

regibes que passaram a imita

Nas décadas que levaram a | Guerra MundiaEuropa experimentou o que alguns

i ntelectuais acreditavam ser uma @Al dade de
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principalmente pelos meios elitistas e intelectuais. Ai fatalmente chegara visdo de

Antbnio Gramscy acerca dos intelectyai que ele afirma

Os intelectuais s«0 0s Oprepostos
das funcbes subalternas da hegemonia social e do governo politico
i sto ®: 1) do consenso Od6espont ©n

populacdo a orientacao impressaopgiupo fundamental dominante a

vida social consenso gue nasce Ohi,stori
portantq da confianca) obtida pelo grupo fundamental dominante por
causa de sua posi¢cao e de sua fungdo no mundo da produgéo (...).
(GRAMSCI, 1982 p. 11).

Entédo foram ess grupos os principais responsaveis pela visd@pateouratribuida aos anos
daBelle Epoquea servico das elitesdo Estalo? Este questionamento podersiizira uma
resposta positiva se for mostragelo angulo que se segue. Para alé® dimerosseria
necessario tentar reencontrar os ares do tempa série de imagens que confirmem o
progressp as melhores condi¢cdes de viddas multiplas cintilacbes de uma época que
comecava a se iluminar com a eletricidagee se via passar autone@s cada vez mais
rapidos e avibes nos ares; quem nao se encantaria com o cinematografo e as primeiras
competi-»es desportivas? Quem n«o provari a

Quem n&o se maravilharia com a 12 Exposicéo Universal de é&arl900%

E a partir da necessidade de se usar a historia contemporanea para mediestabera
sociedadgespecialmente os relatos de viajantes estrangeuesse pode comparafsanca

a outros paises. Um desstestemunhos € o do escritor Stefan gw&881-1942) Escritor
austriacpZweig elogia a paixao de Viena sua cidadepela culturapelo teatrg pela masica

pela literaturapela vi da mesmo da capi t alnoeéentamgesciewe!| . f
ele, ndo se pdde provar mais felizmente @Raris a ingénuaporém muito sabia indiferenca

de viver; é la que se afirma gloriosamente a beleza das farendecura do climaa riqueza

e na tradi,1982p157).( ZWEI G

Naquele contextoadmrar-seia a liberdade das formas dos parisienseamabilidade dos
costumesa auséncia de arrogancia social. O quaalk@t seja idilico e denota simma visédo

elitista do momento; podee oporse entdq ao fato de que Paris ndo era a Franca por inteiro;

12 A Exposicdo Universal de 1900 efaris foi inaugurada em 14 dbri e recebeu nos sete meses em que
esteve aberta 5® milhdes de visitantes. Edificada no Campo de Maatexposicdo ocupava uma area
monumentglcom pavilhdes nacionais e tematicegibindo produtos das vérias nagdesmo metalurgia e
industrias de madeira e téxtil de paises como RU3sfAQ Italia e Hungria. A exposicao também fazia a
propaganda da a-«o fici vi | Ingagerra-erHolandainltpmn em guascaomias. ¢ 0 mo
Fonte: Exposigd Universal @ 1900 em Parishttp://theurbanearth.wordpress.camline).
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e que a exploracdo do homem nao € uma invedgaaevolucionarios. Porémualquer que
sejam as legitimas criticas que necessariamente sarptager a essideig os depoimentos

de outros personagens sugerem que essesnanbsancareceberam uma nuance especial.

O prestigio intelectual e articb de Paris estava em um zépitm tantos cientistas
intelectuais estudantesinventores escritores e pintores que iam viver la. Como exemplo
citamse os impessionistas no fim do séculdlX, em Montmartr&® os cubistasem
Montparnassé, antes e degis da Primeira Guerra Mundial. O comeco do Cubigires
Demoiselles d'Avignon)de Picassq1881-1973) na capital francesa com o movimento em
1907.

No entantpsob a superficie dourada de prosperidade e 0s avancos exponesgaises da
Europa foramatingidos com uma ameacavisivel em desenvolvimento. Enquanto os
avancos tecnolégicos e um influxo de empreendimentos industriais foram abrindo caminho
para o amanhecer de uma era nunca antes spnhadia profundamente enraizados
problemas que assokaw o ideal da sociedade aparentemente entre os anos de 1860 e 1914

culminando com uma guerra que envolveu a todo o continente e as terras mais além.

Esse momento da histdria europeia foi considemeldatg umaBelle Epoqueonde a cultua
floresceu ea populacdo este cont ent e ou f oi , acomamafifrentea Do

magquiadora dos problemas existentes mais as escuras?

Dois clichés podem recair sobre os ano8die Epoqueum é que foi uméonita época; o
outro € que essépoca pretensamente bomto foi tdo bonita assinpelo menos ndo para
todos. O primeirpdo posguerra no momento em que a Frangnfrentava uma crise
econdmica e uma alta inflagdo. O segundo cliché resulta da corresEssiea do primeiro;
fez-se das primeiras décadas doss 1900 um periodo sombrio de misérias em qualquer tipo.

No Brasil aBelle Epoquesituase entre 18§3ata da proclamacéo da Repuhlied 922 ano

da realizacdo da Semana da Arte Moderna em S&o,Pamdo precedida por um curto
preludioi a década d&880i1 e prorrogada por uma fase de progressivo éswveentq que
perdurou até 1925\ febre pelaBelle Epoqueno Brasi| pode ser testemunhada por George

13 Montmartre é uma area de Paris famosa pela boemia e por ser um antro de estigtaes e fildsofos.
(Nota do ator).

14 Montparnasse também é um bairro de Paralizado na margem g@serda do rio Sepantre o Boulevard du
Montparnasse e a Rue de Rennes. No inicio do século XX foi o principal centro de intelectuais e artistas na
cidade.(Nota do ator).
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Clemenceall (1841-1929) politico e diplomataPrimeiroMinistro francés quera visita ao

pais em 211, afirmou:

A cidade de Séo Paulo é tdo curiosamente francesa em alguns dos seus
aspectos queor toda uma semanado tive a sensacao de encontrar
me no estrangeiro. (...) A sociedade paulista (...) apresenta o duplo
fenbmeno de se orientar decisivatgeerumo ao espirito francés e de
desenvolver paralelamente todos os tracos da individualidade
brasileira que determinam o seu caracter. Certamente o paulista tende
a ser paulista desde o mais fundo da sua alma. Paulista tanto no Brasil
como na Frangaou em qualquer outro lugar. Isto postbhgamme se
alguma vez existiusob as roupagens de um comerciante a0 mesmo
tempo prudente e audague soube valorizar o cafém francés de
modos mais cortesesle prosa mais agradavel e de delicadeza de
espirito maisaristocratica. (CLEMENCEAUapud MATTEI, 1997,
online'®).

Mattei ainda menciona outro depoimento estrangeiro sobre o Brasil do peridddBarao

D'ANTHOUARD?' (1861-1944) em que ele afirmgue o Brasil:
adere no fundo do seu ser ao movimento das ideidsanca (...). O
brasileiro mostra pela cultura francesa uma forte atraccao que nao tem
par; acompanha com a mais viva simpatia 0 nosso movimento
intelectual 1é e conhece todos 0s nossos autores; € também sensivel a
nossa producao artistica. Em resyméranca é o pais ao qual dirige
todos os seus sonhaspais do berestar e do prazeda elegancia e
do luxa da novidade e das grandes descobedas sabiosdos

artis‘%;ss)dos filosofos. (D'ANTHOUARD 1911, apudMATTEI, 1997
online™).

A Belle Epoquetrouxe rapidas e radicais transformacées no Bradllenciando desde a
lingua com a adogcdo de motivos de origem francesmo no vocabulariob@lancer -
balancé en avant anavanf retourner- retourné touri tur, por exemplo)no vestuaripnas
artes nas reformas urbanas (surgemhbmsilevards as alamedas formato das pracasss
edificagdes- variados estilos como eoclassice ver FIG. 5 Art Nouveaue o Ecletismo).

Diante desssinfluéncias aglites quase que uma vez por ano visitavam Paris.

Essa febre déBelle Epoquena regido Sudestafetou também o Ceara. O carater e>qubot
de Fortaleza do século XI#¢z com que o algodao consolidasse a importancia de Fortaleza na

economia regionalAs implicacdes sociais e cotidianas desdrancesamentaeinculado a

15 Georges CLEMENCEAUNOotes de Voyage dans I'Amérique du,Sitd, Paris, 1991 (1), pp. 231232.
18 http://www.pliniocorreadeoliveira.info/Cruzado0103.htm
" D'ANTHOUARD, Bardo dele progrés brésilien. La participation de la Franédon-Nourrit, Paris, 1911.

'8 http://www.pliniocorreadeoliveira.info/Cruzado0103.htm
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Belle Epoques seu apogeserdo desdobradas a segodm andlises sobre o processo que
acabou por deixar transparecer o clima nostalgico que marcou o bairro Centro e a cidade de

Fortaleza como um todo.

FIGURA 5. Assembleia Provincial do CegratualMuseu do Cear&1871)
Construida em estilo Neoclassi¢eotoprocessaddigitalmente)

Forte: Album de Vistas d€Ceard 1908 n&o paginado.

A Fortaleza daBelle Epogie absorveu as transformacoes citadas anteriormemteora que
em menorproporgée dadas as condigbes socioeconOmicas decertexto. Entretantanao
deixou de repesentar para asua histéria um momento importantissio, pois a cidade
incorporoutodos & sabores e dissabores das transforma&odse esse quadro ger@kleste

Cordeiro afirma que

Nosso Estadoao seu jeitpviveu intensamente todo esse processo:
politicos e partidgstribung imprensacrescente circulacdo de ideias
agrupamentos inteteuais preocupacdo com a educacad.ado o
burburinho transformador ndo s6 ecoou agomo teve daqui uma
contribuicdo importantea qual pode ser avaliada por uma série de
variaveis: a quantidade de jornais circulando em Fortaleza e no Ceara
como um too, bastante representativos das diversas tendéncias
ideoldgicas (liberaiscatolicos macons republicanos etc,)politicos

de estatura naciondl...), intelectuais engajadoé..), movimentos
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intelectuais atualizados com o0 pensamento europeu concadew’ia
Francesa(CORDEIRQ 2004 p. 135)

E esse quadro que amolda as condi¢Bes estruturais em que o bairro Centro ira se configurar
ou sejacomo um espaco nobr€om as reformas urbanas que foram sendo propostas e/ou
realizadasestesespacos cada vez redoram sendo elitizadpseja por uma casta poderosa
politica e economicamen{ger FIG. 6) seja por outraintelectua) a primeira vinculadaO

centro passou entdo por transformacdes que ateadiginteresses desses grupos.

FIGURA 6. Modismo francés raraca do Passeio Publico(1908). (Foto
reproducéo processada digitalmente).

Fonte:Album de Vistas d€eara 1908 ndo paainado.

E bem veréde que uma analise desse pmde pode desconsiderar o contexto cultural de
uma mentalidade avassaladoramente eljtistaropeizada afrancesada e preconceitupsa
racial socal, econdmica e culturalment@ois ajuele era um periodo em que o grau de
racionalidade cientifica era determinado por correntes filoséfipaditicas sociais e
econdmicaguropeiasOs reflexos desse elitismo se fizeram sentir no pais, por exesnplo,
relacdo &escraviddapque,legalmentefindada a partida Lei Aureaem 1888na préaticajsso
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levou a um grande contingente populaciotiéderto, precérias condi¢cdes de viddo Ceara

pioneiramentgtal fato se processajuatro anos antesem Fortalezaem 1883

E o0 que isso representaria naquele contexto? Representaria @ fqte ¢ grande camada
escravaprincipal fonte produtoraagora livre ascenderia a condi¢do de cidalgportantq

com direitos civis. Aquela elitmdo desejaria dividir os espagaé entdo historicos
tradicionais e cada vez mais elegantes com a dastagrosantes escravoge mesticos e/ou
brancos pobre®riundos dos quadros subalternos da sociedade eswminttos do interior do
estado.Assim, se pode comecar a entender os objetivos intrinsecos nas constantes reformas
urbanas no centro da cidageeservar os espacos de interesses das eléesmesmo tempo
afastar as camadas sociais ainda marginalizadde s6 entermos de leismas em termos

culturais preconceituosos e raciais.

Um dos trabalhos mais precisos e escrito por quem vivenciqeeti@mido € o de Ant6nio
Bezerra deMlenezes(1841-1921) que em 1895 publicou artigo na Bvista do Instituto do
Ceard intitulado Descrip¢éo da cidade de Fortalezabra que foi publicada posteriormente
conmo livro, em 1992. Ness trabalhg o autor faz um &lanco geral das condi¢cbes
infraestruturais da cidagde onde se pingou algunsdraentos de interesse dessa tese ¢ que
em termos de configuracdo urbameatram emsintoniacom a reforma urbanade Adolfo
Herbsterde 1875ja detalhada neste capitulo.

A excecdo de pequeno defeito de alinbato no trecho onde se acha

a Rua Sena Madureiralefeito de edificacdo dos tempos coloniais

area média da cidade até onde tem chegado a construcdo alinhada pela

camara municipal contém 5 km quadrados e 985.00@ga&tem em

34 ruasque se dirigm proximamente do norte a sal27 de nascente

a poentetodas paraleladem alinhadas com 13m de largura cada

uma formando quadrascuja regularidade lhes imprime aerar de

elegancia e harmonialém destes tem ada 3boulevardsruas largas

de 2222m, verdadeiros ventiladores da cidadee a circundam pelo

lado de lestesul e oeste e concorrem de modo poderoso para sua
reconhecida sabridade. (MENEZES1992 pp. 3536).

Os trésboulevardsa que o texto se rafe correspondem na atualidade as avenidas Dom
Manuel Boulervardda Conceicag)no lado leste; do Imperad@Boulevarddo Imperador,)

no lado oestee Duque de CaxiaBfulevardDuque de Caxiasho lado Sul.Constam de
espacos arborizadogie tendo comdimite norte 0 mar, acabaram por criar um cinturdo que
isolou os espacos nzanobres do resto da cidade.d&sspacpodentro dos limites citadpgem

exatamente a corresponder ao perimetro histérico do bairro Centro na atualidade.
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Dando prosseguimento dsescricbes urbanasaidade nos fins do século XX sem entrar
no mérito dos critérios de concepcédo valorativa artistica de Anténio Bezerra de Menezes

autor relata que

Muitas dessas ruas sdo empedradass casaem grande parte de
agradavel conaicdq tem as frentes elevadas cobre as quais coroam
elegantes cimalhassendo todas bizarramente pintadas de cores
alegres que atraem a simpatia dos visitantess modificam a
intensidade da luz do sobeliciando a vista com a docura de
variegado cambiaat Tem 14 pracas algumas devidamente
arborizadasentre as quais distinguese a do Marqués do Heryal

dos Voluntéarios da Patria do dr. Caio Prad@ Parque da Liberdade
com o seu belo jardimseu ligeiro pavilhdo erguido do meio das
aguas e a pracado Ferreiraem cujos angulos campeiam mimosos
bosqueslugares de recreacéo e de ca#émais notavel de todas é a
dos Martiresocupada hoje pelo Passeio Publica face setentrional
da cidade e no cimo da colindonde se descortina vista sempre
agrac@vel sempre nova do oceano a pergeralém nas extremas do
horizonte. (MENEZES$1992 p. 36.

Das pracas citadas acipgdo Passeio Public@ a que mais interessa a esse espatiser a

gue mais vai incorporar elemenfgsoclassics.

Outro aspecta rdevar, acerca do progresso da cidade no periodo em @agaa iluminacao

de Fortaleza quse inicioua 1° @& marco de 184&endoinstaladosna ocasiap25 lampides
pendentescom iluminacdo de azeite de peiXxados em pontos diversos da cidade. Em
1866, iniciou-se a era do gas carbdritem que os combustores eram colocados a cerca de
30 metros um do outralo mesmo lado da auem ziguezague. Jodo Noguemanta que

contribuiram para a excelente iluminagéo

19 Sobre a implamtcédo do gas carbdnico na iluminacéo de Fortatemairmam, apesar da divergéncia de ano,
além do texto citado de Jodo Noguelpzart Soriano Aderaldo e Raimundo Girdossin se expressa
Aderaldo, enHistoria Abreviada de FortalezdiO ano de 1867 assadou a substituicdo do 6leo de peixe
pelo gas carbénico na iluminacdo publica da cidadeA esse respeito convém consultar o citado livro de
Jodo Nogueira, Fortaleza Velha, paginas 24 e 25. E digno de nota o costume de nio serem acendidos 0s
combustores noslias de lua cheia, costume que se prolongou até 1935, quando teve fim esse tipo de
iluminacédo publica ( ADERALDO, 1974, p. 420) .
Em outra obra Aderaldo, contestando a qualidade da iluminagdo a gas carb6nico em comparacao a elétrica,
afrmafi Di z e m osistas quailuminacdo da cidade até 1934 era melhor do que a vigoramteirade
entdo, 0 que constitl@vidente exagero, pois, p@ior que possa ser a iluminac@gtrica, sempre sera
superior dluminacéo agés carbdnic@ . ( A D E AR89, p.GY).
Também confirma a implantacdo do gas carbbénico em Fortaleza, o renomado historiador Raimundo Girdo, em
Geografia Estética de FortalezaEsS8es morticos focos, em 1866, foram substituidos por combustores
artisticos colocados nos passeios, de cada ladoagalternadamente. &tura de 2m40 e a boa qualidade
da lwe proporcionavam uma iluminacaouitas vezes melhor que a de azeftebase é o géas carbico,
extraido do carvdo de pedra A empresa que 0 explorou para o servico publico e palasaesidénas
particulares- a Ceard Gas Co. Ltd, durou até outubrol1885, quando foi rescindido o seu contmto.
(GIRAO, 1979, p. 164). (Grifos do autor).
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A pequena distancia entre glesa poucaltura (2m 40), a brilhante
chama em forma de leque queimando um gas bem prepartadopa
pintada de branco por dentro servindo de refledspalhando a luz
pelas calcadas e ryasa manga de vidranteirica. Tudo isto no alto
de uma coluna de ferrfundido, elegante esguia e canelada. Eram
todos numerados. (NOGUEIRA939 p. 144)

Es® periodo encerrese em 1935dando vez a era da eletricidade com,fipge na verdade

comecgou até anteg

por volta de 1933guando algumas lampadas foramstalacs e dai

espalharanse & centeng0s anos seguinteSobre osneios de transportes e comunicagdes

Antdnio Bezerra de

Menezes cita companhias e linhas de trem e de bmadegay ou

transway$ e empresas de telefonia e correio por meio de telégrafo.

E servida interiormente pela Estrada de femwomecada a 20 de
janeiro de 1872que a pbe em comunicacdo com diversas cidades
vilas e povoagdes num percurso 28km 396m e no exterior pelas
companhias inglesas Booth Steam Company Limited e Red Cross
Line of Mail Steamers que mandam diretamente cada uma dois
vapores por més ao porto de FortaJezarimeira desde 6 de abril de
1866 e a segunda de 12 de junho de 1869. Uma companhia de
transways denominada Ferro Carril Ceargmsrigurada a 7 de jao

de 1879 e que conta atualmente 11.527 metros correntes dge linha
serve a diversos pontos da cidade e dos arrabaklescomo o da
praig o da Estacdo do caminho de fewala Ruia do Padre Moror®@

de Pelotaso da Fabrica de tecidoe de Benfica e da Estacdo da
mesma companhia ridoulevardVisconde do Rio Branc&Comunica

se com o sul e norte da Unido e com os mais paises do mundo por
meio do Telégrafo Nacionatjue funciona desde 17 de fevereiro de
1878 e pela Western and Brazilian Telegraph @amy inaugurada

em 30 de maxgde 1882(...). (MENEZES A. 1992. p. 3%

Os bondesprimeiramentg eram puxados por burroposteriormente tornarase elétricos.

Surgiram como empreendimento da Companhia Feamil, organizada em fevereiro de

1877, e que efetivamentgpassou a operar em abril de 1880. Sobre os bpmieessante e

hilaria descricdo faz Raimundo de Menesksnonstrando a elegancia e o rigor que envolvia

o referido transporte.

Constava (a empresa) de 25 bondes. Cada bonde podia icd2sluz
passageirgs distribuidos em 5 bancos. Pequeninasodestos
dirigidos por um bolieiro quase sempre enfiado num fraqse
primitivos bondes semelhavam caixas de fésfortendo umas
cortinas que corriam balaustres abaem defesa do calor do salio
das bategas da chuva. Dois nédios burcabisbaixosusando uns
oculos de couropuxavam valentementeo veiculq vergastados por
comprido chicote e atendendo humildemente aos nomes
caracteristicasberrados a plenos pulmdées. Trafegavam o diarmtei
das 6 da manha as 9 da ngigmdq como ponto de partida de todas as
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linhas a Praca do Ferreira. O ultimo deixava aquele logradouro ao
tocar da corneta nos quartésunciando o recolhesendoque o do
Alagadico s& as 8 horas. A passagem custae réis. (MENESES

R., apud GIRAO, 1979 pp. 164165)

Acrescentandcacerca do transporte ferrovidridderaldo relata por onde passava o trem

1873 quando este chegara ao centro da cidade.
Os trilhos passavam pela atual Avenida Tristdo Gongaivets/o por
que essa artéria é bastante larga em relacdo as demais do perimetro
central da cidadeconhecida como Rua do Trilhou simplesmente
Trilho de Ferrgodepois de se ter chamado Rua da Lagoinha. Na praca
desse ultimo nomegue depois se chamou ComeddaTeodorico e
hoje recebe a denominagaue ja foi de outro logradourde Praca

Capistrano de Abrelhavia uma caixa d'agua para abastecimenso do
trens. (ADERALDQ 1974 p. 43).

O destino final para quem vinha de outras partes do Ceara ou o primaioodeopartida da
cidadeocorriaa patir de uma estacao ferroviariaEatacdo Jodo Felipeonstruida em estilo
Neoclassicoe inaugurada em 188@rnandese uma das edificacbes do periodo ainda em

plena atividade e com 0s mesmos objetivos inicngsdias atuais.

Outro aspecto relevante naquele conteftd o relativo avanco das comunicagoes.
Nacionalmentea partir das iniciativas do Bardae Maua {8131889) homem de ampla
visdo empresariglo pais avancava rapidamentambém seguia essa trajetdédasetor de

comunicacfescom a implantacao de redes telegrafipas linhas terrestres e submarinas.

O primeiro cabo submarino foi inaugurado em 18t&Zzendo parte da primeira linha
telegréfica brasileiranterligando a Praia da Saude no Rio de Jarermade de Petrépolis
tendo uma extenséo total de 50 km; desi&skm eram em cabo submarino. Todada
primeiros cabos totalmente submarinos s6 foram inaugurados por D. Pedro Il em 1874
interligando varias cidades do paes como Rio de JaneirBalvador Recife e Belém. Outro
cabo conectava Recife a Jodo Pessoa e a Natal a partir de 1875. Como se ppde notar
Fortaleza ainda era nacionalmente relegada a um segundo plano. Samdgtmda de 1830
a reck telegréfica chegara a cidade. Nesstexto, Girdo acrescentainda:
Completando a rede das comunica¢@ms 23 de fevereiro de 1881
vincularseia a Capital ao Rio de Janeifmor meio do telégrafo. Ao
restante do Suko Maranhdo e a Eurgpao ano subsequentpelo
cabo submarino (30 de majglancado pela American Telegraph and
Cable CompanyOs telefones datam de 11 de fevereiro de 1883 e sao

inciativa de Conflcio Pamplonhdomem de larga viséo e invulgar
capacidade realizadora. (GIRAT®79 p. 165)
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A telefoniando tardou muito a se inkig conforme se pode notar na descricdo acima. Alids
em termos de telefoniacorreu uma verdadeira febre ocidenti maneira rapida e intensa
uma vez que sua invencao ocorrgrar Graham Bel(1847%1922) em 1876. Nesse caso
Fortaleza ndo se disteiou muito em termos de tempo do resto do mundo. Os primeiros

telefones eram ainda impulsionados a manivela.

Dentro do quadro de crescimento urbanistozdro ponto a destacar é o relativo as redes de

agua e esgoto. Descreve Girdo:que

Outro melhoramentde nota é canalizacdo dagua potavel destinada a
abastecer a Capital. Acanhado e algo precdmia entretanto de
enorme utilidade. Contrateny em 27 de maio de 1863 firma de
Londres- Ceara Water Works Co. Ltdque o inaugurou em 26 de
marco de 1867A despeito de gozar do privilégio por 50 anosg-se

a empresa obrigada a suspender definitivamente o abastecimento em
virtude da seca de 187due fez secar as fontes captoras. Nem ao
menos confiou a outrem 0s seus interegsel® que os seus haveres
foram vendidos em hasta publica para pagamento de dividas. O
abastecimento era feito por chafarizesspalhados em viés
logradouros publicos. (GIR®, 1979 p. 164).

A situacdo ndo era das mais favoraveis. Ainda na virada do século XIX parg o XX
panorana do abastecimento de agua aieda precario e arcab, conformerelato que se

segue:

Continuava a cidade a supse do precioso liquido retirangdode
cacimbas escavadas nos quintais das casas e elevada por moinhos de
vento a rodarem desesperadamerite el noite. Pelo seu crescido
ndamerq as centena®ofereciam esses cat@ntos sugestivo aspecto a
guem observasse a cidade de qualquer ponto mais saliente. Em geral
eram de fabricacdo nortamericanaquase todos dos tipos Dandy e
IXL. A agua mais potavede mais confianca do poyva agua de beber

era distribuida pelas residéncias em cargas de quatro ancoretas ou
canecostransportadas por jumentos que ao turista dava singular
impressapfazendeos por em uso as suas codaques para os flashes
mais inteessantes. As fontes do ViJara Rua da Assembleia (Rua
Sdo Paulg) do Zuca Acidlj na Cachorra Magra (Rua Marechal
Deodoro) e o poco da Prefeitura Municipabje Praca da Bandejra
tiveram sua época prestadia. (GIRAO79 p. 227)

A despeito da descéQ acimaainda assima casta elitista se orgulhava dos melhoramentos
em geral. Nada ns contraditorio: em termos eftbs e arquiteturajsa cidade se
modernizavaem termos de alguns seros essenciajsainda deixavamuito a desejarPior
ainda era asituacdo do saneamento basico. Atesgtepara esta outra extensa descricdo de
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Girdo, com incidental citacdo de Tomas Pompeu de Sousa Brdisjra proeminente da

sociedade fortalezense do periodo.

Quanto ao servico de esgpto processo era por demaigsgseiro e
inconveniente. A maioria das casas mantinham quintaJ cloacas

fixas, as vezes simples buraco aberto no ¢bétras um barril ou um
caixdo enterradoservindo de depodsito as dejecdes domésticas. Nao
havia W.C. De tempos em tempasudavase o local do depdésito
aterrandese o anterior. Noutras casass mais ricasadotavarrse
cloacas moveis. Cubos de ferro ou barricasn a capacidade média

de 50 quiloseram conservados em lugar discreto e neles depositados
0s excrementos durante trésico, ou mais dias. Assim que repletos
seriam levados a praia e jogagdbo mar o0 cont e¥do.
remocdo desses cubos e o seu desmpjando outras razbes nao
militassem contra a sua adog¢dastaria para condet@ por ser o

mais anthigiénico eincomodo para os infelizes moradores das ruas
por onde passava esse cortejo do saneamento tqlesadé@o
aconselhado por nossa ciéncia oficial. Os condutores dos, barris
recrutados na escéria da infima classe dos jornalgisda natureza
repugnante doservicQ sao outros tantos agentes de infeccao da
cidade. Imundgsasquerosgsmostram nas suas vestes 0s tracos do
oficio. Nao rarg por: embriaguez ou pelo mau estado dos vasos
despejam os excrementos nas ynas quais permanecem dias e dias
apenas abertos por ténue camada de grsi@m que a autoridade
sanit8ria mande proceder 7 desinf
Tomas Pompeu de Sousa Brasil apreciava semelhante sistema de
saneamento. (GIRACL979 p. 227229)

A situacdo descrita pode parecaos olhos da atualidadestranha e esdruxylenasainda
ocorre em muite rincdes do pajsfelizmente; essera um modelo bastante usado amsg
todo o mundo ocidental. Ess praticas eram medievais e acompanharam todo o periodo

colonial brasileiro. A3s era encarada de maneira normaaidaque repugnante.

Tais dificuldades foram sendo superadas no espaco central da cidade. Porém se o bairro
Centro beneficiotse dos servicos de saneamento basico ao longo do,tEanpomente com

0 projeto Sanear desesivido pelo governo estadyaha década de 199@Que o servico

atingiu os objetivos proximos do esperado. Ainda ass@émuitas outras regides que ainda

ndo dispdem dos servi¢os basicos de 4gua e esgoto regulares.

Também o centro da cidade benefiegmide infraestrutura predial com a construcdo de
dezenas de edificacGesnto publicas como privadas € aique entra estildNeoclassicp

entéo o preferido de muitos moradores e agentes publicos. Soriano AdemalslceHistoria

20 Advogadq politico e escritor brasileiro (185229). A ciag&o inclusa por Raimundo Girdo esta na @bra
Ceara no Comeco do Século XB6rialeza: TipeLitografia a vapor1909 p 764 N. do Autor.
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abreviada de Fortaleza e @nicas sobre a cidaden@ada (1974 pp. 4749), relaciona com
base enDescricdo da cidade de Fortalezalatos de 1895le Antdnio Bezerra de Menezes

sobrealguns dos empreendimentos prediais existentes no periodo em questao.

Os principais edificios doempo eram o Palacio do Governa
Assembleia Legislativa e a sede do antigo e querido Liceu do,Ceara
criminosamente derrubado em 1935 para no local ser levantado o
inestético edificio da Policia. Anténio Bezerr aludido trabalho

fala de outros prédso da cidadecomo Camara Municipalhoje
inexistente para ampliacado da Pracga do Ferrear&stacdo Central da
Estrada de Ferraa antiga Secretaria da Fazenda (no local do atual
Forum Clévis Bevilagual Santa Casa Cadeiao Palacio do Bispo

o0 Colégo da Imaculada ConceicA@ Seminarip a Tesouraria da
Fazenda (depois Delegacia Fiscal do Tesouro Nacjomalsilo de
Mendicidade (atual Colégio Militarla Igreja da Sé e as igrejas do
Patrociniodo Coracgéo de Jesua Conceicdo da Praintdo Roséo,

de S&o Beneditms Correia (no prédio que hoje abrig?C®ONEFOR
antiga LIGHT) o Reform Club (onde depois se abrigou o Club
Iracema) o teatrinho entdo existente na esquina sudoeste das Ruas
Jodo Moreira e Barado Rio Brancoo Quartel do 11 Batahdo de
Engenharia (atual sede da 10* Regido Militar)Mercado Publico
(depois ampliado em sua area com a demolicdo da antiga residéncia
dos chefes do Governod Cemitério de Sdo Jodo Batista Posto
Policial da esquina sudeste das Ruas Guilherme Rechkriano
Peixoto (onde depois se levantou o prédio que atualmente abriga par
da Caixa Econdmica Federal)E [acrescenia 6 tipografias 1
litografia, 2 Bancos2 hotéis 3 restaurante$ cafés6 hospedarigd4
quiosques?2 casas de joia8 bilhares, 4 livrarias 2 casas de lidl4
acougues 14 padarias e 9 farmécias existentes Cidade. Ressalte
que o autor dessa memq@ridesvendo a cidagdenfatiza uma coisa
interessante: o grande numero de prédios de madeinglusive
quatro deles que existia nos cantos da Praca do Ferreindo
terrenos arruadosnas dentro mesmo do logradou(ADERALDO,

1974 pp. 4749, passin).

Em torno das edificacdes acima citadagrande maioria na malha central da cigdgdava a

vida cotidiana das pessoas de enfaazendo do bairro Centro um espa¢®io de historia e

de memodriasMuitos dos espacos citados foram derrubados e outros edificados no lugar
alguns em estilos quitetbnicos bem diferentes do Neoclasse@do em moda. Outros
permanecerajmporém com afjumas adapt;0es ao avanco da modernida@etros foram

edificados gartir da fusdo de estilomarcando certo ecletismo arquitetdnico.
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Rua Major Facundo - Hoétel de France
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FIGURA 7. Inicio da Rua Major Eando.
(Foto reproducgéo com tratamento digital da imagem).

Fonte:Album de Vistas d€Ceard 1908 ndo paginado.

Quanto a rotina social do periqdss principais aspectos que colocaram contraste os dois
mundos quea Belle Epoquesncerravaforam: oglamour, para os segmentos mais abastados
da sociedadee odésenchantememiara os menos favoreciddga virada do século XIX para
0 século XX apogeu daelle Epoqueem Fortalezaa cidade possujam contraste com ad
décadas anterioresegundo Paulinho Noguejnaa croniceEpitaphio na Calgadagem 1900:
... Passeio Publicpracas arborizadatemplos majestospgdificios
elegantestantas e tantas ruas alinhadadcamentpiluminacdo a gas
linhas de bondesaros de aluguelhotéis quiosquesclubes pradq

corrida de tourgsa cavalo e a biciclefamuermessesdazar e demais
novidades. (NOGUEIRAapudPONTE, 1999 p. 37).

De certa formaacompanhando a dinamizacdo pela qual a cidade passes estruturas
sociais forcosamente tiveram que ser modificadas também. Grupos sociais emergentes
sobretudo ligados ao comércio exterior e a industria que crescia vertiginosanezate se

somar as tradicionais gupos dominantespertencentes ajuase inalteravel castde
proprietarios ruraisdetentoras de enormes influéncias politicas e com poder de decisdo sobre

os rumos do recé&monstituido Estado do Ceara.
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FIGURA 8. Prédio da Delegacia Fiscal (1880), atual Arquivo Publi
(Foto reproducéo, processada digitalmente).
Fonte:Album de Vistas d Ceara 1908 nio paginado.

Agregadas a ea=lite temse a afluéncia das novas camadas mgdmsposta basicamen

por profissionais liberaiscomo médicosengenheirosadvogadosfuncionérios publicos e
burocratas de empresas privgdasfessores e intelectuais de um modo geral. Quase sempre
suas origens eram modestpsrém aspirava@e pertencer aaguadros das elitesothinantes.

Na adjacéncia dess gruposinserese a grande camada de trabalhadores podfiets/os ou
disponiveisos sem emprego e 0s miseraygisitos dos quais flagelados imigrantes oriundos

dos sertdes castigados por secas constantes.

Um dos recantomais frequentados gaela época eraRraca do Passeio Publigpalco das
execucdes dos revolucionarios da Confederacdo do Equamod825. Ess passara por
varias transformagfesendo as mais importantes ée 1880 elo inicio da década de 1920
esta ltima em plena efervescéncizlleepoqueanaa cidade. A de 1880 definibem a

divisdo socialconforme relata Mozart Soriano Aderaldo

Para a vida social da cidaaeano de 1880 foi de grande importancia
porque entdo se deu a inauguracdo do 1° plancadsel® Publico.
Sobre esse logradoyronde se urdiram Vvarios casamentosgeiem
sabe?- algumas tragédiag...). Ressaltemos que no Passeio Publico
havia trés alamedasonhecidas como avenidasCaio Pradpolhando

para o mar; a do centfrdenominadaCarapinima fronteirica a porta
principal da Santa Casa; e a Moramtais proxima do calgcamento da
Rua Jodo Moreira. Nelas se observava uma separacao voluntaria das
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classes sociais: numa alameda afgrdgem; na outraa classe média;
e na terceira as dasticas etc. (ADERALDQ1974 p. 44).

A express«o fsepar a-«o Vo ladendas8coisas A partik de t r ¢
algumagevelagdesnotase claramente o inverso do citado. O que ocorria mesmo era divisao
intencional de certos espacos. Ja satael anteriormente a existénciaa época de uma

mentalidade preconceituqsadassista e racial.

Ora a medida que as reformas urbanas aconteaada vez mais se procurava afastar os
setores menos favorecidos da convivéncia com 0s mais abastadosé Traetms casardes
palacetes e outras edificacbes um pouco menguespassaram a fazer parte da paisagem do

Centrq eram por demais grandiosas para que setores memosdaos pudessem ocupar

Ainda assim era inevitavel a mistura social em algunsemtds como o relatado pgduardo

Camposm relacdo &raca do Ferreirapor volta de 1889.

Mas nenhum desses locais roubara a importancia da Feira Nova (que
assim se chamou antes a Praca do Ferreira) por entdo "fechada dos
guatro lados por causa do cométcsempre de ar refrescado com o
vento correndo agitado pelas "folhas da ,afi@ndosa e clara
arborizacdo."” (...) "Ao longo da Rua da Palma (Floriano Peixoto atual)
0s meninos se divertiam pelas calcages onde passava também o
"homem do ganhg™meio ébrio", a carregar "uma biquara ou pedacos

de miudos pendurados no dedeléndigos se ajuntavam féria; nao

sé essesmas animaise gente que ocasionalmente podia demorar
mas sempre se animava a passar cruzando a praca em diagonal "para
abreviar o aminho." Ao "pé dos troncos" das &rvores “"alternavsen

os feixes de capim.” No centro triunfava "o chafariz da Walter
Company" (...) "Um quiosque de ferro miudinho e bem acabado.
Adianteg mais animais paradpslguns "presos pelo cabresto aos
frades de pdra no perimetro." (CAMPQ2996 p 16.)

A Praca do Ferreira por abrigar importantes quiosques intelectwaissuas extremidades

(Café Elegant¢1891)e Restaurante Iracem@8?7?) no lado sulCafé do Comérci¢l891)e

Café Java1886)- FIG. 1Q ao nate)** ou mesmo dPalacete Ceardimponenteedificacéo de

lazer em estilo Eético, com predominio dé\rt Nouveay de fato conseguia essa proeza de
certa mistura de classes. As pracas eram 0s principais pontos de diversdo dos jovens

fortalezensesassim coro local de reunido de intelectuais e artistas.

21 Os quiosquesgitados foram retirados comraforma de 1920realizada na gestdo do prefeito Godofredo
Maciel (18841951) Nota do autor.
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FIGURA 9.Jardim 7 de SetembrmaPraga do Ferreira(1902).

Detalhe das colunasedclassicagFotoreproducao, processad@italmente)

Fonte: Album de Vistas d6eard 1908 n&o paginado.

O centro de Fortaleza experimentava um frenesi intelectual e artistico nunca antes registrado
em sua histéria. No periodo entdo em questdiensos movimentos culturaiflosoficos e
politicos se pliferavam destacandse aPadaria Espiritua] movimento literario surgido
em 30 de maio de 1892 que findou em 1898. ARadaria Espiritual foi pioneira na
divulgacao de ideias modernas na literatno Brasilobtendo repercussdo nacional poa s
originalidade irreveréncia e criticidade. O movimento influenciado goandes nomes da
literatura nacional e ondial produzia e distribuia aos domingos um jornalzinho conteitalo
paginascuriosamentehamaddO Paa
A Padaria segundo seu criadoAntonio Salesja nasceu com o
compromisso de ser "uma cousa n@vdescandalosa" e que
"sacudiss@® meio e tivesse repercussao la fora". Cumpriu todos esses
objetivos: o proprio Pais sé veria fanéno cultural assim téo

diferentee criativo trinta anos degs, em 1922 com o movimento
modernistaem S&o PauldPONTE, 2004 p. 176).
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FIGURA 10.Café Jav41886), local onde se reunido os membrofadaria Espiritual

(Fotoreprodugéo, processadmitalmente)

Fonte: Album de Vistas dBearg 1908 ndo paginado.

Outra importante entidade criada no periodo fAcademia Cearense de Letrésndada em
1894 pioneira no paiscriada quase trés anos antesAdademia Braséira, a principio, até
mesmo para rivalizar com a Padaria Espiritt@inandese mais abrangente e duradoura do
gue ela existindo até a atualidadé& Academia ocupou inicialmente o segundo andar do
sobradesede da Fenix Caixerél891) na esquina dasas Sao Paulo com Floriano Peixoto.

Apds uma década (1894.900) de intensas agitacfes intelectuaistalezaaquela altura com
48.369 haltantes (censo de 19QGntroupara o novo século com a mesma disposicdo. A
partir de 1910foi construido oTeatro bsé de AlencarTambém apareceram 0s primeiros
autonvveis ness mesmo ano foi. O cinema chega a cidade com os klagstic(1917) e
Moderno(1922). A partir daia Praca do Passeio Publicperdeu um pouco a atracao social
gue exercia na cidadenas foi pystamente ai que ela ganhou o asp@&&oclassicoque a

mantém até a atualidade.

Justo é frisar que esses espacos criados eram instrumentos das elites e a elas serviam en
primeiro plano. Mas as letras nao rarprivilégios somente delasima vez que haviansino

basico publico (primarioginasio e cientifico). &colas publicasentretanto eram frequentadas
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mais por elementos das elites. No cerdtwigouse por exemplpa Escola Normal1884)
palco do enredo da obrA Normalista de Adolfo Caminha (1861I897) Es® prédio

edificado em estiltNeoclassic@ atualmente a sede deHAN, no Ceara.

Outro fator a dstacar éeferente ao lazer. A cidade diverSa constantemente. As elites mais

b

elegantemente a moda parisienes menos favorecidos mais modestatee Noitadas
ocorriam em clubgsmatinés e vesperais em teatros e cinepasseios pelas pracas ou
reunibessociais domiciliaresmas haviautras formasdesde os carnavais e bailes de mascara
aos circos passando por manifestacBes populares e desaadraiomo bem descreve

Eduardo Campos:

Dessa formacom uma riqueza de detalhes em que prevalece a valiosa
apreensao de atento observadonerge uma urbeque é a cidade de
Fortaleza pelo dltimo quartel do século marga&diauitq por pobreza
conformada€ disciplinada)em perseverante exercicio de déquase
dizer medievalesc®ob a vigéncia de rico folclore em que se lembra a
existéncia dos congpdo bumbameuboi, do circo de cavalinhgsle
fandangos e até cenas malcriadas quais a da serracadhuiss n&o
esquecida a desabrida manifestacdo acanaltiadaa por ocasiao da
gueimacdo do Judaso sabado de Alelujaa que nédo faltava nem
mesmo a impiedade humana aos debiques perversos insertos de modo
inocente no relatério do testamento da diver¢@&MPOS 1996 p.

21)

As descricoes apontadas até auk 0 a i mpress«o de umsafipar a
conclusacé errbneauma vez que haviautro mundo dentro do bairro Centro: o dos pabres
miseraveisdesvalidosenfermosmendigosmuitos sem madia a viverentla caridade e das
esmolas dos outro® maioriadesse segmento era de origamdo branca conforme atesta
ainda Eduardo Campos
Nessa moldura de emoc¢Bes humanasncipalmente a hora de
infortinios a presenca dos mais pobres. "Rara umagaebrancg”
narra Oliveira Paiva (p. 16%) como por ocasido dos atos da Semana
Santa na multiddo reunida a porta da Sé (a Catedral). Ali era de
chamar a atencao o "povaréu pedindo esmola para o jejum de hoje."

(idem). Os sons da miséria triplicados malidade do peditorio de
esmolas. (CAMPOSL996 p. 20)

Esta é a outra face do progresso capitalista: beneficios financeiros padasguslificacdo

para outros. O mundo dBelle Epoquecertamente ndo era o mundo dos sonhos de uma

22 A citacaoreferese aobra literariaA Afilhada de Oliveira Paivapublicada inicialmente em folhetins em 1989
e, posteriormenteem forma de livro (1961). E uma interessante obra que descreve através de relates o dia
dia da cidade em fins do século XIX.
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imensa camada marginadida(ver FIG. 11)e excluida dos melhores confortos sociais que

outros usufruiam.

FIGURA 11.Flagelados da seca de 187378 (Tratamento digital de imagem
Fonte: http://fotalezaantiga.blogspot.com

Assim é que Sebastido Rogério Porgen sua obraFortaleza Belle Epoque: Reformas
Urbanase Controle Social (186D 1930)faz importante investigacdo acercatédmatica em
si, da qual se pincam alguns fragnantue testemunhao afirmado ngaragrafo anterior.
Afirma ele

A proliferagéo crescente de pobres em Fortalezale dizer do
contingente de trabalhadores em disponibilidade ouatifios do
mercado dérabalho urbancem geral fruto do éxodo rural e das tantas
secas que assolaram o Estado no period@o sé provocou a
organizagdo do assistencialismo méditantrépico como também
preocupou intensamente o aparelho policial cearense. Identificando
como propensos ao vigidurto e roubg a policia redobrava a
vigilancia sobre estes grupos a medida que se multiplicavam no
espaco urbanomultiplicacdo esta que gerava inquietacdo e tensao
sociais. No processo desse conflito policia foi se obrigando a
utilizar menos o recurso da repressalbernandeo com estratégias
mais disciplinadoras de controle como a vigilancia preventiva
identificacdo e diferenciacdo entre "mendigos" e "vagabundos"
persuasdo e a tentativa de regenerar moral e socialmente a
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delinquéncia adulta e infil através do trabalho em coiés
agricolas correcionais e reformatorios. (PONT#99 pp. 163164)

Com a intengo de zelar pela seguranca geral da sociedadge a necessidade de um maior

controle repressivgor parte doEstado. E o que afirnfaonte

Para este fim a instituicdo policial precisou reestrutusse e
disciplinarse através de novos aparelhos e servigm®o 0 gabinete

de identificacdo civicriminal e o servico médickegal além da
instalacdo de subdelegasi e distritos policiais. Ademaigara
complementar a pretensdo de construir uma imagem policial que
conquistasse a confianca e a simpatia puhlea®rporacao intentou
melhorar seus quadros através da selecéa preparacdo mais eficaz
de seus policia.

A preocupacao em estabelecer uma seguranca publica mais regular na
Capital ja transparece no comeco da vigéncia do regime republicano
com a reorganizacado do aparelho policial cearense em 1892: das 5
companhias de 501 pracas e 25 oficiais entdo criadss destinotse
exclusivamente ao policiamento de FortaJezan a recomendagao de

gue deveria ser composta por guardas que soubessem ler e tivessem
"melhor conduta”. (PONTEL999 p.164)

Com o crescimento da cidades problemas aumentavam. Citando dattmRelatorio que faz

0 1° Delegado de Policia da CapitdBacharel Waldemar Cromwell do Rego Falcdo ao

Chefe de Policia do Estado do Ceafr. José Eduardo Torres Camdra Ponte ainda

acrescenta que

Uma das questdes centrais para a policia a partir9d& 1oi o
problema do crescente contingente de pobtesbalhadores néo
ativos menores abandonados e prostitutagsumidos no discurso
policial, a duas figurasa "mendicancia” e a "vagabundagem". Se nem
todos os despossuidos que vagavam pela Cidaae delinquentes

de qualquer forma eram considerados potencialmente perigosos
porque ociosq® a ociosidade era "mae" de vigiftmte de desvios
tensdes sociais. Para contrwd a policia procurou diferenciar os
mendigos dos que se confundiam cotais para extorquir esmolas
publicas. Precisou também identificantre tantosos flagelados
estacionados na Cidade desde a seca de 1915. Realizada a operacéao
em 1918 97 mendigos "verdadeiros" foram recolhidos ao Asilo de
Mendicidade (segundo acordo ten esta instituicdo e a policia);
inimeros "vagabundos contumazes que abusam da generosidade
publica” foram identificados ou detidos 1.123 flagelados (998 no

ano seguinte) depois de identificadgsrecolhidos e assistidos

%3 Relatério apresemido ao Exmo. Sr. Presidente do estado do GearaJodo Thomé de Saboya e Sjlpalo
Chefe de PoliciaBacharel José Eduardo Torres CamaFmrtaleza: Estabelecimento Gréafico A. C. Mendes

1918, p. 92.
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medicamente- as custas do Emio - foram encaminhados as suas
"glebas nativas'por trem. (PONTEL1999 p. 169)

Os problemas da marginalidadia exclusdo social e dos constantes distarbios que ocorriam
na cidade eram geralmente vinculados a embriaguedacio de muitos moradores peb e a
desordem em geral. Outras transgressaeacterizadas como delitos generalizados tinhgam
mais diversas razOeporte ilegal de armagogating pequenos furtgsaglomeracdes em
tabernas e locais publicos; por vezssassinatosfensas e lutasorporais.

Mas a maior dificuldade era com o alcoolismo. Procusgv@&ombater o vicio quando se
tratava de setores populares inibirs#oo consumo e a venda de bebidas alcodlicas. O mais
grave era a entdo constatagdoje considerada absurake quede acordo com o relatério do
delegado de policjdacharel Waldemar Cromwell do Rego Falaiio
nossa raga era eivada de elementos heterogé@nmende inferioridade
clara e incontestaveloutros bem que ethnicamente superiores
esmagadore®ntretanto aogso de decadéncia irremedigwedrto se

podera calcular a influéncia fatal do alcool para a desorganizacéao e
degenerescéncia das classes popufares.

Contrastando com o tratamento permissivo no tocante aos, reaomicamente
favorecidospercebese umgpreocupacéo exagerada esacdo as classes populamgsticas

comunsseu cotidiano e seus habitde modo geral.

Dentro da mentalidadeacional e cientifica vinculada t@oria da superioridade das racas
brancas europeia:do seria de se estranhar #glicacdo uma vez que a cidade estava
impregnada dos conceitos de eniagortados que eram. Assjmmodese compreendemas

nao aceitgra luz da mentalidade atyas preocupacdes relativas ao comportamento dos
setores populacionais menos favorecjdasacterizadganos casos citadpsomo doentios e
degenerativags tipicos de grupos humanos que ndo possuiam padrbes fisicos ou

comportamentais consideradoséamca como normaisu sejabranco europeizado.

Esse de modo geral foi o contextoem que o hirro Centro se inserjudentro da propria
evolucao da cidade de Fortaleza na virada do século XIX para o século XX. Incorgggando
valores culturaiso que envolve o urbanistico social o arquitetdénico e o socioeconémjco
mostrouse um panorama gerale tal forma a contextualizar e justificar o porqué da

preferéncia pela cultura francesague incluia a arquiteturagidclassica.

%4 Relatério do 1° Delegado de Policia da CapitaleteBado da Regido Policial do EstaBacharel Waldemar
Cromwell do Rego Falca@p.cit., p.103.
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De possedas préticas cotidianasnostrararrse 0s sentidos dos termagamour e
désenchantememjue envolvia o referido espmgno mundo daBelle Epoque além da
construcdo de toda uma mentalidade que ira se fortalecer nas décadas postasaras aos
poucos sepultaraBelle Epoquee castigaé o Neoclassicpcondenand® a quase extingiao

abandono @o descaspa atualidde.
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Capitulo 2

O NEOCLASSICO: DA MATRIZ INTELECTUAL EUROPEIA A
PERIFERIA DE FORTALEZA.

A arte Neoclassica foi polémica pasimultaneamentereunir caracteristicas antagonicas
como o moderno e o historico progressivo ea0 mesmo tempa@onservadqro novo com o

tradicional

O termo Meoclassicismo referee ao relancamento date eda arquitéura classicasna
Europa por volta de 1750indo até por volta de 183@has que persistiu em diversas partes
até 1870.No Brasil o vocabularioNeoclassicdoi mais adiante eno Cearase estendeu até

por volta da década de 1920.

Argan (1992p . 11) afirma que fAteori zadosdaendémodos
dos fatos para a or dem d,®sueseldvia naaage renascentistal e | «
era 0 sentido mais de imitaga@e inspiracdo da arte grebmmand”. Mas agora 0 que se
verificavg ndo era a tentativa de transposicdo daquelaeadien a substituicdo dos tratagdos
das estéticas e dos preceitos do RenascimdatB8aroco, do Maneirisno e do Rococd. O
gue se observa até entdo € uma renovacao a um nivel mais conowigafilosofico e
estético da arte, e porque nao afirmar, virtude civica.
Se existe um conceito de arte absglatasse conceito ndo se formula
COmo norma a ser posta gmmatica mas como um modo de ser do
espirito humanoé possivel apenas tender para este fim jaeasmo

sabendo que néo sera possivel alcdmgdois alcancando cessaria a
tensdo eportantqg a propria arte. (ARGAN. 199p. 11).

Argan € bastante clarao afirmar ser apenas possivel tender a um determinado fim e nunca
atingir o proprio fim no casgo retorno ao Classicismo. Assim essa nova febre pelo classico

passou &er revestida de uma nova gwaacionalidade da mentalidade da Era da llustragéo.

%5 Acerca desse entendimento, Alberto Cipiniuk, BmConceito de estilo & subordinacdo ao estilo classico
afirma que #A. .. n« o pragen das ndrivas iclassicasnoa methricas,anenbuma dieda a ¢
existe também sobre o fato de que os classicos da Idade Moderna, ao mesmo tempo em que aspiravam por
uma nova teoria das artes, se basearam na Antiguidade, pois acreditavam que em histéria Hawsge sé
uma teoria da arté e que foi Unica, no sentido que consideravam que a verdadeira beleza era a mesma
conhecida de sempre. Todavia, procuramos também colocar em relevo que entre os artistas quatr@centistas el
era exemplar e absolutamemigtica. Tatavase basicamente de copiar exemplos antigos para a construgéo
de uma forma tradicional no plano, segundo normas geométricas elaboradas na antiguidade. Desta forma,
Alberti descreveu e um pouco mais tarde, j& sob influéncia do neoplatonismo quinheststaocéo
projetouse para o futuro. (CIPINIUKIL997,p. 17).



A filosofia lluminista percebeu que ndo era possivel transpor umareearte uma cultura
de um tempo e lugar para ouytpmr isso 0 artista de entawdo se excluia de seu tempo e de
sua realidademas procurava atese mais ao ideal filoséfico do Clasicismodo que aos

aspectos geratpue eran proprics da cultura grecoomana

Ao representar uma arquitetura classpa exemploé possivebo artista mensurar que esta
reproduzindo uma ideiaum modelo apenasbaseado em referenciais de seu tempo
intimamente atrelados aos interessesegmentos sociais elitistas, como a propria nobreza do
estilo Luis XVa principio, e grupos sociais emergentes como a nobreza de toga, a pequena
nobreza de entdo, eadta burguesia Em sua busca pela quebra da ordsmgial politica,
econdmica cultural e portantq estrutural vigenteno casg a adem do Antigo Regime,
acabaram por absorver os valores neoclasdiiaste dissppropondo em seu lugar valores

de liberdadgigualdade e fraternidadestes segmentos s$ais criaramuma nova mentalidade

que influenciou e modificou as estruturas basicas vigentes.

Essa éndéncia foi cada vez mais vista como uma formaelabordaras preocupacgdes
estruturais n&uropg a medida quecomo esas preocpagdes frequentementesuitaram em
ideais progressivo® estilo classicocom essa nova roupagerportanto Neo (classico)foi
promovido por membros da academias darte tradicionaisem toda a EuropaAssim, o
Neoclassicismo surgiu como umovimentoaltamentecomplexo que meniu aparentemente
guestbesionsenseem un novo e culturalmente rico estilo artisticepresentando também
umanotavel unidade d¢pa bandeira do Classicismo. Pegtedizer que essaovimentoque
nasceu na ltalia e na Franca difundeaipor todaa Europatranspondese também para o
outrolado do oceandtlantico, chegando a Américaos Estados Unidos eom a vinda da

familia rea) também ao Brasil.

Em meados do século XV|luma série de eventos ajudaprecipitauma nova e mais ampla
analise do clagcismo da Grécia antiga e Ronamaliseque veio a serista como estilo e
filosofia que podianoferecer um sentido de finalidadedgnidade de arte compatiseiom o
pensamento iluminista do momentoAssim, embora com variantes regionai
Neoclassicisio foi evidente em toda a Europeertamenteele pode seconsiderado um
movimento pareuropey tendo em conta o vasto intercamti#nto intelectual e artistico
como politico e econdmico. Durante essa €poca teve ludaragentre ossuropeusde que a
Europapersonificaia 0 mais alto nivel de cultura e de civilizaggiee a humanidade atingira
até entdo. Essa cultura e essa civilizagfira exportar para outras partes do myadids

como ja vinha fazendo desde o velho colonialismo.
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Nesses novos epos de neocolonialismoa Europa passou a difundir aos quatro cantos do
mundo a teoria dMissdo Civilizadorasegundo a quapor sua superioridade civilizatoria

era seu dever ficivilizaro os povos enm«o C
dissq mas porque era preciso levar a cultura europeia até eles de tal forma a facilitar a
domina-«o0o pol?2tica e econ!mica. Com,féase
religiosa crist« e des ecriaram awgunmeetosdpaojustificRrcan i ¢ o
exploracédo brutal de diferentes povos. (COTR2R0S p. 331).

Sem adentrar nas questdes subjetivas intrinsecas nesse pr@ESsas vale a pena
acrescentar queeoclassicdambém fez parte desse processo de expataséio que atingiu

a Américaincluindo a hispanica e a portuguesa.

Exposto isso até aquna de se buscar fatores que justifiguem essa febMedelassicana
Europa; fatos concretos que levaram a uma condicdo de certo mpdiasi@m modismo
elitizadq racional cercado d justificativas ideoldgicas e filosoficas em torno das teorias da

arte.

2.1.Matrizes renascentistas ddNeoclassico

Ao se teorizar dNeoclassicpinevitavelmentehd que se reportar as suas origens relacionadas
a arquitetura renascentista e a ltdbade apresenca de inUmeragstigios daCivilizagdo
Romana sempre influenciara os arquitetira em termos estruturaigra em termos de se
manter vivaa historia e a memoria das formas classiaagjue incluia evidentementea

Civilizacdo Gregatambém.

Os aquitetosrenascentistas rejeitaram anmgplexidadee a verticalidadeda estéticaGotica,
apelandgaraa simplicidade easproporcdes equilibradato dassicismocom suas cupulas
colunas arcos e demais parametros. As ordens classicas passaram enta@\avisis
especialmente através do estudo das ruioasms tendo como pilar teérico a obiae
Architecturg de Vitravio (Vitruvius Pollio, século | a. §°, o principaltratado arquiteténico

antigosobrevivente

%6 paravitruvius Pollio, as partes de um edificio dewari guardarrelacdo harménica similar as proporgdes do
corpo humano. A obra foi considerada fundamental em matéria de arquitetuca casga até o século XIX.
(Nota do auto
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A arquitetura renascentistanides, no entantq a planamas pareds de um edificio. Seu exterior
e interior era embelezadosneamotivos classias tais como frontdesrcos cegailastras
capitéis porém comprofundidade fisica menpmterferindo assimo minimo possivel na

aparéncia bidimensnal de suaparedes

Um aspectointeressantenesse estiloera que as paredes de uma edificacdo classica
renascentista davam a ideia tdes planas de um verniz classia@go quecontrastaa,
posteriormentecom a arquitetura barro¢cana qual as paredesam curvas e esculpida®
plano classico renascentista tendia também a dividir um muro em se¢8eppueaemplo

com pilastras agasso que uma parede barroco passou ansgira e continuamente

ondulante.

O mais notavel arquiteto renascentista entantq foi Palladio @ndrea di Pietro della
Gondola 1508 - 1580) Autor da obra Quattro Libri dell'Architetturg considerada marco
fundamental na histéria da arquitetura modeB8endo ricamente ilustrad®i publicadaem
157Q em quatro volumestendo como eixo principal a disssdo tanto sobre seu trabalho
comosuas conclusdes acerca da arquitetura classica. Palladio apontou@deoinicial e
constante da Arquitetura a residéncia domigisando o habitaw ceriro das preocupacdes da
Arquitetura. A cidade serjgortantq congituida a partir da acumulacéo de obrasstruidas
Sob esse prismgpodese entender a importdncia que Palladio davaddicacao tanto
doméstica quanto publicao urbanismo e a construgdo sadestacando o modeloassico

como fundamental para o desenvolvimento desse objetivo.

Partindo do principio de que o que norteava a literatura arquitetural de seu tempo eram
essencialmente amiinas antigagde edificacfes publisa Palladio procurou desenvolver
modelosidealizads para edificagdes domiciliares. Em Quat t r o Li bri de
verifica-se que Palladio procurou abordar variados temas em arquitetura que foram desde os
aspectos construtivos como ordecsmponentesdimensdes e outros elementos (Livro ) a
projetos pessoais ou reconstituicdbes de exemplos romanos (Liyrgpd$sando por
construcdes publicas de edificios publicos a estradas (Livro 1ll) e ainda undagdroraos

templos antigos dmodo geral (Livro V).

Sua obra por apresentateias de uma formanovadoramentesimples pratica e objetiva
acabou por se tornar junto a obra vitruviana um dos mais importantes trd¢aalapiitetura
de todos os temppsustentando a ideia dpie aarquitetura devia regese pelarazéo e por
certas egras universajgxemplarmentelemonstradas nas edificacées dos anti§ofretanto
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ao contrario dos arquitetos de Roma e de Florenca que se inspiravam nas estruturas de obras
como oArco de Constantine doColisey Palladio buscaygor exemplonos peristilos dos

templs parte dos motivos de sua arquitetura.

O modelodesenvolvido por Palladio influenciou varias geragfes de arquitetos transformando
se posteriormentena maior fonte de inspiracdo deoclassicoAs caracteristicas das vilas
do estilo Palladiano geralmenséo identificadas por um plano getdbco central ladeado
por alas idénticas que garanteima perfeita simetria; possui frentes em forma de templos;
seu plano interior éambém simétricocom um grande saldmacentrg os edificios possuem
um pavimeto térreg um segundo pavimento (espaco nobre) e um tercara dormitoriq
saletas e escadas que conduzem ao gndaripal. Como exemplo marcante de sua obra
temse aVilla Capra, conhecida com&illa Rotonda (1550, FIG. 12, perto de Veneza e
sobrea qua) Gombrich tece o seguinte comentario:
De um certo modotratas e t amb ®m de , poimtemic apr
quatro lados rigorosamente idénticasda qual com um portico e
forma de fachada de templo que recorda o Pantedo romano. Por muito
bela que seja @ombinacéapdificilmente se pode considerar o edificio
como um em que se gostaria de viver. A busca de novidade e de

efeitos insolitos interferiu na finalidade precipua da arquitetura.
(GOMBRICH, 1999 p. 363).

FIGURA 12 Villa Capria ¥illa Rotonda), perto de VeneZa550).
Fonte: GOMBRICH, 1999, p. 363.
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Apesar da opinido de Gombrichzer algum sentiddaz-se necessario afirmar que ele esta
fazendo um julgamento com bases em uma visdo Jirdmracordo com seu proprio
entendimento acerca da praticidade de um espaco residencial. Mas ndo se pode negar a
sagacidade de Palladio em engandima edificacdo quem sendo umaasa de campo
desfrute deuma posicdo vantajosaima vez que pode proporcionaos olhos de um

observadara oportunidade de poder examinar a vistatpdos os lados.

Destacase também a sobrepujanca da edificacdorelacdo ao sitio derredodando a
perspectiva iluséria de que ndo esteja enraizada na Railladio manipulou o local com
habilidade e inteligéncia tal que conseguiu fazer com que as condi¢fes originais do terreno se
conectassem aos aspectos funciodaisonstrugdo,ainda por cimadeixou transparecer a
sensacao de imponéncia a uma habitag@ganden perfeitamente ao ambiente circunvizinho

porém atraindo para si todas as atencgdes.

Essa inspiracdo acabou por gerar a escola palladranaformandee na forgca motriz que
impulsionoy ao longo dos séculos XVI e XVlinUmeras construcdes classicas pela Europa.
Durante oséculoXVI, com a ascensdo politierondémica da Espanha e da Frangace
sequénciada Holandalnglaterra Alemanha e RuUssi@omecou a ocorrer a importacdo dos
estilos classicos renascentistésrnandese este um indicador de uma nova mentalidade
econbmicasocial e cultural Tal expansdoaabou por desembocar na escokoblassicaa

partir de meados do século X\I#tingindg no século XIX o Brasil.

2.2.0 Nascimento doNeoclassico

As origens préximas dieoclassicastédo vinculadas as transformacdes pelos quais passava a
Europa em meados do século XVIIl. Naquele instameresses altamente opostos
colocavam em rota de coliséois sistemas estruturais: de um laa®for¢cas nobiliarquicas e
clericais favorecidas pelo absolutismo do Antigo Regimejesoutrg os anseios emergentes

da burguesia que buscawa partir dos aspectos ideologic@sforca transformadora que a

levaria ao poder.

Os contrastes criados a partir desse choque de interesses levaram a burguesia a repudiar tudc
aquilo que se vinculasse aos interesses do Antigo Regime. Dessa &musando os

elementos do Estado de retrogrgdid@gmaticos conservadores e aptogressistgsprop6s
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entdo uma nova mentalidade baseada nos principios da igualdadedsddi@irdade politico
econdmicado racionalismo e do cientificismo. Esse choque inevitavel levou as revolucdes
burguesas dos séculos XVIII e XiXendo como exepios principais o Illuminismo
(revolucdo ideoldgica) as revolugcdes noramericana francesa e industrigle a
independéncia da Ameérica Latina.

Quais entdo séo os vinculos desse panorama com o Neoclassicisino™Orao proposto
pela burguesia era baseah razdo. Baseae no racionalismo significava buscar inspiracao
nas culturas classicas gremmanamais uma vezvisto que essa busca também ocorrera na
virada da ldade Média para a Moder@poca do Renascimentmmo visto. Naquela ocasido
demongtar interesse pela cultura classic®ja ela grecoomana ou renascentistara

sinbnimo de intelectualidadde avanco e de progresso.

Nesse momeni@ arte europeia como um tqgassava poum complexoe indefinidoeixo

de identidadede conceitos e el estilos. Sabendge que os estilos se superpdem uns aos

outros acerca dessa condigd®ombrich afirma que:
A historia da arte é por vezes descrita como a historiainda
sucessdo de varios estildSizemnos como o0 estilo romanico ou
normando do sécul¥ll, com seus &os redondgdoi sucedido pelo
estilo Qdtico, com o arco ogival; como o estilodBco foi suplantado
pela Renascengaque teve seu comegqua Italia em principios do
século XV, e lentamente se expandiu a todogatses da Europa. O
estiloquesucedeu a Renascenca € usualmente chamado barrogo. Mas
ao passo qué facil identificar os estiloanteriores por caracteristicas
definidas de reconhecimenta tarefa ndo é tAsimples no caso do
barroco. O fat € que da Renascenca em diagteaseaté ao Nosso
tempq os argitetos usaram as mesmas formas basiceslunas

pilastras cornijas entablamentos e moldutatdas éas inspiradas
originalmente emuinas classica$gGOMBRICH, 1999 p. 387)

O comentario acima demonstra a importancia daitetqua classica. Para Gombrich (199

387) erafi n at ur dehtro dewm tdo largo periqgdos gostos e modas em construcao
tenham variado consideravelmerge2 conveniente ter rotulos distintos pelos quais possamos
diferencar essas variacfes estili i dcCansudqda burguesia e a nobreza de togequiosas

pelo estabelecimento de um modelo que lhes identificasse e se ajustasse aos seus interesses

buscavam a inspiracdo em algo diferentesmo que derivado dos estilos em voga.

Um fato novo levouentéq a retomada do Classicismo; no caa® escavacdes e descobertas
na Italig das ruinas de Herculano e Pompéidades romanas sepultadas pela erupcéo do

Vesuvig em 79 da Era Cristd. Tais escavacdes comecaram a ser realizadas respectivamente
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em173 e 1748, mesmo quedo tenhanencontrado obragrimas artisticagevelaramuma
consideravehuantidade de artefatesreliquiasresquiciogque acabaram por mostrar certos

aspectos da vida cotidiana romana aidelsconhecidos.

Comentando as descobertatadas Argan (1992p . 22) mostra que el as
transformar eao mesmo tempad ef i ni r mel hor o conceifo de
ocorreu umanova explosdo de interesses pela cultura classica. A exposicdo dos objetos
encontrados esorelatos de quem os via levaram a uma nova febre de Classioiasagora

aos olhos das necessidades de transformacfes sociais que 0S grupos sociais emergente:

pleiteavam.

Em termos artisticoauima grande contribuicdo foi dada plwhann Joachim Winckebnn
(17171768) estudioso alemao guao enxergar na escultura gregaabre simplicidade e
tranquilagrandezasolicitou dos artistaa imitacdo da arte gregaom a alegacao dgue ao
fazer issp os artistasobterian representacdes idealizadas das smaturaisque havian
sido despojadade todos os aspectos transitérios e individuaistasuas imagensssim

atinginam um siqnificado universal

Entretanto considerando que o sentido da arte era a beleza e quista ao extrair da
natureza oeu temao modificaria de acordo com sua imaginage seria levado a criar um
padrao idealmantendese porém as proporc¢des originais. Convém esclargoslavig quea
imitacdo dos antigoproposta pokVinckelmannreferiase mais & compreensao dadoieleal

e ndo uma simples copia dos modelos grecsanos no sentido de trazer novos olhares a

relacdo artenatureza.

A partir de meados do século XVIlhomento de expansao da ilustrag&rificavase que a
racionalidade pregada pelos filésofos ilumiassestava em consonancia com a racionalidade
classica o que fascinava aqueles sabios do periodo. A harmoniosa geodzetiide eda
arquitetura classicencorporavase s ideais iluministadsso sem levar em conta a ideia de
gue as culturas classisarepresentand® auge da sociedadevilizada, inspirariam o0s
modelos de organizacao politipeoposta pelos iluministas. Buscavam no esteio da luta
contra o Antigo Regimeos ideais de liberdade e d&vismo, que acabaram por se tornar
modelos ideaisnaqueles tempode agitacdo gitica. Ante o expostpndo éestranho se
perceber a grande coincidéncia da atracdo pelo Neoclassicismo particuladmante as

Revolugbes Francesa e Americana.
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Essa ansia pelo Classicismo travestede adaptacoes e novaterpretagcbeuma vez que se
esta vivenciando um periodo de transformagf@so ja mencionado. Giulio Argan levanta a

questdo ao argumentar que:

A preméncia dos problemas suscitados pelas rapidas transformacoes
da situacdo sociapolitica, econdmica bem como pelo impetuoso
crescimento da tecnologia industrisem duvida contribuiu para a
identifica-«o0o do ideal est®t i co
entidade abstrata; deve dar ordem a vida pratip@réantq a cidade

como local e instrumento dada social. Sua crescente complexidade

leva a invencdo de novos tipos de edificios (escdi@spitais
cemitérios mercadosalfandegasportos quarteis pontes ruas pracgas

etc.). A arquitetura Bloclassica tem um carater fortemente tipolégico

em queas formas atendem a uma funcdo e uma especialidade
racionalmente calculada. O mundo classico permanece como ponto de
referéncia para uma metodologia de projetos que se coloca problemas
concretos e atugisnas sua influéncia sobre o agir presente ndo é
maic que a do 6émodel od6 de Brutus o
politicas de Robespierre ou estratégias de Napoledo. (ARGI9R,

p. 22).

Como se viué esse Classicismoom novas func¢des sociague a Europa e a América irdo
desenvolverpor isso o preko neolhe cai bem no contexto. Quando este Némualismo
atingir o Brasil e &idade de Fortalezassas funcfes serdo incorporadésm das esperadas
moradias: prédios publicppracashospitais lojas e bancos que seréo a ténica desenvglvida
sem apompa e o luxo que a Europa e os Estados Unidos irdo ost&®tanesmo porque
haviam limites financeiros impostos pelas baixas condicfes or¢camenpédumagpalmente

num estado com acentuada caréncia econdeooao o Ceara.

Outro ponto desenvolvidoop Argan é o relativo & estruturacao das cidades. A partir de uma
nova mentalidadeurge a necessidade de adaptacdo delas aos novos mecanismos sociais e

culturais.

Comeca a surgir a ideia de que a cidad® sendo mais patrimoénio

do clero e das grandeanfilias mas instrumentos pelo qual uma
sociedade realiza e expressa seu ideal de progoessoter um asseio

€ um aspecto racionais. A técnica dos arquitetos e engenheiros deve
estar a servico da coletividade para realizar grandes obras publicas.
(...) Os marceneiros e o0s artesaess quais se deve difusdo da
cultura figurativa Moclassica mire os costumes sociatkescobrem

gue a simplicidade construtiva do antigo se presta admiravelmente a
producéo ja parcialmente em s¢eeassim favorecem o pr&s de
transformacéo do artesanato em industria. (ARGFI92 pp. 2223)

Por conta dessas transformacgdas cidades comecavaraos poucgsa se transformar

guandoa nogaade harmonia universgtassown desempenhar um papel importante nos planos
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deumacidade ideal e emidades planejadablao se pode esquecer que a segunda metade do
século XVIII correspondia aos inicios da Revolucdo Industrial e que o desenho urbano
comecava a se orientar por alguma nocao de coeréncia conpinghdacom equilibrioe
coordenacao. Na verdadgpenas undisfarcepara otimizar os espaco urbanos de acordo com

os interesses das elit@dastando os setores menos favorecidos para areas mais distantes.

De acordo com os principios da llustracaseados também egonceite mecanicos e
matematicoso equilibrio proposto sintetizava racionalidade no plajamento urbanona
configuracdo de seus espacos e dems artérias de transporte r@ uso das terras
circunvizinhas complementares.ckladeque ira surgir na Idade Conteoranea sairguase
sempre do resultado do desenho urlmargue ocorre e se acentua na modernidade.
Acontecendpna verdadeum misto de conceitos e formas a
(...) reunir estruturas romanticadto Gotico, floridas, renascentistas e
barrocas muitas vezeamontoandeas na mesma rugem qualquer
consideracao para o impulso estético: ali@sdo justamente o efeito
contrario. A mistura estética correspondia ao complexo histérico
social. Tratavese de um modo urbano que atendia as exigéncias da
vida e se eprestava a mudanca e a inova¢gam se deixar esmagar
por ela. No sentido mais profundo das palgwas ao mesmo tempo
funcional e propositalpois a fungées que mais importavam eram

aquelas gque tinham significado para a vida superior do homem.
(MUMFORD, 1998 p. 339)

Sera nesse quadro queNeoclassicdra se encaixar. Ao invés de ambientes meio isolados
como as villas palladianase Neoclassicqpenetrara os meios urbanos de maneira acentuada

em termos de arquitetura. Com as fungdes sociais das cidadedefinidas e estas ganhando
contornos mais eficientee meio urbano sera o local escolhido pela alta burguasizima

de seus interesses econdmjquera fixar moradia. E como ja se comentmela racionalidade

de seus conceitos estruturaisestio preferencial adotado por ela serdNeoclassico As
primeiras edificacdes levantadas j& com esses padrbes serdo verificadas na Inglaterra e na
Franga.

2.3.Expanséao da Arquitetura Neoclassica

A influéncia das descobertas das ruinas de Herculano e Porapaiquiteturana pinturana

escultura e na mobilia foi fundamental para a definicadatlassico
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A discussao aqui apresentada pretende expor uma visao ampliada, sem a ptetabhaé&mar
0 debate epistemoldgicmas pontuando questdes significatipasa a analise proposta pela

pesquisa.

Na Inglaterra, dvido areduzidapresenca do Classicismo renascentistileoclassicismo foi
abracado mais rapidamente pelos inglesesiandese estes osprimeiros a pesquisarem
cientificamente as composicdes claasino século XVIIl.Dessa formaa Inglaterra acabou

por se transformar no berco dequitetura oclassica. Os primeiros indicidessa pratica
ocorreram com ecevival palladianna década de 172€om a construcao de varios edificios ja
com as caractesficas do novo estilo. Diferentemertte dassicismo anterigmmais por sua
aparéncia dgue por sua motivagdo novo Qassicismo arquitetdnico procurou satisfazer o
espirito da racionalidade do momento em detrimento a evocacédo da superioridade das antigo
E importante salientar @notacdo politica naquele contexto: a oposi¢éo dos adeptos do novo
estilo por membros do partidd/hig - partido que reunia as tendéncias liberais no Reino
Unido - ao Barrocq identificado com o partido rivalory - grupo da nbreza mais tradicional

e conservadora. Esse foi 0 pagsoial que passou a vincular ebclassicismo a uma politica

liberal que teve contindade com as Revolucfes Franceganericana e o Napoleonismo.

Em principiq as constru¢des seguiam o retmpallaliang porém um relato interessante &
demonstrado por Gombrich acerca das pesquisas inglesas sobre as formas corretas da

arquitetura classica grega:

E verdade que a maioria dos arquitetos ainda se atinha as formas
classicas de construcdo renascentigtas até eles se mostravam
preocupados com o que seria 0 estilo correto. Olhavam com certa
apreensao para a pratica e a tradicdo da arquitetura que se desenvolvia
a partir da renascenca; e concluiram que muitas dessas préaticas ndo
tinham qualquer base genuigae a sancionasse nas construcdes da
Grécia classica. Chocadgerceberam que o que passavam por serem
regras da arquitetura classica desde o século XV fora tomado de
punhado de ruinas romanas de um periodo mais ou menos decadente.
Ora os templos da Atexs de Péricles tinham sido redescobertos e
reproduzidos em gravuras por zelosos viajaregeseus aspectos eram
surpreendentemente diversos dos planos classicos encontrados no
livro de Palladio. Assim esses arquitetos ficaram preocupados com o
estilo corréo. A "Ressurreicdo Gotica" de Walpole foi acompanhada
de perto por uma "Ressurreicdo Grega" que culminou no periodo da
Regéncia (18120). Foi esse um periodo em que muitas das
principais estancias termais inglesas desfrutaram sua maior
prosperidadee énessas cidades que se pode estudar melhor as formas
da ressurreicao grega. (GOMBRICHD99 p. 472)
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Percebese o quanto a contribuicdo inglesa € importante para o desenvolvimento do
Neoclassicp uma vez que aquele pais estava mais distante das sedesvilizasc@es
classicas areasbhase mais propensas ao exame direto dos materiais pertencentes aquelas

civilizagcdes como os estados existentes na Peninsula It@licaxemplo.

Uma das obras consideradasmo precursoras da arquitetur@ddlassica naquele igaé a
Chiswick HousdFIG. 13), em Middlesexperto de Londresonstruida por Lorde Burlington
(16941753)e William Kent(16851748) em 129.

FIGURA 13 Chiswick Houseem Middlesex1729)
(Tratamento digidal da imaggm

Fonte: http://weddingtrendy.com

Chiswick Housefoi influenciada pela obr®s Quatro livros de Arquiteturade Andrea
Palladig e inspirada em su¥illa Rotonda Suas superficies sdo planas e ininterrypas
ornamento € escasso portico do templo se projeta para fora do corpo de maneira abrupta.

Seus mais influentes arquitetasntretantp foram Sir William Chambers (1728796 e
Robert Adam (1728792) os primeiros a desenvolverem um estilo que evocou a riqueza da
antiguidade. Wiliam Chambers adepto da tradicdo palladiana concebeu muitos edificios
publicos notadamente &Gomerset Houseconstruidoa partir de 1775em Londres Ele
projetavaem seus edificios as formas estritamente classicas rontamagpropor¢cées bem

definidas e exigentes riquezas de detalhes e acabamento. Ja Roberpédana vezse
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tornou um influente projetista de interiores e mobiliadesenvolvendgrojetos de casas a
moda romanacomoOsterley Park Hous€l575/meados do século XV]I&m Londres. Adam
se inspirava em fonteda Roma Imperialcomo palacios ou banhos; templos gregos em

Atenas e na Asia Menor.

De acado com a FIG. 13percebese um aide imponénciade monumeralidade sendo essa

uma face do Moclassicismo. Ao se edificar prédios cessaslimensfesao mesmo tempo

gue elas hdo de garantir a importancia e a grandeza do Estadibras publicasu
particulareshdo de demonstraambémaque estirdo a altura dos originais greemmanos

para fortalecer os sentimentos de liberdade e racionalidade que aquelas civiliza¢gdes emitiam.

N&do menos importante que o inglés éNeoclassicofrancés (estilo Luis XVI)também
recheado de monumentalidadeotadamente o que vem a ser erigido a época napolednica. Os
arquitetosfrancesesao contrario dos inglesesstavam interessadosprincipalmente nos
sélidosgeométricoscomo aesferao cuboe a piramide comdase |6gica para a expressio

sua arquiteturgpropondo edificagfes inteiras baseadasiemples geometria solida.

Um dacs edificios mais famosos ddeoclassicdrancésé o Pantedo de ParigPanthéonde
Paris, 17641781), projeto criado em 175%or Jacques Soufflot (171B780) para ser uma
basilica em tributo &anta Genovev§oadroeira de ParisPosteriormentepassou a ter a
finalidade que o consagroB8ua fachada éoastituida por um pértico hexastilooroado por
um frontdo triangular que repousa sobre dezoito colunas corintias. Acima do ¢erzgieo
se uma cupula arrematada em lantefi@dRABENT, 1991, p. 17).

Outrosnomes importantes da arquitetur@d¢lassicdrancesaforam EtiennelLouis Boullée
(17281799) e Clauddlicolas Ledoux (178-1806). Ambos tentaramonciliar os elementos
tradicionaisdo antigo @assicismo frang&s com o0 novo espirito. Entre as edificagbes nesse
estilo de Ledoux encontraseo Chateau @ Bénouville(17681769) em Calvadose o Hotel

de Montmoreneyl7691771) emParis

Outra obra interessantelé Madeleine(1842, FIG. 14, em Paris concebida para ser um
templo em honra @aoexércitos de Napoledo ambém como um monumento gléria das
recémconquistagda FrancaFoi convertido emgreja antes de sua conclusdo em 1844.
desenhado porPierreAlexandre Vignon (1763828) como um templo que simula os
edificiosda época dos Césares. Antes diksoMadeleinetornouse um elssimbolicoentre
0s impérios romano e napolebnico. De maneira bem suckdas caracteristicas

arquitetdbnicas mais marcantes séo as seguintes: a Madeleine possui 52 colunas caditias
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uma com20 metros deltaura circundando o edificio. Ha unesculturano frontdo, o Juizo
Final, de Lemaired 1 71988 Nasportas de bronze da igrejaa relevos representando os
Dez Mandamento$MONUMENTS IN PARIS L'EGLISE DE LA MADELEINE, onlin”’).

FIGURA 14 Igreja La MadeleingParis.(1842).

(Tratamento digital da imagem).

Fonte:http://www.monumenparis.com

A Italia também promoveu o Neoclassicismdgumas edificacfes deestaque encontradas

no periodcsao o teatro d8ao Carlg erguido por Angelo Carasale (170342) e o Reggia di

Caserta (Palacio Real de Caserta847, FIG. 15, construido por Luigi Vanvitellicom

imensa fachada sul com cerca de 280 metros de conmporaenais de 200 portais e janelas
muitas delas margeadas por pilares e colunas classicas. Seu interior possui uma imponente
escadaria de &imore e vastas paredes. Possoda extenso pargucom cascatasontes e

aquedutos.

*"The Madeleine is built in the NeBlassical style and was inspired by the Maison Carrée at Nimes, the best
preserved of all Rman temples. Its 52 Corinthian columns, each 20 metres high, are carried aroemi¢he
exterior of the building. The pediment is adorned by a sculpture of the Last Judgement by Lemaire, and the
church's bronze doors bear reliefs representing the Ten Commandh#&pt8www.monumenparis.com).

Original em lingua inglesa. Traducdadaptagdo do autor.
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(Tratamento digital da imagem).

Fonte: http://www.campaa.camping.it

Apesar de a éficacao apresentar tracdieoclassics, 0 que mais a caracteriza é o ecletismo.

Sobre ela assim se expressou Rusathis em publicacéo de 1896:

( é) T h e , mdeadprerhanyiwsays an aho of the chapel at
Ver s ai |, buewe héeéspen reasoto think that theinterior
arrangements ohe last named are extremelyfbt their purposegand
such partial reproduction as Vssible at Caserta does notaeed the
proprieties of designMore novel is the bold ah well-imagined
entrancehall with comidors leading & in different directions and
opening upon courts arghrdens. Originality there igut good taste
restraint a perfect understanding of tey/le there are not. Good taste
and a strong sense of tpeoprieties of the style ches areprecisely
what the epochacks?®(STURGIS, 1896 pp.544545)

Apesar @ opinido pessoal de Sturgisgio se pode negar a grandeaaotira em si. Também
h& que se ressaltar o fato de que o Barroco ital@pesar de apresentar sinais de desgaste
ainda era mito utilizado e por isso bdleoclassicpnesse cas@presentoise de maneira mais

timida.

28 A capela é, de fato, em muitos aspectos um eco da capela em Versalhes (...), mas vimos raz&o para pensar que
os arranjos interiores do Ultimo supracitado séoeexamente adequados ao seu éira reproducéo parcial,
como é visivel m Casertando excede as propriedades da concepcao. Mais novo é o ousado e bem imaginado
hall de entrada com corredoreseglevam em direcdes diferentesabertura aos tribunais e jardins. Ha
originalidade; mas o bom gosto, a contencdo e uma perfeita @enggio de estilo, ndo ha. Bom gosto e um
forte sentido das propriedades do estilo escolhido séo precisamente o que a época carecia. (tradugdo do autor).
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Outra importanteedificacdo NeocBssicaitaliana fica em Mifio. Tratase daVilla Comunale
ex-Villa Reale em Milaq ou Villa del Belgioioso E uma vila construidantre fins do século
XVIII e inicios do século XIX pelo arquite Leopoldo PollacK17511806, encomendada
pelo Conde de Ludwig Barbian Belgiojogbr281801) Tal edificacao € vista como uma das
gue se wltaram mais as formas simpleem oposicdo ao Barco. Essatendéncia ¢
naturalmentea mesm quelevou asformas mais simplesa Francacarateristica da época
de Louis XVL (17541793) ndo se podendo determipantretantpa ordem cronolégicde
guem a iniciou primeiradQuem bem caracteriza a sua fadh é novamente Sturgis:
The villa Belgiojoso though late and corrupt in the details of the
order, and with little merit in the sculptures of large and dignified
design in its general masses. Thent is divided as regards its
extreme width into seventeenbays: of thesefive bays form the
central pavilionwith projection only sufficient to introduce a single
additional column in the return wallind at each entthree bays form
an end pavilion with a pediment amdth a projection equal to one
bay. The whole frontpavilions recessesandreturns a likeis made

up of a colossal order of two gties resting upon a rusticated
basement® (STURGIS 1896 pp. 545546).

O exemplo acima configura aomumentalidade das edificagbesddlassicas europeiasaN
Italia, ndo foi diferente. Entretantaa producédo de moradiasresidénciaso século XIX a

Italia permanece fortementevinculada ao glladiansmo e a recuperacdo datradicdes
neorenascentise nao aos classicade modo geral. A bem da verdadauco ouquase

nada denovo foi construido no século XI&m termos dépologia residencial.

A arquitetura Neoclassicassim como a escultura e a pintusa desenvolveu também na
Alemanha Russia e Portugal. Qleoclassicona Alemanhaé capitaneado pelBortdo de
Brandemburgp em Berlim construido entre 1789 e 179%ndo a frente Karl Gotthard
Langhans (1732.808) sendo essa primeira realizgdo em arquitetura nestevival helénico

e uma de suas apligdes de maior sucesso pdialidadescivicas Sem necessariamente
copiar asestrutura gregasverificase porém uma forte inspiracamo Propileu ateniense
(437 a. C.) As maiores atividades no estilg posteriormenteforam estimuadas pelo padre

Karl Friedrich Schinke(1771-1841) um dos maiores guitetos da Alemanhmodernaem

29 A villa Belgiojoso, embora que tardiamente e quanmenores da ordem corrompid®som pouco méritala
escultura, é de grande e digno desenho em seu todo. A frente é dividida, no que se refere a sua extrema
largura, em 17 compartimentos: destes, cinco formam o pavilhdo central com projecdo suficiente para se
introduzir apenas uma Unica coluraicional m parede de retorn@, em cada extremidade, trés
compartimentos formam um pavilhdo final com um frontdo e com uma projecéo igual nos compartimentos.
Em toda a frente, os pavilhdes que partem e retornam da mesma forma, cesapdioma ordem colossal
de das andares que repousam sobre uma base rustica. (Tradugdo do autor).
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termos deNeoclassico Sua obrgorima, no entantp foi o Altes Museumem Berlim
concluido em 183(ossuindaum porico imponente conm.8 colunas jonicad-oi construido
entre 18431855 por Friedrich August Stller(18001865), um palacio de artecujos

requisitos artisticegreges, colunatas e frontbesram perfeitamente adequados.

Na Russiacomo antecedente ddeoclassicpdurante e apds o reinado de Pedrd&rande
(16891725) aparecewma curiosa mistura de estij@m que prevalecianu egilo analogo ao
churrigueresquena Espanhaou dos Jesuitagalianos. Esse estilo pesado e barbaoe
prevaleceu em geral nos indrog palacios da capitabm estuque com detalhes atrqgzes
reunindo um espirito mais grave com cssléo. (HAMLIN, 1906 p. 366)

A Russia isolada do mundo ocidenfabve em Séo Petersburgmtdo capal do Impérig a
introducdo doNeoclassicano pais.Os maiores exemplos dgeoclassiconesse pais sdo a
Igreja de Séo Petersbuog1907)que combina unmterior romanacom um exterior da ordem
dorica greg; algreja de Nossa Senhora d&azan (1612, reformas neoclassicas em 1801,
1805, and 1865Que possuumacolunata semicircular projetadapartir do setranseptoe a
Catedral de Santo Isagd8181858), em Sdo Petersburgom vasto edificio retan¢ggar com
guatro colunatas projetadaspartir do seu rost@endo encimadas por um frontdo triangular

cada uma. Também possumna cupula com um peristilo coroando o todo.

Ha que se destacar ainda a arquitetle CarldvanovitchRossi (17751L849) arquiteto russo

de origem italianaque projetou dPalacio do Senad@§l82936), a praca em hemicicldo
Palacio de Invernd17541762)e oPalacio Mikhailovsy(18191825)- com suas fachadas de
estuque colorido eatalhes emergentes em branam dos me consistentes dihleoclassico
europeu.Essenumeroso anonumentalconjunto de edificagdes fez de Sao Petersburgo um
dos principais sitios argeitdnicosNeoclassice do mundo.Em Moscouy todaviao estilo
Neoclassicpapesar de construcdes interessam@&s se aproximou dgue se edificou em Séo

Petersburg.

J4 em Portugalo Neoclassicoatende a uma condicdo atipica em relagdo ao contexto
predominante no resto da Europa. Nao seepaoefar o contexto circunstaaiciortemente
marcado pela febre iluminista e pela autoafirmacéo da burguesia que abalava as estruturas do
Antigo Regime naquele continente. Nas@ portuguésverificase uma politica ambigua em

gue o Estadbusca conservarertos valores absolutistas mesoaprincipios da llustragao.

Iso se deve 7 peoslc?ltairceac ifddaeos, febastiddidosé de CarvalhoRe a |
Melo, Marqués de Pombal (169982) principal ministro de D. José(L7141777) rei de
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Portugal e precursor de um conjunto d®maas politicesociais que alteraram as condi¢des
daquele pais,@0 mesmo tempantensificaram a fiscalizacdo e a exploracao de sua principal

colbénia o Brasil.

Se o0 objetivo principal das reformas era a tentativa de modernizar as estruturas, do pais
bastante atrasadas para o0 oeste eurogem perder de vistaporém o absolutismo
monarquico as reformas principalmente na cidade de Lisbgacontaram com um fator
excepcional e catastréficonas fundamentalpara a implantacdo das medidas reformjstas
inclusive arquitetonicas: o terremoto que devastou parte da capital doeprid775.
Reconstruir a cidade exigiu um conjunto de medidas austeras que acabaram por gerar 0 que se
convencionou denomars e fie st i | ,peloRoahpbraakzdesndbv@aincluiu-se a arte
Neoclassica: reconstruir a cidade exigia rapidemplicidade e mesres custosPombal
aproveitou afebre®dloc| 8ssi ca fnilustrada e raci,oanal 0 ¢
s6 a nova LiBoa mas outras partes do pais. As iniciativasMbrqués de Pombal acabaram

por promover uma ruptura com a tradicional arquitetura da aristocracjadiesaando os

interesses da burguesia maritiammercial.

Dentro do contexto acimaonvéan alertar para o fato de queNeoclassicoadotado em
Portuga diferedo francés pelo fato de haver naquele pais uma burguesia renéhigiavida
pelo poder politicoenquanto queem Portugala alta burguesia ereompostaexatamente
pelo grupo dos fidalggdiéis a Coroa e ao absolutispmao muito simpatizanteportantq
aos conceitos revolucionarios franceses. Assildeoclassicqortugués se configurara mais

pelas tendéncias técnicapaomodismo do que por suas razdes ilustradas e inovadoras.

A arquitdura pombalinaseguiu uma estrutura arquiteténica Bococq retirandese a
decoracdo em troca de uma sobriedade nitidamniefluéncia classicaParadoxalmente
enquantose verificava na Europa uma gradual perda da decoracdo com a imposicdo de
modelos classicosem Portugal desenvolva-se uma arquiteturadbria sem definicdo
arquitetdnica Moclassica porém racionalmentepréNeoclassica ndo se exigindo a

necessidade de se copiar 0 que ocowiaorte da Europa

A arquitetura Moclassica portuguesa possui em termos gerais tracos bastante modestos
porém simétricos e funcionajsgeralmentg constituidos de elementos comuns como
ornamentos com pilastragoucas colunasarandasarcadasbaladstres. E foram arquitetos

italianos e ingleses que influenciaram esse estilo em Partogahndeo sobrio e simies;
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marca esta que se transportard ao Brasil a partir da transferéncia do Estado portugués para o

Rio de Janeiroem 1808.

Entre os marcos da arquiteturaedclassica portuguesa encontragnoTeatro Nacional de
Sao Carle (1793) segundo projeto do ardsto José da Costa e Sil{a7471819; o Palacio
Nacional da Ajuda(17961834) construido a partir do prdje final do italianoFrancisco
Xavier Fabri (17611817 e deJosé da Costa e Silvparcialmente transformadem Museu
em 1968; encontranege ain@ a Biblioteca da Ajuda(1880)e o Palacio de Sédo Bente
Assembleia da Republi¢aéculo XVI), construido poBaltasar Alvares (15601630)que ao
longo dos séculoXIX e XX sofreuuma série de grandes obras de remode]ag@aviores e
exteriores que otornaram quase completante distinto do antigo Mosteiy@sses todos em

Lisboa.

Na cidade do Portalestacarse oHospital de Santo Antoni(l7731824) construido pelo
arquiteto inglés John Carr (17/2807) em estilo palladianoo Palacio da Bolsa(1842),
construido pelo arquiteto Gustavo Adolfo Gongalves e Sousa-IlEJ entre 1862 e 1880
e aFeitoria Inglesa construida entre 1785 e 179 acordo com um prep do consul
inglés John Whitehea17261802).

FIGURA 16 Fachada d®alécio Nacional da AjudalLisboa (17961834).
(Tratamento digital da imagem).

Fonte:http://www.guadacidade.pt
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Desses optogse por umabreve caraterizagdo do IReio Nacional da Ajuda (FIG. 16A
construcao posstiéscorpos principaissendo acorpocentral um pouco mais avancado. Nas
extremidadesha a incidéncia de torredes com trés andares. O corpo central grssuisos

com tés arcosna entrada dos dois andares. @&andado corpo central éuportada por
colunas e frise encimados por urftontdo sustentado por meias colunas. Os corpos laterais

intercalampilastras a janelagalaustrada acompanham todo o conjunto.

2.4. Chegada doNeoclassic@o Brasil e sua projecdo em Fortaleza

O Neoclassicoatingiu o Brasil’ tardiamente se comparado ao que vinha acontecendo na
Europa. Historicamenteessa transposi¢cdo ocorreu em virtude da expansao napolebdnica e a
consequente ocupacao ertugal pelas tropas comandadas pelo generalAledocheJunot
(17721813) que conquistou Lisbgoaa manha de 30 de novembro de 18Ddue obrigou a
familia Real a fugir para o Brasitansmigrando todo o Estado portugués para a entao sede da

colbnia a cidade do Rio de Janeiro.

Paradoxalmenteos portugueses ao aportarem em RecHalvador e Rio de Janeiro se
depararam com as dificeis condicbes socioeconémicas e estruturais da, colddigdes
essas criadas pela propria politica lusitana. Muiteahantdo a se fazer a fim de se dar um
aspecto melhor as areas que abrigariam a imensa, Corte seus 15 mil componentes
aproximadamente. Também é verdade, goen a chegada da Corte ao Brasdnsferiuse a

sede do Reino para a cidade do Rio de danei

Porém ndo seria facil lidar com a situacao inusitada entdo vivida pelos lusitanos em que
distanteda metrépole a corte criaria novos imaginariddima nova histériaoutra memoéria
e, nessa sociedadeajoritariamente iletradanada melhor do que ter disposicdo um boa

iconografia paraproduzirma r epr e s e fSCHWARGZ 2007 jpclO3 | o .

Assim para atender a essas exigénciadmeras medidas foram tomadas pelo principe
regente D. Jo&o: no campo cultyral criagdo de entidades comoJardim Botanico a
Biblioteca Real(17101713) a Imprensa Régig1808) os Correios (1808) o Museu Real

A terminologia fundamentada no conceito de estilo tem sido questionada em funcdo da distingdo temporal e
formal da matriz original, no que tange sua aplicacdo no contexto brasileimtudd, uma vez que esta
matriz é que orienta o principio formal instalado, a compreenséo de seu vocabulario considera ndo apenas o
limite, mas também a extensao das formas e ideias.
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(1818) a Escola Real de Ciénciagrtes e Oficiosque posteriormentga no reinado de D.

Pedro | foi transformada emM\cademia Nacional de Belas Artds826) dentre outras.

Somase a isspo patrocinio a Missdo Artistica Francesa que viera ao Bexsil 1816

trazendo consigo alguns dos importantes nomes do pedodwm o dos pintores Joachim
Lebreton (176€L819) Jean Batiste Debret (1768848) NicolasAntoine Taunay (1755

1830) Auguste Henri Victor Grandjean de Magiy (17761850) - arquiteto-, o escultor

Auguste Marie Taunay (176B324) dentre outros. A missdo contava ainda com artifices
gerais (gravader mecanico ferreiro, serralheirg peldeiros carpinteiros e auxiliar de
escultura). Evidentementmuitas construgcdes foram edificagpeis ndo havia como abrigar

tantas pessoas nem mesmo instalar as reparticdes publicas e privadas. E nesse contexto ondk

entra oNeoclassicocapitaneado pelarquiteto Grandjean de Montigny.

Ao estabelecerem no BrasilEscola Ral de CiénciasArtes e Oficios eem 1826 a Imperial
Academia de Belas ArteB. Jodo- Principe Regentee D. Pedro I Imperador objetivaram
alterar as relacdes relativamente adtagas entre metropolitanos e colonizgdmsjando
umanovaidentidade definindo importantes marcos histéricasiticos e heroicqdbem como
a insercao do novo reino no contexto das nagdes civilizadas através do academicismo. A partir
desse fatqra vis® sobre artes na Brasil ganhou uma dimensdo mais app@éan ainda
voltada aos campos artisticos europeus. Assim:
Formaram em poucos angsuma prineira geracdo de artistas
brasileiros graduados por uma escola dadicde artes. Um novo gosto
foi implantado na corte baseado na tradicdo francepeoongouse
por todo o século XIX @rimeiras décadas do século X&.modelo
de ensino da Academia Impariseguia os canones dsole des
BeauxArts, de Paris. Seus primeiros professores trazizansua
formac&@o os conceitosfendamentos da tradigdceNclassica francesa
(...) e as difundiram entre os alunos da academ@no o ideala
meta para todo jovem estudante de,ddma-se um grande artista.

(XEXEO, 2004 p. 16, apud MUSEU VITOR MEIRELES Dossié
Educativg 2009; p. 13.

Entretanto ironicamente apesar de se buscar o nacionalismo -lussileirq 0 que se
ensinava em ambas as instituicoes (na verdade uma mesma instituicdo com nomes diferentes)
em termos de arquitetyraram osfundaments do esto Neoclassicpalgo que levaria os

alunos a conheceremaralelamentea producédo técnica de uma obra de,afievando a sua
dimenséo cultural ao mesmartpo que promovia a atualizacéo artistica do Brasil em relacéo

ao Velho Continente.
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A influéncia doNeoclassicpportantqg se deve ao fato de gusegundo Mario Barata (1983.
384y Aiartistas como 0 pi oeésouttor Augusta MaBaaTaungpt a D €
arquiteto Grandjean de Montigny e o gravador Carlos Siméo PradieM&ractassice pela

suaf or ma- «xo e atua-«o0. 0

Um aspecto a considerar nesse contexto foi a dificuldade em se introduzir um estilo novo em
uma mentalidade um tanto quanto conservadora e presa aos padrdes estéticos ainda coloniais.

Quem aponta esse detalh@e mesmo temp@apontasolucao € Mario Baratguando afirma:

(...) mas néo foi dNeoclassicajue produziu a tensao entre a presenca
dessa misséo francesa de elite e a cultura brasileira. As dificuldades de
assimilacado dependeram das proéprias condicdes da civilizacdo de um
pais de configuracdo formada em estreitos canones colpmjaes
tendiam a rejeitar a arte apresentada como acao cultural leiga em nivel
burgués opao mesmo com resquicios aristocraticos prosseguidos em
certo setor do Romantismapoiados pelas monarquias da8ll e de
varios paises da Europa&ntrelacadgsas vezes pelas dinastias
reinantes. E realmente foi a arquitetura entdo ensiaaaide que mais
cedo obteve maior expansdo e amadurecimento npngateampo da
intervencdo da Academia Imperial de BelateA seguramente por

ser a arte mais praticdigada a técnicas de construgdo. (...)
(BARATA, 1983 p. 384)

Adentrando assimo campo darquiteturano casd\eoclassicaque € 0 que mais interessa

esta atingiu padrdes significativos para a realidadsilbra. Todavia tanto os padroes
estéticos como oecursodutilizados eram importados da Eurppastacandse a figura de
Grandjean de Montigny. Sendo bastante dispendiosa a construcéo de edificacfes imponentes
essasguardadas as devidas propor¢ogsando sairam da esfera estaf@laram restritas
apenas as camadas mais afortunagisecialmente ao litoral.

Quanto a estética e a tematizacdo dessa arqujteturimrme jA se mencionpdenotavarrse

0 patriotismo e a exaltacdo didatica de hendaiticos e militares com propésito da criacao
de uma nova mentalidade. Assisegundo essaova estética inaugurada&lp Academia
buscavase um sentido didatiepatridtica sem ter que se perder de vista o foco no modismo

europeu do renascimento classiaifNeoclassicpde tal forma que:

0os artistas voltarse para a antiguidade classigagocurando nos
modelos gregos e romanasequilibrio queconvinha a uma sociedade
laica, liberta dos ideais da Contra Reforma e desejosa do fausto
europey buscado a wo custo. Ainfluéncia do academismo na arte
brasileira ainda é visivel hgjespecialmente em suas instituicdasis
fortes:ensing meeenato oficial e mercado de arfAKOWIECKY
2008;apudMUSEU VITOR MEIRELES Dossié Educativo2009; p.
13).

97



Ante 0 &postg como transpor em termos arquitetuyasq u e I e i Neodldssiclpe nt o
sabendese que os recursos financeiros e humanos eram parcos e lembrando qudea mao
obra basica era a escravidao? De anterpadese afirmar que as construcdes tiveram
padr@s bem modestos se comparados ao que se via na Edeops forma que apenas
alguns elementos caracteristicos Meoclassicotais como colungscornijas platibanda,
capitéis e balaustradas eram explorados como recursosfanmagis. Também havia um

powco mais de rigor em relacdosaocorpos de entradgeralmentecompostos de colunatas

escadarias e frontoes.

Algumas construgdes tiveram certos enriqguecimentos em seus interiores e escadarias.
Também se adornou tais interiores com pintuessulturas e wobilia de acordo com o
modismo Neoclassico n A f eoclassica dobl artistas da missdo se externou
imediatamente no Rio de Jangimom as constru-»es ef °mer as
triunfais, com suas colunas platibandas e ritmos dos vaos afteadproximados uns dos
outros. 0,198 BBA)T A

Com a presenca de profissionais estrangeiros ligados asretEscola de Belas Artesa
cidade do Rio de Janejrgeracfes de engenheiros e arquitetos foram se formando e
repassando os conhecinies adquiridos a outras localidades no pais. Como as edificacbes
eram mais modesta®s custos eram menoreainda que volumosos para a realidade
brasileira limitandose portantg a empreendimentos isolados pubicos ou privados.
Gradativamentea partir & vivénciasa maoede-obra informalmente foi se qualificandminda

gue essencialmente escrava.

A arquitetura Neoclassica esteve presente em quase todas as capitais estaduais no Brasil e
também em muitas residéncias nos interionesadamente na regiao @ste em virtude da

riqgueza proporcionada pela cultura cafeeira. Como exemplos dessa arquitetura e sem entrar
em detalhes técnicos das construcdes podem ser citedB# de Janeiro: Museu Imperial

(FIG. 17, projetado porJulio Frederico Koelef1804 - 1847)e concluidopelosarquitetos
Joaquim Céandido Gudbel (17871859)e José Maria Jacinto Rebelo (182471) a Praca

do Comérciq18191820) o Museu Nacional de Belasrtes(1837%1838)e aEscola de Belas
Artes(1926) projetos de Grandjean de Magy; o edificio daSanta Casa da Misericordia
(1852) e do antigoHospicio Pedro 11(1852) ambos os projetos de Domingos Monteiro
(17?2187??)e José Maria Jacinto Rabglb821-:1871) com intervencdo de Guillobel. Ja em
Recife témse: o teatroSanta Isabke(1850) o Ginasio Pernambug® (1866, o Hospital

Pedro 11(1861) na Boa Vistao Liceu de Artes e Oficiqd 871 -1880)
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FIGURA 17. Museu Imperia (1868),em Petropolis(Tratamento digital da imagem
Fonte: http://vegbrasil.abril.com.br

Em Belém: oSolar do Bardo de Guam@inal do século XIX) o Palacio da Prefeitufd895)

e o0 Teatro da Pai878,FIG. 18), projeto de José Tiburcio Pereira de Magalhaes {183a)

e intervencao do engenheiro Calandrini Chermont (18??). (BARATA, 1983, passim, pp.
392-398).

‘édl mlu“u Y DRIy X uln,'uuunzv_ |

FIGURA 18. Fachada dbeatro da Pa£1878), em Belém(Tratamento digital da imagem

Fonte:http://www.gazetadopovo.com.br
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2.5. O Neoclassicaeem Fortaleza

O Neoclassicadentra ecidade de Fortaleza semte a partir da segunda metade do século
XIX. Antes de se fazer uma andlise acerca dos bens arquitet@emsdassice e/ou
Ecléticos com tracos predominantemeN@oclassics, ha que se justificar o porqué de um

ingresso tao tardio em relacdo a Europ#gens outros espacos brasileiros.

De antemdo podse afirmar que varios fatores concorreram para tal situacdo: a) a cidade
tornase o principal nicleo urbano somente na metade do séculp cdX predominio
administrativg econdmicgsocial e cultural sale as demais cidades do estado do Ceara; b) a
cidade tambénse tornao principal centro exportador de algod@&m alta na ocasiddator

esse gerador de capitais que influiram em seu crescimento palianale outros produtos; c)
agregada ao item anterjoerifica-se a construcéo e melhoria das estradakindo a estrada

de ferrqg grande aporte ao crescimento de qualquer redé&acordo com o desenvolvimento

da Segunda Revolucdo Industriatorrida naquele instante; no caso espegcifienrse a
inawuracdo da Estrada de Ferro FortalBaturité em 1873; d) por ser o centro
administrativg naturalmente atrai as atencdes e os fluxos humamoxipalmente em

virtude das constantes secas no interior do estado e de capitais que passavam ad®s investi
na melhoria de sua infraestrutura urbana; f) a cidade passa a ser o principal centro
habitacional das elites vinculadas ao dominio politico e ao setor terggpecialmenteo
comércio exterior (principalmente com a Inglaterra e Franca). Tais elibegroprio estado
construiram portantq casardes que atendessem ao gosto e ao requinte dessas camadas

elitistas.

Foi ai que dNeoclassicaencontrou as condi¢des ideais para o seu crescimento. E bom frisar
gue ele nado foi o Unico estilo a ser utilizalia verdadealgumasvezes ele fundise com o
Neobarrocpo Neogotico e Art Nouveay configurando um forte ecletismo arquitetonitm

inicio do século XX Todavia apesar dessa fusds principais caracteristicas Neoclassico
como colunascapitéis cornijas platibandasbalaustradadrontdes simetria e singularidage

tornaramse predominantes em tais edificacdes.

Entretanto, Fortaleza ndo dispunha de condi¢cBes técnicas para a aplicacdo de qualquer estilo
arquitetdénico mais apurado: ndo havia cuakmum, nem de nivel superior, nem técnico, por

mais simples que fosse, na area de engenharia, arquitetura ou edifide;@ekficacdes
construidas até meados do século XIX, em ma#oria absoluta, ndoontinhamgrandes
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dificuldades técnicas, sendo eidas, na maioria dasezes, por mestres construtores. Tais
construcBesforam marcadas pela simplicide na concepcdo, na forma e nas técnicas,
servindo basicamente aos propdsitos de moradia. As reparticdes publicas eram em namero

reduzido e erguidas nas smeas condig¢des.

Os poucos engenheiros da cidadam trazidos de outras partes do pais, sobretudo de Recife
e Rio de Janeiro, capital imperial. Alguns ocupavam cargos publicos de inspetoria de obras
e/ou de espacos urbanosutros eram engenheiros litaires, e outros, contratados somente

para a execucdo de determinadas obras, retornando a suas areas de origem.

A opcéo pelo Neoclassico, em tese, atendia as obrigacdes e orientacdes imperiais, como por
exemplo, a edificagdo da Cadeia Publ{@866) que seguianormas imperiais através da
Legislacdo Penitenciaria Imperial, sendo projetagi®m 1850 pelo engenheiro Manoel
Caetano de Gouveia Filho (182852),levandol6 anos para seoncluida. Outra edificacao
erguida,guardandainda certa simplicidade, mas chamdo a atencéo por ser edificada como
moradia e escritorio de atendimento médico, foi o Sobrado José Lomegdos do século

X1X). Nao ha registros sobre sua edificagdo, alids, fato comum na arquitetura da cidade
daquele periodo, o quem dificultado a pesquisa nesse sentidsto se deve ao fato de a
Camara Municipal (Prefeitura) nacegistrar documentos relativos as construcdes das
edificagbes, fato lamentavéCASTRQ 2003 p. 115).

Recorriase entdo,a engenheiros de outras regides, conforme rapadp, destacaneke o0s
nomes de pernambucarsAdolfo Herbster eHenrique Tléberge(18381905) e o austriaco
Henrique Foglarg(18?2187?7?) o inglés Sir John Hawkshaw (181891) Havia alguns
cearenses comiManoel Caetano de Gouveia Filho (182352), Benardo José de Mello
(18681910), além dos mestres construtores Anténio Machado, Domingos Reis e Severino

Moura, dentre outros.

Durante a segunda metade do século XIX, Fortaleza viu crescer de maneira intensa o estilo
Neoclassico, tornandee o estilo prefrido das elites, dos setores médios e nas reparticdes
publicas.As edificacdes Moclassicas ndo atingiram a monumentalidade europeia ou mesmo
fluminense. Tampouco atenderam a principios ideoldgicos da llustedgéa para tais elites

as condicfGes so@oondmicas e politicas do pais eram as iddaisnodo que as divergéncias

e disputas politicas ocorriam entre os homens e nao entre as ideias.

N&o se podeportantq vislumbrar algum ideal de transformacéo vinculado a arquitetura de
Fortaleza do final deéculo XIX. Mesmo com o declinio do Império e o crescimento do

101



movimento republicancainda assim o maximo que se permite divagar € que a maior parte
dos republicanos por ser positivistéga na ordem e na simetriaeNclassica uma maneira de
propagandeaseus ideais. Mas isso de maneira muito ,suitila vez que os grupos politicos
republicanos (histéricopositivistas ou jacobinistas) e monarquistas abracaram esse estilo por
modismo e ndo por ideologimesmo porque ndo havia convulsées sociais de gnaoide
respeitandese é clarq o movimento abolicionistaque no Ceara ndo se expressou do mesmo

jeito que no Sudestapesar do seu pioneirismo em abolir precocemente a escravatura.

Como um dos pilares deste estudo é a investigacdo sobre as relagdesNenclassice o
cotidiano social de Fortaleza partir do final do século XIX e inicio do século X&ssa
abordagem ja foi configurada anteriormente. Neste instiamsea a descricdo e analise dos
espacos egtiores de algumas edificagcdesddlassicas no bairro Centrenfocando historico
inicial, caracterizacdo estéticastado fisico e uso atyabem como aumas outras
predominantementedieticas porém com significativos tracd$eoclassice. Neste momento

somente as edificacdes mais releeanto contexto historiearquiteténico serdo abordadas.

2.51. Museu do Ceara, antiga Assembleia Provincial (1871)

Localizado na Ra Sao Paula® 51, no bairroCentrq teve sua construcao iniciada a partir de
1856 e concluida em871 A edificacdo que inicialmente ficoua cargo do empreiteiro
Joaquim da Fonseca Soares e Sikeabou tendo seu projeto e constru¢do atribuidos ao
engenheiro pernambucano Adolpho Herbster (AB283). Possui um significativo valor

historico e arquitetdnicem estiloNeoclé&sicq para os padrbes cearenses.

O local que foi denomhadoPalacete Senador Alencgpai do romanista José de Alencar
abrigou também d&aculdade de Direitpa Biblioteca Publica a Academia Cearense de
Letras o Instituto do Cear& oTribunal RegionaEleitoral. Foi nesse prédio que em sessao
ousadaem 19 de outubro de 188%deputados cearenses decidinaon fim a escravatura no
Cearéafato este ocorrido quatro anos antes da Lei Auteal3 de maio de 1888. Tal lei foi
sancionada pelo presidenta @rovincia Satiro Dias em 25 de marco de 1888egundo

Nogueira Didbgenes DuarteJunior, no Guia de Bens Tombados do Cearicao de 2006:

A edificacdq de dois pavimentgsapresenta linhas\eoclassicas
evidenciadas pelasimetrig pelas colunas no dntispiciq pela
disposicéo das janelas e ftaa triangular. Segundo Prof Arqg. José
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Liberal de Castrarratase de edificio deisco erudito em correta linha
Neoclassicaem que se sobressai 0 magnifictigo em pedra lioz
port u.dD@GENESe DUARTE JUNIOR, 2006 p. 93).

O Museu tem umalanta baixa retangulaapresentado dois pavimentasNo pavimento

superior da fachada principdla umfrontdg enquanto que na entrada principal veriseaa
existéncia darquivoltaem camaria ornando a patprincipajn o pavi mentossuii nf e
guatro colunas também em pedre@m entablamento dérie@mmano. Esse portico sustenta o
balcdo com balaustradpara onde se abrem trés janelas rasgaitasdas abaixo do frontdo

gue possui 0 brasdo da Repgbi no t 2 mpano. 0 ( GUI A DOS BE
ESTADO DO CEARA 1995 p. 55)

(Tratamento digital da imagn).
Fonte:http://2.bp.blogspot.com

A respeito de suas caracteristiGgescentam ainddogueira Diégenes DuarteJunior.

A porta principal com almofadas de madeigprecedida pelo portico
formadopor colunas duplas em pedra de lioz nas lateesisquais
sustentam um balcdo com balalstpega o qual servem trés janelas.
(...). A fachada principalassim como as lateraigpresentam janelas

em arco plenppossuindo as do piso superior balcbes arrof
trabalhado. Linhas horizontais marcam as superficies das fachadas.
(DIOGENESe DUARTEJUNIOR, 2006 p. 94).
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Além das descri¢cdes demonstradaguns detalhes podem ser acrescentados como a simetria
basica vista na planta baixa da construcdo (FIG., Zihbora que com algumas divisbes
internas do lado esquerdmas a esséncia principal esta presente. Outros indicativos sdo o
conjunto que envolve as colunas e capitéis toscatmsa quase todos os seus detalhes
caracteristicos (FIG. 219 frontdo com detihes retos nas bordas e o braséo no timpano (FIG.
22). Esse brasédo originalmente era do Imp@aoém foi substituido pelo da Republica com a

gueda da monarquia.

02 vestibulo escada

03 sala multiuso

04 administracdo

05 reserva técnica

06 emtrada de servigo

07 sala frei Tito

08 banheiros

09 exposigbes
temporarias

PAVIMENTO TERREO

.
o f 23 8

FIGURA 20 Planta baixa dduseu do CeargantigaAssembleia Provincial
(Tratamento digital da imagem).

Fonte:DIOGENES e DUARTE JUNIOR Romey 2006 p. 94.

FIGURA 21. Detalhe superior das colunas diregaspitéis toscanos.
Fonte:Foto do autar(2011).
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Fonte:Foto do autar(2011).

O interior do Museu ainda guarda muito da mobilia e daémgia original. Com alguma
adequacdo as questbes de iluminasaneamento de agua e seguramcastrutura basica
ainda é a mesm#&IG. 23 e 2.

. i FIGURA 24. Colunas e arcos no interdo
FIGURA 23. Escadariaentral doMuseu do Ceara Museu do Ceara

Fonte:Foto do autor. (2011). Fonte:Foto do autor. (2011).
105



2.5.2. Estacao Joéao Felipél880)

Localizada na Ra Dr. Jodo Mreirg s/n- Centrq de fronte a Praca Castro CarreiRrdca da
Estacdpcomo é popularmente conhecidve sua construgdo iniciada na década de 1870
(sua pedra fundament&i lancada a30 de novembro de 187®orém as obras s6 foram

iniciadas em 1879)endo com@arte dandcde-obra os retirantes da seca de 1877/79.

Teve seu projeto elaborado pelo engenheiro austriaco Henrique Foglarel§28p?
objetivando a integracdo de Fortaleza ao panorama econémico mundial e a facilitagdo do
escoamento de mercadorias locaemo o ajoddo e o couro e a entrada de produtos
importados.Sua inauguracdo dee a nove de julho de 1880. Também conhecida como
Antiga Estacdo Central da Estrada de Ferro de Batpossuiestilo Neoclassicobem
definido, com grande efeito na paisagem da prag@amando a atencado tambémm belo

relégio na fachadano timpano do fronta¢FIG. 25).

- £ =503 : o ‘. .' X \.:._ :- - R

FIGURA. 25.Estacdo Jodo Felipro inicio do século XX. (1880). (Foto reproducao, com
tratamento digital da imagem).

Fonte:Vistas do Ceara, 1908, ndo paginado.

A FIG. 25 acima, daantiga da Estacdo Jodo Felipede autor desconhecid@ datada
provavelmentele 1905 mostra bem a tranquilidade e o aspecto ainolanziano da cidade.
Esse aspecto provinciano € relatado de forma pitoresca por Raimundo MeneZessas
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gue o vento levou... Crénicas Histdricas da Fortaleza Anfigando da chegada do primeiro
trem a cidade.
No dia 3 de agosto de 187&rca de 8.0D fortalezenses a quase
totalidade da populacdo da capital cearense de entéglam meio
assombradgsassistir na Rua do Trilho de Ferrohoje Tristao
Goncalves a passagem barulhenta do primeiro trem que andou

espantando todo mundea via publicacom o seu apitar estridente e
esquisito.

Naquela tarde davase a experiéncia da locomotiva "Fortaleza". Diante da multidao
basbaqugeo pequenino tregrcom um éxito surpreendent®doy cinco vezesseguidamente
sob os mais entusiésticos aplaysestre a estacdo Centralocalizada no antigo Campo
d'Amélig atual Praca Castro Carreira. (MENEZE®38).0 edificio pertence £ompanhia
Brasileira de Trens Urbanos CBTU, local onde se locala uma das estacdes do
METROFOR (Metr6 de Fortaleza). Segundo ec8t Secretaria de Cultura do Estado do
Cearé:
Sua construgéo fez parte de um conjunto de medidas no sentido de
incorporar esta regido do nordeste brasileiro ao mercado capitalista
mundial visto que as estradas de ferro em toda América Latina
simbolizama penetracédo do capitalismo e séo utilizadas como meio de

escoamento da producdo das regides mais distantes para areas
litoraneassendo dai exportadgSECULT, online®).

f} ﬁ!
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FIGURA 26. Parte central da faada dé&stagédo Jodo Felipg1880).
Fonte:Foto do autar(2011).

31 hitp://www.secult.ce.gov.br br/patrimonio_material/Fortaleza/EstacaaspF
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Possuindo um Unico pavimentabriga um amplo saguaom setor admintsativo e um
extensogalpdo conplataforma para embarque e desembarque de passageiros. Esta em plena
atividade e possui instalacbes em bom estado de conservacdo. Em termos de caracteristicas
fisicas que vinculam a construcaoN@oclassicppodese verifi@r que:
Na fachada sobressai o frontdo triangudarfeicdo Moclassicasobre
colunas doéricas apoiadas em pedestgisge marcam O acesso
principal alcangado por escadaria. No centro do froni&stacsse a
presenca do relogidabricado pela firma nostamericana Seth Clock
Company em 178%onstituindo o mais antigo artefato do género de
Fortaleza. Nos blocos laterass esquadrias de madeira e vidro tem
vergas em arco pleno e sdo encimadas por cornijas. Sobre a

platibanda elementos decorativos emrfiea de pinhas.qIOGENES
E DUARTEJUNIOR, 2006. p. 128).

Como se pode percebean FIG. 260 portico de entrada diferenese no formato do da
Assembleia Provinciaporém acompanha na ordem das colunas caso toscanasom um
frontdo triangular ornamésdo no timpano. Apds as colunaa a incidéncia de trés portais
em arco pleno de meio ponto (arco romaroplanta baixa da edificacao (FIG. R mostra,

em sua area central, a simetria tipicdNeéoclassico

useu
05 administracdo geral
.06 ass. financeira
, * 07 diretor

} 01 halt

A i | J_
BT m.ﬁf} s

08 documentagio
09. wesbho

R

— [

Pavimento térreo

FIGURA 27. Planta baixa d&stacdo Jodo Felipéadaptada).
Fonte: DIOGENES e DUARTE JUNIQR2006, p. 122).

2.5.3. Praca do Passeio Public(1880)

Um dos espagos mais interessantes do bairro Cemird-ortalezaé o daPraga do Passeio

Publico, construidanum ambiente que ja funcionava como pratgsde o inicio dXVIII. O
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local passou por seguidas denominac@esgo da Fortalezalargo do Paiol Campo da
Pdlvorag Largo do Hospital da Caridade e Praca dos Martiesta em homenagem a alguns
martires da Confederacéo do Equagoe foram fuzilados em 1825. Em fins do século XIX
ela foi reformada eeinaugurada em cinco de julho de 188fsido em que passou a chamar
se Passeio PublicoPor ter passado por muitas reformedrios engenheiros em épocas
diferentes projetaram ou executaram tais refoyrsamo Adolpho Herbster (1828393)

Inacio de Vasconcelq48?21859) Jodo Eduardo Barbo$28?218?7?) dentre outros.

A Pracado Passeio Publictocalizase na Ra Dr. Jodo Moreirgentre as Ruas Bardo do Rio
Branco e Florian Peixoto. A Ria Dr. Jodo Moreira forma um perimetro dos mais antigos e
histéricos da cidade. Como patriménio historiadisticq arquitetdénico e paisagistico é dos
mais notaveis para os padrdes socioecondmicos da cidagigoca. Em conjunto com a
Fortaleza de Nossa Senhora da Assungéadospital da Santa Casa de MisericordiE857)

a Antiga Cadeia PublicdCasa de Cama e Cadeia atual Centro de Artesanato Luiza
Tavorg e aEstacdo Jodo Felipdorma o denominado Corredor Cultyrab longo daquela

rua.

— L2830 et

FIGURA 28.Passeio Publico(1880). Detalhe de uma fonte.
Fonte:Foto do autor. (2011).

A materializacdo daonstrucdo da praca é polémigmrquanto muitos participaram ou da
elaboracdo de pyetos ou da execucdo das obraisto que muitas reformas ocorreram.
Inicialmente teria sido planejadana década de 182@or Silva Paulet. Uma nova praca foi

iniciada em 1864na gestdo dentdopresidente da Proviia Dr. Fausto Augusto de Aguiar
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(1817-1890) Estaria a frente dela Adolpho Herbstengenheiro d#@rovinciae responsavel
pela Reparticdo de Obras Public@sitra reforma foi feita em 1896m estiloNeoclassico
Em 1940 foi reformadamais uma vezdesta vemnos moldes dé@asseio Publicalo Rio de
Janeiro.Em setembro de 200Teve inicio a Ultima restauracdo da pragzalizada pela
Prefeitura de Fortalezatravés da FUNCET oo o apoio daCasa Corno Cearasendo
concluida em dia 6 de outubro de 2088. obras incluiram a recuperacdo dadil, dos
bancos dos monumentogo jardim e das fontes. Também se realinou novo projed de

iluminacao.

Historicamente a praga constituiu importamtcentro de lazer e de enconttos diversos

segmentos sociais do f@ilo, notadamente duranteBelle Epoque

Fruto do "aformoseamento” pelo qual passou a cidade no final do
século XIX o Passeio Publico regisfr&m parte a histéria da
organizacédo social da capital fortalezense. O local logo se transformou
em ponto de encontro da sociedgatessuindpja no século XIX uma

pista de patinagdo e um espago reservado para as quermesses. Além
dissq serviu de palco para acontecimentos importantesno as
reunides dos grupos abolicionistas. Seu potencial paisagistico é
reforcado pelas visuais do mar que propmra aos Seus usuarios.
(DIOGENES E DUARTE JUNIOR2006 p. 159)

FIGURA 29. Av. Caio Prado, n®asseio Publice 1908 (Tratamento digital da imaget
Fonte: CASTRO. 2009, p. 63.
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Outro aspecto histdrieespacial a considerar é que nesse periodo a praca era formada por trés

planos gue se interligavam por escadarias.

No plano mais afastagdonde atualmee se estende a avenida Leste
Oeste havia um lagpum quiosqueuma estatua de Netulpservia

esse espaco para animais de pequeno porte. O segundp qulano
atualmente abriga garagem da 102 RMpitangueiras pitombeiras
fontes de agua potavel. O pemo plang o Unico ainda existente
aloja um coreto e estatuas de figuras mitol6gicas compradas em 1881
a Boris Freres. O Passeio Publico foi oficialmente inaugurado em 5 de
julho de 1880. (GUIA DE BENS TOMBADOS DO CEARA995 p.

99).

-

FIGURA 30. Estatua déetung 1908. (Tratamento digital da imagerr

Fonte: Col. NIREZ In; CASTRO.2009, p.58.

Um detalhe interessante sobre o terceiro plano e que atestam o d&ulassicala praca e

demonstrado por Noguejré que:

32 Essa estatua ndo mais exisidfigura 30referese a elasé queenfeitando, em 1908, outro espaco da cidade,
0 Parqueou Pracada Liberdade(1890) iDesativado o 30U. plano para
Light, 60 p o br parad tago NeRangue aa Liberdadeddepois Cidade das Criangas, passou a
amea-ar com o tridente in%vtil as 8gua doces da an
concernente ao Parque da Liberdade, realmente, mostra o Netuno, porémm mdrge | a g o, em t

(CASTRO, 2009, 58).
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No ¥ Planqg ainda mais abaixanas um pouco acima do nivel do mar

foi escavado um lago artificiahlimentado pelas aguas do riacho
Pajejonde fipela tarde e -sggedntarsloAsoi t e
margens do lago eram revestidas de peohda do Mucuripe; e bem

ao centrpsobre uma coluna destas peddestridente em punhama
est8tua de Netuno ol (NOGUEIRA 1984 mi n a
apudCASTRQ 2009 p. 14).

Convém relatar que o plano citadoestatua de Netuno e outros detalhes que caracterizavam
o trecho de entdo ja ndo mais existem. Em relacdo ao plano (nivel) o préprio crescimento da
urbanizacéo se encarregou dedifioar. A estatua de Netun@&I|G. 30 desapareceu munca

mais foi encontrada.

A praca cercada por gradil de ferré@ formada por uma ampla area ajardinagtan 45
grandes arvores centenariaendo que dez delas foradeclaradas pela Prefeiturde
Fortdeza imunes ao corteElas estdo identificadas eptacascom informacgdes sobre suas
origens o nome popular e o cientifico. Héntre elasum Baola com mais de 100 anos de
vida. A praca é decorada com estatuaria de inspiracdo -gme@ma fontes bancos

distribuidos em toda sua extensao.

FIGURA 31. Estatua em estilo classico grego. (18
Fonte:Foto do autor. (2011).

112



Apesar da beleza e da importancia histgrizdPasseio Publiccencontra dificuldades de
ambientagéo socialma vez que a area esta num perimetro pouco frequentado pela sociedade
em geral. A falta de um polamento mais hostil abre espaco para a penetracdo de vjciados
prostitutasmarginais e pedinte® que afasta cada vez 0os segmentos sociais de seu ambiente
comum.

2.5.4. Antiga Cadeia Publica (1866), atual Centro de Turismo

A antiga Cadeia Publica oGasa de Detencdatualmente EMCETURCentro de Turismo

esta situadmo quadrilatero formado pelasu&s Dr. Jodo Moreir&senador Pompesenador
Jaguaribe e General Sampaim bairro Centro. O prédio foi projetado pelo engenheiro
Manoel Caetano de GoueeFilho (18231852) e construido a partir de 18%fendendo as
normas impostas pela Legislacdo Penitenciaria Impesehdo concluida em 1866. A
edificacdo foi construida utilizando material simples & base de tijolo e barro. Possui estilo
bastante simpl clareza construtiva e linhaselNclassicas em seu tqdeem adornos ou

elementos excessivos que possam ttaréarregada.

FIGURA 32. Antiga Cadeia PublicaatuaEMCETUR (1866). Postal da década
1980. (Tratamento digital da imagem).

Fonte:httpy//fortalezanobre.blogspot.com.
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O Guia de Bens Tombados do Ceaedicao de 1996aracterizeo da seguinte forma:

A edificacdo possui plantatangular nos dois paviment@métrica a

partir dos eixos de circulagdo n/s e l/w. Nas fachadas engmtrana
sequéncia de janelas com vergas retas; a cada janela do pavimento
térreo corresponde uma outra no pavimento superior. O acesso
principal do elificio, tratado em arco pleno e fechado com grades de
ferro, marca o eixo de simetria da fachada. Correspondente a esta
porta de entrada acis® no primeiro pavimentouma porta de
madeira em iguais dimens@egrotegida por um balcdo de ferro
forjado e arematada por uma bandeira também de ferro. Encimando
tal portg observase um pequeno frontdo contornado pela cimalha que
acompanha a platibanda circundando todo o prédio. (GUIA DE BENS
TOMBADOS DO CEARA 1995 p. 63).

Devido a grande quantidade de angon® patio interior tornae quase impossivel a tomada
fotografica por inteiro das edificacdes que possam ilustrar as descricfes @H&Ia33. A

planta baixa da edificacdo (FIG. 83indica mais uma vez a simplicidade e a simetria
demonstradas. N&o tsbfisticacbes nem ousadia. A planta é simples e atende a finalidade

para a qual foi criadasto € uma penintenciaria.
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FIGURA 33 Planta baixa da Antiga Cadeia PUhli(E866).
Fonte:DIOGENES, B. H. N. e DUARTE JUNIOR,.R2006, p. 10
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FIGURA 34. Fachada do espaco principalistiga Cadeia Public41866).
Fonte Foto do autar(2011).

A partir de 1973passou por adaptacdes transformaselmo Centro de Atividade Turistica

do Estado do Cear As celas do pavimento inferior foram transformadas em espacos para
comercializacdo do artesanato local. A parte leste foi adaptada para a instalagédo do Museu de
Arte e Cultura Populaficando ng lado oesteo Setor Administrativo. O edificimantémse
funcionando plenamente como Centro de Turisrmomportando cerca de 10@as. Outros
espacos adaptados levaram a criacdo de boxes para restabemiiesos e instalagdes para

funcionérios.

2.5.5. Solar Fernandes Vieira (1880), atual Arquivo Publico

A edificacdo que abriga atualmentémuivo Publico Estadudioi construideem 18® pela
familia Fernandes Vieirassendo adquirido em 1883 pelo Governo Imperial para abrigar a
Tesouraria da FazendaDurante sua existéngigpassou por varias reformasdrendo

modificacdes. Também sediou outras reparticbes cparexemploa Receita Federal
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FIGURA 35 Fachada lateral do Solar Fernandes Vieira. (1880).
Fonte:Foto do autor. (2011).

Situado na esquina dauR S@ador Pompeu (nimero 68) com aaRSenador Alencao Solar

dos Fernandesomo é conhecid@ um casardo em estidecclassicqtipico de Fortaleza no
século XIX. Possul5 janeldes no térreo e Facadas no pavimento superior. Em relacéo a
outras construcdes de feicbesddlassicas do bairrado possui colunasem frontdgporém

hé outros elementos naquele estilmmoatesta o comentéario a seguir:

Edificio de linhas Moclassicaspossui dois pavimentpsom planta
baixa regular e paredes de alvenaria autoportante. As fachadas tém
marcagdes horizontais que definem a linha de piso do pavimento
superior e outras verticaiesm forma de cunhaiseus vértices. As
portas e janelas do pavimento térreo sdo em madeimabandeirolas

de ferro e arremates em arco plearecutadas em pedra de lioz. O
pavimento superig@as esquadrias tem desenho com caixilhos de vidro
e veneziaas também com molduras formando arcos plenos e balcdes
guarnecidos com guarda corpo de ferro fundido. A platibanda é
marcada por frisos em todo o seu perimet@IOGENES E
DUARTE JUNIOR 2006 p. 173.

O prédio mantem conservada sua estrutura basicgpardss interioresA planta baixa

mostrada na FIG. 36ambém revela os aspectos simétricos tipicos da arquitetura Neoclassica.
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FIGURA 36 Planta baixa d&olar Fernandes VieiraArquivo
Publico. (1880).

Fonte:DIOGENES, B. H. N. e DUARTE JUNIOR,.R2006, p.116).

2.5.6. Sobrado José Loureng@meados do século XIX)

Situado naRua Major Facundonumero 150 0 Sobrado José durencotratase de uma
residéncia nobre construida em eshiloclassicprovavelmente em meados do século XIX
sendo também arimeira edificacdo derés andares construida no Cepga cumprir as
funcdes de residéncia e consultério do médico sanddiist José Lourggo de Castro Silva
(18081874)°, tornandese posteriormenteuma oficina de marcenia, reparticio publica
(Tribunal da Relacdo do Cear®refeitura Municipa) e bordel Boate Maraj¢ conhecida na
década de 195@elassuasbelas mulheres eambém por recebdlustres personagens da

sociedade fortalezenssomo clientes).

33 Médico e homem publico que utilizou o casardo como residéncia e consultério. Foi Deputado na Assembleia
Legislativa Provincial do Ceara por trés mandatos: 156880, 18401841 e 1846.847. Recebeu, em 187d
titulo de Comendador da Imperial Ordem de Cristo por servigcos prestados a Instrucdo Publica, da qual
chegara a ser diretor geral interino. (http://www.secult.ce.gov.br/).
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