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RESUMO

Dentre as varias manifestacdes culturais conhecidas, que participam da constru¢do do
imagindrio social, uma, em particular, serd tomada aqui como base para compreender a
Guerra Fria: as Historias em Quadrinhos (conhecidas também pela sigla HQs). Lancamos um
olhar sobre algumas das vertentes do periodo e, mais especificamente, sobre algumas das HQs
do roteirista britdnico Alan Moore, escritas na década final da Guerra Fria, a década de 1980.
A saber, “Watchmen” (minissérie publicada originalmente entre 1986 e 1987 pela DC

Comics) e “V for Vendetta” (publicada entre 1982 e 1988).

Até meados dos anos 1980, o mundo vislumbrou a ameaga de guerra nuclear entre as duas
poténcias emergentes do pds-Segunda Guerra Mundial: os Estados Unidos e a Unido
Soviética. Em virtude dessa probabilidade, difundiu-se o temor de um apocalipse nuclear, em
que todas as formas de vida do planeta fossem erradicadas. Esse temor de um holocausto
nuclear aumentava na mesma propor¢ao em que as duas poténcias e seus aliados aprimoravam
seus meios de destruicdo em massa. Inserido nesse contexto, Moore procurou, através dos
quadrinhos, se pronunciar sobre esse estado de coisas. Longe de ser apresentada como mero
pano de fundo, a Guerra Fria, com seus diversos desdobramentos, constitui nas obras de

Moore um objeto de reflexao.

Deste modo, a ideia aqui € precisamente a de aproximar o posicionamento de Moore, para
quem “All comics are political” (MOORE apud Sabin, 1993, p. 89), ao seu préprio trabalho
como roteirista com a inten¢do de abordar uma questdo central: Como e em que termos a
Guerra Fria aparece representada particularmente nas obras selecionadas. Busca-se identificar
se as obras do roteirista, ao se apropriarem de repertdrios culturais de seu tempo e se
inscreverem em um terreno de disputa e negociacdo que reproduz os dilemas e paradoxos em

torno da Guerra Fria, justificam algum programa de a¢do politica.
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ABSTRACT

Among several cultural events known, involved in the construction of the social imaginary,
one in particular will be used here as a basis to understand the Cold War: the comics (also
known by the Brazilian acronym HQs). Glancing over of some aspects of this period and
more specifically about some of the comics’ writer Alan Moore, written in the final decade of
the Cold War, the 1980s, titled, “Watchmen” (miniseries originally published between 1986
and 1987 by DC Comics) and “V for Vendetta” (published between 1982 and 1988).

Until the mid-1980s, the world saw the menace of nuclear war between the two emerging
superpowers after the Second World War: the United States and the Soviet Union. Because of
this probability, the fear of nuclear apocalypse was wide spread, in which all forms of life on
the planet could have been eradicated. This fear of a nuclear holocaust increased in the same
proportion as the two Superpowers and their allies were improving their weapons of mass
destruction. Inserted in this context, Moore tried through the comics, to utter his opinion
about this situation. Far from being presented as mere background, the Cold War, with its

various ramifications, is in the works of Moore an object of reflection.

Therefore, the idea here is precisely to bring the point of Moore, for whom “All comics are
political” (Moore apud Sabin, 1993, p. 89), to his own work as a writer with the intent to
address a central question how and on what terms the Cold War appears particularly
represented in his selected works. There is an attempt to identify if, by incorporating cultural
repertoires of their time thus enrolling in a land dispute and a negotiation that reproduces the
dilemmas and paradoxes surrounding the Cold War the writer’s works , justify some sort of

program for political action.
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Introducao:

Dentre as varias manifestagdes culturais conhecidas, que participam da construcdo do
imagindrio social, uma, em especial, serd tomada aqui como base para compreendermos o
periodo da Guerra Fria: as Histérias em Quadrinhos (conhecidas, dentre outras denominagdes
pela sigla HQs). Mais especificamente, lancamos um olhar sobre algumas das séries em
quadrinhos do roteirista britdnico Alan Moore, escritas na década final da Guerra Fria, a
década de 1980. A saber, V for Vendetta (iniciada em 1982 e finalizada apenas em 1988) e
Watchmen (publicada originalmente entre 1986 e 1987). Facilmente acessiveis aos
pesquisadores, ambas, mesmo beirando hoje a casa dos trinta anos, ainda circulam por todo o
mundo. Nos ultimos anos as duas obras foram adaptadas para o cinema, tendo bilheteria
considerdvel, o que contribuiu ainda mais para sua disseminacao social.

Quando em 2 dezembro de 1942, em Chicago, um grupo de fisicos nucleares
constatou ser possivel controlar a divisdo do nicleo atdmico do urdnio-235 e, com isso,
liberar uma quantidade de energia maior do que qualquer coisa que se tenha imaginado
antes, eles abririam uma caixa de Pandora. Conforme P. D. Smith, Leo Szilard, um dos
fisicos, percebendo os possiveis desdobramentos dessa facanha, apertou a mao de outro
cientista, Giulio Fermi, e disse: “Este dia vai entrar para a histéria como um dia negro”
(SMITH, 2008. p. 31). Szilard imediatamente previu que a possibilidade do uso da energia
nuclear para fins pacificos poderia, a0 mesmo tempo, servir na criacdo da mais devastadora
arma de destruicdo em massa: a bomba atdomica. Com o bombardeio das cidades japonesas
de Hiroxima e Nagasiqui, em agosto de 1945, houve uma mudanca na natureza da guerra:
“uma guerra nuclear ndo deixaria tempo para as distingdes tradicionais, entre civis e
militares, uma vez que a radioatividade teria consequéncias devastadoras, tanto a longo
quanto a curto prazo” (BRIANS, 1987). Assim, at¢ meados dos anos 1980, o mundo
vislumbrou a ameaga de guerra nuclear; ameaca esta acentuada pelo clima de desconfianca
mutua entre paises comunistas e capitalistas, liderados respectivamente pela Unido Soviética
e os Estados Unidos (THOMPSON, 1985; HOBSBAWN, 1996). Em virtude dessa
probabilidade, difundiu-se o temor de um apocalipse nuclear, em que todas as formas de vida
do planeta seriam erradicadas, caso ocorresse um conflito direto e/ou indireto entre as duas

poténcias.
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Embora alguns paises tenham optado durante o periodo da Guerra Fria por uma
posicdo neutra, ndo tomando partido de qualquer uma das duas superpoténcias (como € o
caso da Suica e da Suécia, por exemplo), a radiacdo proveniente de armas nucleares nao
permitira a elas neutralidade alguma. Por muito tempo se pensou também que os efeitos
desastrosos das armas nucleares poderiam ser minimizados ou mesmo controlados se 0 uso
de armas nucleares, em caso de um confronto aberto entre as superpoténcias, fosse, de certa
maneira, localizado. Todavia, ndo importa se a guerra nuclear fosse localizada ou total. Além
dos efeitos nocivos da radia¢do, todos enfrentariam as consequéncias daquilo que os
especialistas designaram como “inverno nuclear” — isto €, apés ser detonada uma grande
quantidade de dispositivos nucleares, cinzas e fumaca radioativa, ao serem conduzidas pelos
ventos, encobririam a atmosfera e, por isso mesmo, impossibilitariam que os raios solares
atingissem a superficie do planeta.

Embora nunca tenhamos experimentado um “inverno nuclear”, esse temor aumentava
na mesma propor¢do em que as duas poténcias e seus aliados aprimoravam seus meios de
destruicdo em massa. “Geragdes inteiras se criariam a sombra de batalhas nucleares globais
que, acreditava-se firmemente, podiam estourar a qualquer momento, e devastar a
humanidade”, conforme assinalou o historiador britdnico Eric Hobsbawm (Op.Cit. p. 224).
Inserido nesse contexto, Alan Moore procurou, através das histérias em quadrinhos, se
pronunciar sobre esse estado de coisas.

A selec@o das obras que aqui figuram ndo foi ao acaso, mas justifica-se, dentre outros
motivos, pelo que consideramos todas elas apresentarem como material representativo da
experiéncia humana. Particularmente, a experi€éncia de viver em um contexto em que O
mundo poderia acabar em um piscar de olhos. Longe de ser apresentada como mero pano de
fundo sobre o qual se desenrola a narrativa (como ocorre em outros roteiristas e
manifestagdes artisticas do periodo), a Guerra Fria, com seus diversos desdobramentos,
constitui em grande parte das obras de Moore, lancadas durante a década de 1980, um objeto
de reflexdao. A primeira, Watchmen, desconstr6i ndo apenas o género super-herdi, mas a
Guerra Fria. Ja V de Vinganga, ao especular sobre o contexto da Guerra Fria, expressa a
orientagdo politica do roteirista. Ambas se inserem no género da fic¢do especulativa e, por
isso mesmo, esbocam um projeto de intervencao sobre o mundo.

Os exemplares das histérias em quadrinhos selecionados para estudo sao classificados

como direcionados ao publico adulto, embora o proprio roteirista tenha se colocado contrario
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ao sistema de classificacdo etdria, em diferentes ocasides”. Vale ressaltar que “voltadas para o
publico adulto” ndo implicava que os mesmos apresentem ou sugiram repertorios erético-
pornogréficos. Alguns deles até o apresentam. Contudo, sdo obras que exigem do leitor
conhecimentos prévios que possibilitem a sua melhor compreensdo. Uma das peculiaridades
dos trabalhos de Moore, além da narrativa ndo-linear, € o uso consideravel de referéncias
cruzadas e informagdes suplementares que contribuem para tornar suas obras um tanto
complexas. Estamos lidando aqui com séries em quadrinhos de cardter mais autoral, o que
indicaria (dentre outras coisas) que existe um esfor¢o por parte do autor em fazer com que
suas ideias prevalecam, em detrimento das exigéncias editoriais. Nesta dissertacao,
utilizamos preferencialmente os originais em lingua inglesa. Existem algumas tradu¢des em
portugués que comprometem a inten¢do do autor, como veremos ao analisar uma das capas
de Watchmen.

Moore, por sua vez, também € objeto de discussdo nesta dissertagdo. Tal escolha faz-
se ndo apenas pelo fato dele ser creditado pela critica especializada como um dos maiores e
mais influentes roteiristas das histérias em quadrinhos. Tampouco se faz por suas
contribuicdes nos ultimos anos para o género quadrinhos — apesar de que seria um excelente
tema de pesquisa, visto que se costuma definir o roteirista como um divisor de dguas, como
alguém que contribuiu para o desenvolvimento da linguagem dos quadrinhos e o
enfraquecimento da censura e veto as HQs. Tal escolha decorre do fato de o considerarmos
como um individuo sintonizado com questdes politicas e sociais, pronunciando-se de maneira
critica sobre as mesmas. Como expressou certa vez a banda Pop Eat Will Shelf, com a cang¢ao
“Can U Dig It”: “Alan Moore knows the score” — em portugués, “Alan Moore sabe das
coisas” (PARKIN, 2001. p.12). Assim, ndo seria possivel tratar das coisas, ou melhor
dizendo, das representagcdes que o roteirista mobiliza, sem aventar algumas especificidades de
sua producdo. Cumpre ainda ressaltar que os quadrinhos de Moore sdo resultados de
pesquisas de muitos anos.

A ideia aqui € precisamente a de justapor o posicionamento de Moore, para quem “All
comics are political” (MOORE apud SABIN, 1993, p. 89), ao seu préprio trabalho como
roteirista de quadrinhos, com a intencdo de abordar uma questdo central: Como e em que

termos a Guerra Fria aparece representada particularmente nas obras selecionadas.

*Ver a entrevista concedida a Mike Cotton na edigio de fevereiro de 2004 da Wizard Brasil, na qual o roteirista
afirma: “Foi a histéria da classificagdo etaria que me fez brigar com a DC [acréscimo meu: editora norte-
americana que publica, dentre outros, o Batman e o Superman]. SO estava tentando fazer o melhor gibi possivel e
ndo sabia que precisava de permissdo para isso” (Wizard Brasil n.5- fevereiro de 2004. p. 12).
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No primeiro capitulo apresentaremos a justificativa da pesquisa histérica com as
histérias em quadrinhos, juntamente com a revisdo bibliogrifica acerca dos estudos ja
realizados sobre a relacdo delas com o campo do politico — campo no qual o presente estudo
se insere. Ao tratarmos do politico, o presente trabalho se insere no campo da Nova Histéria
Politica e por isso mesmo, a inclusdo dos quadrinhos de Alan Moore como evidéncia aceitdvel
para esse campo carece de maiores explicacdes. Aqui atentamos para o fato de que quadrinhos
devem ser encarados como uma pratica cultural, um meio pelo qual atores sociais, em
determinados contextos, procuram representar € se pronunciar sobre determinada coisa ou
assunto. Além disso, discutiremos a respeito dos marcos tedrico-metodoldgicos que norteardao
nossas andlises.

No segundo capitulo da dissertacao, tratamos especificamente de Alan Moore e de sua
trajetoria pessoal. Também atentamos para a chamada “Invasdo britdnica” nos quadrinhos
norte-americanos durante a década de 1980. O esforgo serd o de inserir o “mago de
Northampton” — como Moore é conhecido — e suas obras num debate mais amplo sobre como
os quadrinhos dialogam com questdes politicas de sua época. Notadamente, temos que
considerar a orientagdo politica de Moore (no caso, anarquista) e perceber como a mesma
orientacdo se relaciona com a forma como o roteirista mobiliza representacdes coletivas em
suas obras.

Antes de lidar com as obras do autor, julgamos ser necessdrio tratar em um terceiro
capitulo acerca das representagdes politicas do periodo veiculadas pelas HQs. Nesta secdo,
intitulada HQs na Guerra Fria / Guerra Fria nas HQs atentamos para alguns episodios
histéricos onde os quadrinhos foram, durante o periodo e de diferentes maneiras, tomados
como instrumentos politicos, levantando polémicas, hasteando bandeiras, tomando partidos,
engendrando posi¢oes e formando opinides. Duas vertentes serdo consideradas: uma delas, o
anticomunismo. A outra, a ameaca atdmica. O capitulo em questdo prepara o leitor para o
seguinte, que trard uma andlise de como Moore pde em questdo essas duas vertentes que
operam no periodo que se estende de 1945 ao ano de 1991 e em que medida, por vezes, se
complementam. O esfor¢o nesse quarto capitulo serd também o de compreender em que
medida as representagOes utilizadas e as formas narrativas construidas pelo roteirista
participam na produgdo/conformagdo de visdes de mundo sobre a politica na década de 1980

da Guerra Fria. Busca-se identificar se as obras do roteirista, ao se apropriarem de “ideias,
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crencas de seu tempo” (CHARTIER, 1998. p.53), tentam justificar/legitimar algum programa
de a¢do politica.

A quinta e dltima parte da dissertagdo apresenta algumas conclusdes. Enfim, que este
trabalho contribua para uma melhor compreensdo da relagdo entre modalidades de
leitura/géneros artisticos, até entdo marginalizados pelo meio académico, com temas politicos.

Até o momento, a historiografia tem estado pouco ou nada atenta as histérias em
quadrinhos — sobretudo pelos diversos motivos que analisaremos no primeiro capitulo - e
menos ainda 2 década de 1980 da Guerra Fria® — talvez pela sua proximidade temporal. Nossa
pesquisa se insere num esforco de suprir duas lacunas: defender que manifestacdes como
quadrinhos e que décadas mais préximas podem ser interpretados em uma perspectiva
historica. Sendo assim, o periodo historico das publicacdes selecionadas também € motivo de
interesse para a pesquisa. Marc Bloch, um dos fundadores da revista dos Annales — ao lado de
Lucien Febvre —, mostrou ser possivel mesmo lidar com a realidade imediata dentro de um
esforco histérico, uma vez que ela se encontra envolvida em relacdes histéricas. O
medievalista francés percebeu isso ao analisar as diversas conjunturas que contribuiram para a
“Estranha derrota” da Franga (BLOCH, 1990). Um trabalho de historiador debrucado sobre
uma realidade que lhe era imediata. Jean-Pierre Rioux, em seu texto “Pode-se fazer uma
historia do tempo presente?”, nos chama a atengdo para o fato de que para se estudar um
acontecimento nio ha necessidade alguma do historiador estar afastado temporalmente de seu
objeto de pesquisa (RIOUX, 1999, p. 46-47). Sendo assim, o argumento da necessidade de
um recuo temporal seria um argumento que um tanto sem cabimento, uma vez que bastaria ao
historiador explicitar em seu trabalho as condi¢des que possibilitam a inclusdo de seu objeto
dentro da historiografia. O historiador, mesmo lidando com temporalidades e objetos recentes,
€ capaz de conferir historicidade aquilo que estuda e o faz através dos conceitos que utiliza.

Embora a Guerra Fria seja um episddio da experiéncia humana localizado em um
passado recente e os paises que capitanearam a corrida armamentista nuclear tenham reduzido
em muito o nimero e a produgcdo de armas de destruicio em massa de 1991 para c4, as
relagdes internacionais ainda se estremecem a cada vez que um pais mostra abertamente testes
envolvendo armas atdmicas, sob a justificativa de que, assim, o fazem como forma de

protecdo contra seus vizinhos, ou entdo para adquirir influéncia politica por meio de

3 . . . , z
Se atentarmos para a maioria dos textos publicados sobre o periodo, veremos que grande parte deles é de
autores do campo das Cié€ncias Politicas e do direito internacional.
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demonstracdes de forca. Sendo assim, discutir esse aspecto correlato a Guerra Fria, através

das Historias em quadrinhos, se torna uma questio que diz respeito ao presente imediato.
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Capitulo 1 - Apontamentos para uso das Historias em quadrinhos como fonte da
Historia Politica

1.1.  Breves notas sobre o preconceito com os quadrinhos

Apesar de sua disseminac¢do social na contemporaneidade, as Histérias em Quadrinhos
nem sempre foram bem vistas e ndo foi sempre que se atribuiu a elas uma funcdo politica,
mesmo que evidente. Talvez isso esteja associado a uma trajetéria histérica marcada pelo
preconceito, que as relegou, por diversas ocasides, a condicdo de passatempo trivial, sem
maiores ambicdes. Tal trajetéria de preconceito seria ainda nos dias de hoje marcante, na
opinido de um dos tedricos mais influentes sobre quadrinhos na contemporaneidade, Thierry
Groensteen. Em um pequeno ensaio, publicado em A comics studies reader, Groensteen
levanta questdes em torno de fato de que “embora os quadrinhos existam hd mais de um
século e meio, eles sofrem de uma consideravel falta de legi‘[imidade”4 (GROEENSTEEN,
¢2009. p. 3-11). E frequente, ainda hoje, algumas pessoas veicularem os quadrinhos como um
género de leitura menor, que se coloca entre a literatura e a arte, como expressdao
intelectualmente inferior e destinado exclusivamente ao entretenimento e ao publico infanto-
juvenil. Assim sendo, seria de ser esperar que o meio académico de maneira geral tivesse uma
certa desconfianca ou mesmo resisténcia com relacdo as histérias em quadrinhos.

Todavia, no contexto atual tém aparecido comunicagdes, artigos € ensaios escritos por
alguns poucos historiadores que, lidando com as histérias em quadrinhos, tentam inaugurar
“uma tendéncia de pesquisa” (BERNARDO, 2006). Pode-se argumentar, contrariando tal
afirmacdo, que ja existia uma expressiva quantidade de trabalhos sobre charges e caricaturas
entre os historiadores’. Citemos aqui o trabalho de Mauro César Silveira, doutor em Histéria
pela Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul, sobre como a Guerra do Paraguai
foi motivo de zombaria entre os caricaturistas nos anos de 1860 (SILVEIRA, 1996). E ainda o
livro de Rodrigo Patto de S4 Motta sobre as caricaturas veiculadas na imprensa entre 1961 e

1964, no sentido de construir e divulgar representacdes negativas a respeito da figura de Joao

* Tradugo do trecho “althought comics have been in existence for over a century and a half, they suffer from a
considerable lack of legitimacy”.

Alguns autores fazem distingdes entre charge e caricaturas. Para maiores discussdes sobre o assunto ver
MOTTA, Rodrigo Patto Sa. Jango e o Golpe de 1964 na caricatura. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2006 (ver o
capitulo introdutério) e FONSECA, Joaquim da. Caricatura. A imagem grafica do humor. Porto Alegre: Artes e
Oficios, 1999.
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Goulart (MOTTA, 2006). Por mais que se reconheca por meio destes trabalhos que os
historiadores nio estdo assim tfo alheios a cultura visual ou “matéria visual”, nos dizeres de
Ivan Gaskell (1992. p. 237-271), existem diferentes expectativas que as pessoas, no geral, t€ém
ainda das HQs e de suas parentes, a charge e a caricatura.

® em entrevista ao site

A charge, como nos aponta Andrea de Araujo Nogueira
Bigorna.net (especializado em quadrinhos)’, sempre foi vista com bons olhos “por sua direta
relacdo com a politica e seu destaque na apresentacdo gréfica do jornal, pelo fato de seu
aspecto mais editorial, avalizado pela publicagdo”. J& as Histérias em Quadrinhos — como
afirmamos — nem sempre sdo bem vistas e ndo foi sempre que se atribuiu a elas uma funcao
politica. Embora no final do século XIX e inicio do século XX os quadrinhos tenham sido
publicados quase que exclusivamente nas paginas dos jornais, eles figuravam ali tdo-somente
porque editores perceberam neles um atrativo para a venda a pessoas que, por diversas razoes,
ndo tinham o hdbito de ler as noticias. De maneira geral, eles eram publicados na por¢do
“menos nobre” do jornal, conhecida como “banda”. Dai, os quadrinhos terem recebido em
Portugal a alcunha de “banda desenhada” e em paises de lingua francesa, “bande desinée”.

Nos anos 1950, os debates em torno de uma censura e/ou veto aos quadrinhos
tornaram-se intensificados ndo apenas nos Estados Unidos, mas em todo o mundo, com a
queima de quadrinhos em pracas publicas e manifestacdes de repudio aos produtores de
quadrinhos. Uma dessas manifestacdes ocorreu no Brasil, em Curitiba durante o Segundo
Congresso Brasileiro de Protecdo a infincia, de 1952, com um manifesto que, em seu
primeiro tépico, exigia das autoridades “melhor posicionamento de empresas jornalisticas e
editoras inescrupulosas que amealham lucros a custa das publica¢des que empeconham a alma
de nossa infancia e de nossa adolescéncia” (JUNIOR, 2004. p. 398). Um ano antes, o Tribuna
da Imprensa, jornal de Carlos Lacerda, publicava a matéria “O que l€éem as criancas no
Brasil?”. A critica que incidia nomeadamente sobre os quadrinhos protagonizados por
“monstros sanguinarios € corpos em decomposicao” que a editora La Selva apresentava aos
leitores de seus quadrinhos, acabou sendo transposta pelo jornal do “Corvo” — como Lacerda
era conhecido — para toda e qualquer histéria em quadrinhos (JUNIOR, 2004. p.175). No
Brasil e no mundo, o preconceito com relagdo aos quadrinhos foi intensificado, sobretudo, a

partir da publicacdo do livro The Seduction of the Innocent (“A seducdo dos inocentes”,

®Autora de O humor de Nelo Lorenzon, tese defendida em abril de 2005 na Escola de Comunicacio e Artes da
USP e vencedora do prémio HQ Mix 2005.

A entrevista encontra-se disponivel no seguinte endereco eletronico:
<http://www.bigorna.net/index.php?secao=entrevistas&id=1153889018> Acesso em 16 de junho de 2006.
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traduzindo para o portugués), do psiquiatra alemdo Dr. Frederic Wertham. No livro,
originalmente publicado nos Estados Unidos em 1954, Wertham apresentou casos de criancas
e jovens que, segundo ele, afirmavam ter comecgado atos criminosos apds lerem histérias em
quadrinhos. Apesar de ser especialista no estudo do cérebro e nas bases fisioldgicas do
comportamento — como apontou Gerard Jones em seu 6timo Homens do Amanhd (JONES,
2006. p. 332) — Wertham forjou argumentos no sentido de imputar aos quadrinhos a acusacao
de serem também os principais responsaveis pelas criangas abandonarem os estudos e se
tornarem homossexuais. Mensagens que induziriam os leitores ao homossexualismo, por
exemplo, foram vistas pelo psiquiatra nas aventuras de Batman e Robin. Alusdes ao
sadomasoquismo, segundo o psiquiatra, estariam expressas no laco que a Mulher Maravilha
usa para capturar seus inimigos e deles extrair a verdade. Como afirma Jodo Marcos Parreira
Mendonga, “suas pesquisas eram tendenciosas € ndo muito confiaveis, procurando mostrar,
através de uma selecdo parcial, que a origem dos males do mundo estava nas HQs, chegando
a ‘absurdos como o exemplo da moga que virou prostituta porque lia HQ’” (MENDONCA,
2008. p.31). Tais alegacdoes de Wertham chamaram a atenc@o dos mais variados setores da
sociedade norte-americana — visto que os quadrinhos eram no momento um dos mais
consumidos géneros de leitura naquele pais e no mundo. Outras alegacdes, sobretudo aquelas
direcionadas aos quadrinhos “subversivos” da EC Comics, que, de maneira explicita, tocavam
em preconceitos existentes na sociedade norte-americana, fizeram com que os quadrinhos
servissem como uma espécie de bode expiatério para um dos principais temores da época: o
comunismo. Envolvido naquele contexto pela atmosfera do macarthismo, o Congresso norte-
americano comegou a investigar se havia qualquer tipo de doutrinamento dos jovens em ideias
comunistas em praticamente todos os quadrinhos®.

Algumas editoras ja adotavam codigos como € o caso da DC Comics, que, desde 1944,
tinha um conjunto de instrucdes assinalando o que era permitido e proibido em seus
quadrinhos. Porém, as propostas de leis de regulamentagdo do mercado ou mesmo de um
eminente veto as histérias em quadrinhos, ao serem levadas ao Congresso Norte-americano,
forcaram as editoras a conceberem um mecanismo de censura comum a todos os editores de
quadrinhos. Naquele ano de 1954, as editoras criaram a “Comic Magazine Association of

America” (Associagao Nacional de Revista em Quadrinhos — como € conhecida no Brasil) e

8 Sobre a relacdo entre as Histérias em Quadrinhos, o comunismo e a campanha anticomunista ver WRIGHT,
Bradford W. “Reds, Romance and Renegades — Comic Books and the Culture of the Cold War, 1947-1954”. In:
Comic book nation: the transformation of youth culture in America. Baltimore: Johns Hopkins University Press,
2001. p. 109-153.



21

através dela, criaram um c6digo de autocensura (JONES, 2006.p.338). Esse dispositivo da
CMAA, instituido a partir de 25 de outubro de 1954, foi batizado como Comics Code
Authority. Outras propostas, naquela ocasido, foram formuladas pelos editores visando a
conter as investidas sobre os quadrinhos. Todavia, a elaboracido do cédigo parece ter sido, na
interpretacdo dos editores, a resposta mais condizente ao problema em torno da persegui¢io
publica aos quadrinhos. Convém lembrar que a adesdo de todas as editoras passou longe de
ser imediata. A pressao sobre os quadrinhos orientou que essas editoras colocassem nas capas
de revistas em quadrinhos um carimbo — que reproduzimos logo abaixo —, indicando através

dele que o material publicado ndo seria capaz de degenerar os jovensg.

APPROVED ¢
BY THE

COMICS
CODE

:
§
)

Figura 1 — selo do Comics Code Authority

O Comics Code Authority alterou drasticamente o panorama dos quadrinhos. HQs de
super-herdis, por exemplo, deveriam restringir o uso da palavra crime em titulos e subtitulos
(JUNIOR, 2004. p.400), além do fato de que o criminoso deveria ser punido sempre ao final
das histérias. Com esta dltima premissa, reforcava-se um tom estritamente maniqueista. Se
considerarmos que nas HQ contetdo e forma aparecem como indissociados, o cédigo limitou
consideravelmente as possibilidades temaéticas destes e, atrelada a essa limitacao, estaria o a
restricdo da liberdade de expressdao dos quadrinistas. Os historiadores dos quadrinhos

consideram que a instituicdo do cédigo significou para eles o fim de uma Era de Ouro

° Para maiores detalhes sobre a trajetéria de preconceitos dos quadrinhos nos EUA indicamos NYBERG, Amy
Kiste. Seal of approval: the history of the comics code. Jackson: University Press of Mississippi, 1998;
LENT, John A. Pulp Demons: International Dimensions of the Postwar Anti-Comics Campaign. Madison, New
Jersey and London: Fairleigh Dickinson University, 1999. Este ultimo livro é uma coletdnea de artigos que
proporciona o entendimento de que os quadrinhos, por diferentes motivos, foram perseguidos em contexto
internacional. Outro livro j4 mencionado, Comic Book Nation também dedica atengdo ao cddigo (ver p. 172-
179). H4 ainda muita informagdo sobre o Comics Code Authority dispersa, tanto em capitulos de livros mais

especificos sobre quadrinhos, quanto disponivel em centenas de sites pela internet.



22

(Golden Age). Naquele contexto, os maiores prejudicados foram os produtores de quadrinhos
com temadticas voltadas ao género do terror e do crime, ainda que essas publicacdes fossem
direcionadas particularmente ao publico adulto. Os principios do Comics Code sdo ainda
aplicados hoje em dia, embora os quadrinistas underground tenham, a partir de surgimento na
década de 1960, se posicionado contra ele — tanto na forma como faziam seus quadrinhos
circularem as margens das grandes editoras, quanto nas temdticas enfatizadas. Também nos
anos 1970, alguns autores do mainstream quadrinistico comecaram a enfatizar temdticas um
tanto controversas e criaram uma série de anti-her6is frios e implacdveis como Wolverine e o
Justiceiro (The Punisher, no original), mas nem por isso o c6digo foi abandonado. A DC
Comics, por exemplo, editora de porte que publica as aventuras de personagens iconicas como
Batman e Superman, apenas abandonou o codigo em janeiro deste ano de 201 1'°. Contudo, a
editora criou internamente um novo c6digo.

Embora a obra de Wertham nunca tenha sido publicada em lingua portuguesa,
algumas de suas ideias circularam por meio de cartilhas patrocinadas pela Reparticdo de
Linguas Estrangeiras da Secretaria de Estado dos EUA'' ¢ também através de resenhas de
seus capitulos publicadas em revistas de grande circulacdo (como por exemplo, a edicdo
brasileira do Reader’s Digest). Algumas das ideias do psiquiatra foram apropriadas por
estudiosos brasileiros que, na década de 1950, se aproveitaram da politica de boa-vizinhanca
para estudar nos Estados Unidos, como € o caso de Sérgio Muniz de Souza. Em 1959, Souza
langou “Delinquéncia Juvenil” em que associava o expressivo aumento da criminalidade entre
os jovens aos quadrinhos. Sobre a censura no Brasil, indicamos a leitura do livro A guerra dos
gibis: a formacdo do mercado editorial brasileiro e a censura aos quadrinhos, 1933-1964, do
jornalista Gongalo Junior. Guerra dos Gibis constitui um estudo interessante, por cobrir uma
“guerra” desconhecida por nos brasileiros: uma que mobilizou dirigentes, linhas editoriais —
tanto conservadoras quanto de esquerda —, militares, religiosos, familias e estudiosos dos mais

. e o~ . 12 . .
variados campos em torno da proibi¢do e censura aos quadrinhos °. Muitos dos preconceitos

'"CODEPOSTI, Sérgio. DC Comics abandona o sistema classificatério da Comic Code Authority
http://www.universohq.com/quadrinhos/2011/n21012011 10.cfm

"Ver a descrigdo de “A crianca dos seis aos dozes anos” — cartilha traduzida para o portugués — em JUNIOR,
Gongalo. Biblioteca dos quadrinhos. Opera Graphica. So Paulo, 2006. p.127. Informacdo também disponivel
nas paginas 191 e 192 de A guerra dos gibis, livro do mesmo autor de Biblioteca dos Quadrinhos.

20 livro ¢ interessante também por atentar para um faceta desconsiderada ou pouco conhecida pelos estudiosos
da imprensa no Brasil: a de que figuras como Assis Chateaubriand, do Didrios Associados, e Roberto Marinho,
proprietario do jornal O Globo, consolidaram-se no mercado editorial através dos quadrinhos. O primeiro através
da revista O Guri (lancada em 1938) e o segundo por meio da revista Gibi — que, com o tempo, passaria a ser
sindnimo de HQ no Brasil.



http://www.universohq.com/quadrinhos/2011/n21012011_10.cfm
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ainda existentes contra as histérias em quadrinhos podem ser atribuidos a esse contexto e ao

livro de Wertham. Zilda Anselmo atentou ainda para o fato de que

A HQ foi acusada de representar para os jovens uma perda de tempo e de atencio,
de desenvolver a preguica mental, de ndo ter nenhuma sutileza, de tornar as coisas
demasiadamente faceis, de falta de estilo e de moral, de humorismo imbecil ou de
reduzir as maravilhas da linguagem a grosseiros monossilabos (ANSELMO, 1975.
p-58).

Essa era a alegacdo de grande parte dos educadores. Se hoje passaram a valorizar um
pouco os quadrinhos, estabelecem as mesmas distingdes para desqualificar manifesta¢des
como RPG13, desenhos animados e videogames, com atentou Gerard Jones em seu Brincando
de matar monstros (JONES, 2004).

De certa maneira, o preconceito com relacdo aos quadrinhos estaria também associado
aos temas explorados pelas primeiras HQs propriamente ditas. E sabido que em seu contexto
de origem, no século XIX com o suico Rodolphe Topffer, os quadrinhos se valiam de
situagcdes coOmicas para fundamentar o enredo de suas personagens. Em decorréncia disso, eles
receberam em paises de lingua inglesa a alcunha de comics (que, em portugués, significa
“cOmicos”) ou mesmo a de funnies (‘“engragadinhos”). Comics ainda hoje figura na fala e nos
diciondrios dos pafses de lingua inglesa, independente muitas das vezes de qual seja a
natureza do conteudo que € veiculado. Ja funnies € um termo mais difundindo na Inglaterra.
Em certa medida, essas alcunhas acabaram contribuindo, dentre outras coisas, por orientar a
percepcao que grande parte do publico tem dos quadrinhos: um género sem maiores
pretensdes, destinado exclusivamente ao divertimento.

A partir da década de 1960, por exemplo, os quadrinistas do underground norte-
americano, apontando o caréter estreito do conceito e da estética dos comics, batizaram seus
quadrinhos como comix. Com o termo, autores como Robert Crumb e Shelton, objetivavam
distinguir as HQs como pratica cultural responsavel, do ponto de vista estético, por uma co-
mistura (mistura corresponderia a “mix”), ou seja, por uma combinacio de elementos distintos
— ndo apenas textuais e imagéticos, mas também de “styles and influences” (SABIN, 1993.
p-272). Poderiamos nivelar esse esforco como ao de uma comunidade historicamente tanto

mal vista quanto mal quista, que a fim de continuar existindo, se esforca para elaborar

13Sigla de Role-playing game, termo que designa os jogos em que os participantes constroem personagens
ficticios e atuam como se fossem eles, dentro de um sistema de regras pré-definido.
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distingdes com o objetivo de destacar positivamente a singularidade de suas praticas e de sua
propria cultura. Com tais distingdes, negociam com o mundo social em um esforco continuo
de assinalar o “carater sério” de sua producao.

Nessa tentativa de levar os quadrinhos para outro lugar, que ndo o de mero produto da
inddstria cultural, outros quadrinistas t€ém definido, nas dltimas trés décadas, que aqueles
titulos que fossem preocupados com questdes politicas ou filoséficas deveriam receber a
alcunha de graphic novel. Este termo, cunhado em 1964, pelo critico de quadrinhos e editor
Richard Kyle (GRAVETTI, 2005, p. 8) e popularizado por mestre dos quadrinhos Will
Eisner, é ainda usado também para especificar edi¢cdes encadernadas. Vale aqui ressaltar que
mais do que um simples formato comercial, graphic novel seria, na percep¢do de alguns
autores, o que as HQs devem ser. Particularmente, € o que se pode ver no chamado Graphic
Novel Manifesto, redigido pelo desenhista Eddie Campbell — coautor de From Hell, ao lado
do roteirista Alan Moore. Este manifesto foi publicado originalmente em 2005 no The Comics
Journal Message Board e, desde entdo, tem sido reproduzido exaustivamente em diversos
sites da internet. Ele procura construir o entendimento de que aquilo que se denomina
“romance grafico” ou “novela grafica” ndo tem relagdo exclusivamente com a forma ou
suporte, mas com uma orientacdo. Trata-se de movimento ou de um evento em curso, ao invés
de um receitudrio (‘““Graphic novel’ signifies a movement rather than a form”). Sem negar o
passado, o Manifesto procurava estabelecer, a partir do presente, bases para compreender
melhor as especificidades dos quadrinhos como uma pratica social. Como parece assinalar seu
autor, “ndo ha nada a ser ganho, definindo-o ou “mensurando-0”. Quadrinhos, como qualquer

outra forma de linguagem, existem para ser praticados.

1.2. Histérias em Quadrinhos e temas politicos

Se atentarmos particularmente para a década de 1980, veremos nos quadrinhos

. .14 . . . . . . .~
comerciais = a convic¢do (seria mais condizente, ao invés de convicgdo, falar em aposta),

"“Utilizamos aqui a expressio “quadrinhos comerciais” como algo distinto, por diversas razdes, dos quadrinhos
independentes. No segmento dos quadrinhos, muitas vezes os leitores e produtores utilizam esse termo para
diferenciar um “A morte do Super-Homem” de um cléassico do selo Vertigo ou de um trabalho qualquer de Will
Eisner ou de um Robert Crumb, por exemplo. A década de 1980 dos quadrinhos comerciais € significativa pelo
fato de que grupos editoriais norte-americanos comegam a abrir espaco para trabalhos mais autorais, onde o
nome do roteirista e nao das personagens se destaca. A titulo de exemplifica¢do: se um autor como Alan Moore
escreve o Superman, o que se torna marcante seria a passagem do roteirista pela trajetoria da personagem. Em
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esbocada por autores britanicos contratados por uma das maiores editoras norte-americanas (a
DC Comics), de que o género poderia ser mais do que simples produto de entretenimento e
que deveriam caminhar para o formato das graphic novels. Para aqueles que apreciam marcos

cronoldgicos,

Foi em Swamp Thing n°® 21, fevereiro de 1984, na histéria A “Licdo de Anatomia”
que a revolu¢do comecou. O editor da DC, Lein Wein, convidou o inglés Alan
Moore para assumir a revista, que vendia mal. Moore, ex-cartunista do semandrio-
biblia roqueira New Musical, reinventou o Monstro do Pantano. Seu assunto
central (no o tnico) era o meio ambiente (FORASTIERI, 2007. p. 3).

Para roteiristas britdnicos — como Alan Moore, Neil Gaiman, Grant Morrison, etc. —,
os quadrinhos poderiam também servir como instrumento para conscientizar seus leitores a
respeito de questdes politicas e sociais. Bastante contestadores — muitos deles anarquistas
assumidos (como Moore e Grant Morrison) e integrantes de bandas da cena punk britanica —,
esses roteiristas procuraram subverter o modelo tradicional de HQs de super-herdis no
mercado norte-americano. E ainda fizeram desse segmento editorial de quadrinhos um terreno
proficuo para discutirem as transformacgdes pelas quais passavam o mundo naquele contexto
da década de 1980 — por diversas ocasides, de maneira bastante radical, andloga aquela vista
décadas atrds nos quadrinhos underground, com teméticas consideradas subversivas para os
padrdes mais conservadores. Se nos ultimos tempos trabalhos sobre Historias em quadrinhos
tém aparecido em diferentes campos do conhecimento, € bem possivel que, em grande
medida, o aparecimento dos mesmos esteja relacionado com a visibilidade que esses
roteiristas britanicos conferiram ao género HQ nas tltimas décadas.

Naio seria de se estranhar tal “invasdo”, dentro de um segmento bastante conservador
como ainda é hoje o mercado editorial de HQs norte-americanas, se considerarmos, dentre
outras coisas, que algumas das personagens e esquemas narrativos hd muito estavam
desgastados. Deste modo, ‘“algumas tendéncias que haviam pautado setores da producao
alternativa”, como nos lembra Sarmento, “comecaram a ser considerados e incorporados pelos
principais grupos de publicacdo de HQs” (SARMENTO, 2007. p. 32-33) no sentido de
revitalizar o género, oferecendo ao leitor habitual algo a que até entdo ndo estava acostumado.
Os britanicos tinham uma maneira distinta de fazer quadrinhos — diferentemente dos

roteiristas norte-americanos, eles tinham o hédbito de ndo apenas fazer mencdo em seus

outras palavras, os leitores se lembraram, em particular, da fase em que ele escreveu a personagem, pelas ideias
que ele imprimiu nas paginas do titulo.
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trabalhos as HQs, mas se valiam também de livros e repertdrios musicais, por exemplo. Sendo
assim, as obras que criavam expressavam um didlogo incessante com outras referéncias
culturais.

Mesmo sem uma “invasao britdnica” e se os quadrinhos fossem apenas entretenimento
descartdvel (como erroneamente julgam alguns) seriam bastante uteis aos estudiosos,
sobretudo aos do campo politico. De acordo com Cirne, “ndo existem quadrinhos inocentes,
assim como ndo existem leitura inocente (cf. Althusser) e livros inocentes (cf. Macherey)”
(CIRNE, 1982. p.11). Wellington Srbek demonstrou bem essa tese em sua dissertacdo de
mestrado pela Faculdade de Educagdo da Universidade Federal de Minas Gerais. Graduado
em histdria pela UFMG, Sbrek percebeu nas humoradas aventuras de Pereré (produzida entre

1960 e 1964),

a confluéncia de trés ideais: as aspiragcdes pessoais de seu autor [0 quadrinista
Ziraldo], a utopia nacionalista difundida pelo movimento modernista brasileiro e o
projeto desenvolvimentista que buscava integrar o Brasil ao mundo industrializado
(SBREK, 1999. p. 2).

Embora seja um trabalho no campo da educacio, Srbek por ter formag¢dao no campo da
Historia, acaba por chamar a atencao para algumas das preocupagdes dos estudiosos da Nova
Historia Politica: perceber como manifestacOes artisticas até entdo pouco (re)conhecidas
atuam no sentido tanto de corroborar quanto refutar projetos/interesses politicos.

A possibilidade que os historiadores tem de utilizar HQs em suas pesquisas estaria
associada, pelo menos em parte, ao estimulo da chamada Historia cultural em envolver uma
gama variada de objetos de estudo. Nesse processo, as HQs passam a ser descritas como uma
dentre outras tantas praticas culturais. E provavel que esteja associada ao movimento dentro
da historiografia chamado pictural turn, que levantou — aos moldes ocorridos anteriormente
com a linguagem, através do linguistic turn — a necessidade de considerar e avaliar a
pertinéncia de imagens como material representativo da experiéncia humana no tempo e no
espaco. Mas como explicar um possivel interesse entre os estudiosos da Nova Histéria
Politica? Com a renovacgdo da Histéria Politica, veio a tona a necessidade de trabalhar nao
apenas com outras abordagens, mas com novos objetos. Com a nocao de “politico”, explorada
por autores como Pierre Rosanvallon e René Rémond, abre-se espaco para que outras

manifestacdes que ndo aquelas restritas a esfera do Estado, possam também ser matéria de
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conhecimento para os historiadores (ROSANVALLON, 1995; REMOND, 1996). Assim
sendo, tal possibilidade € algo recente e deveria ser problematizada.

Neste sentido, torna-se necessdrio discutir algumas questdes relativas ao uso de
histérias em quadrinhos como “evidéncia aceitavel”, nos dizeres de Peter Burke (BURKE,
2004), para os estudos no campo da “nova historia politica”. Para tanto, ainda, nos
defrontamos com a tarefa de refletir sobre alguns dos cuidados que os historiadores, de
maneira geral, devem ter ao lidar com uma fonte pouco utilizada, no campo da pesquisa

historica.

1.3. Histérias em Quadrinhos como fonte histérica

Dissertagoes e teses sobre histérias em quadrinhos até pouco tempo atrds eram mais
bem aceitas no campo da Comunicacdo Social. Com o tempo, outros campos do
conhecimento passaram também a manifestar interesse pelos quadrinhos: a drea dos Estudos
Literarios, por exemplo, passou a incorpord-los como objeto — ora considerando
equivocadamente as HQs como literatura, ora estabelecendo perspectivas comparativas. De
uns tempos para cd, os quadrinhos t€ém sido matéria de interesse nos campos da Filosofia, da
Antropologia e da Educagdo. No campo da Histéria, ndo seria diferente. No caso de nossa
disciplina, é uma constatacdo no minimo curiosa que nds historiadores ndo tenhamos
anteriormente nos debru¢ado com maior regularidade sobre as HQs, visto o grau de insercao
dessa modalidade de leitura na sociedade contemporanea. Abordar o século XX sem ao
menos dispor de algumas linhas para demarcar a presenca dos quadrinhos soa como paradoxo,
a nosso ver. Tal paradoxo — se é que podemos considerd-lo deste modo — se explicaria, ao
menos em parte, com a resposta de que nem sempre a producdo historiografica sobre
determinado objeto ou tema de pesquisa estd condicionada pelo interesse da sociedade pelo
mesmo ou se ele foi pouco ou nada pesquisado. Antes de tudo, temos que perceber que uma
série de questdes, como a cultura académica e o incentivo institucional, acaba por interferir,
€m maior ou menor grau, nos temas € nos objetos a serem pesquisados. Mesmo com o
estimulo da chamada Historia Cultural, ainda € raro encontrar em linhas de pesquisa em

Histéria trabalhos cujo enfoque sejam temas e objetos de incontestivel alcance na
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contemporaneidade como, por exemplo, os quadrinhos, filmes de entretenimento — ditos
“mais comerciais” —, ficcdo cientifica e desenhos animados”.

Uma das hipéteses para que os quadrinhos sejam ainda pouco utilizados no campo da
pesquisa histdrica estaria associada, em parte, ao fato do meio académico em geral ainda
compartilhar com o conjunto da sociedade a percepcao de que as HQs seriam um produto da
inddstria cultural sem maiores aspiragdes, direcionado exclusivamente ao publico infantil ou
adolescente. Costuma-se associar com “infancia” com “fantasia” em nossa cultura. Para
piorar, hd uma tendéncia a sopesar as duas categorias de maneira negativa. Rétulos como
quadrinhos “adultos” e “infantis” tém distintos pesos culturais, ndo? Para os que ainda
acreditam nisso, deveriam acompanhar melhor o que é vendido nas bancas e até mesmo nas
livrarias. Mesmo aquelas personagens16 que o senso comum considera como direcionadas
exclusivamente ao publico infanto-juvenil como Batman ou Superman foram utilizadas em
séries em quadrinhos de temadticas “mais adultas”, com discussdo de aspectos politicos,
filosoficos, etc.!”

No Brasil, sdo ainda poucos os historiadores que trabalham com HQs. Aqui alguns o
fazem secundariamente, mantendo o interesse pelos quadrinhos em paralelo com pesquisas
“oficiais”, como ¢ o caso de Renato Amado Peixoto, professor adjunto do Departamento de
Histéria da Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN). Em conversas que
tivemos com Peixoto por e-mail'®, o pesquisador nos disse que sua pesquisa utilizando
quadrinhos “€¢ mais topica, jd& que estava voltada para resolver uma parte do problema
colocado por meu objeto.” Peixoto estava preocupado “em compreender as varias dindmicas
do espaco na obra de Robert Howard, o criador de Conan e, no caso, os quadrinhos de Conan
compunham uma parte do problema que (...) tinha de solucionar”. O mesmo pesquisador

afirmou que

>Ver a discussdo de Bourdieu sobre como o campo cientifico, “espaco de jogo de uma luta concorrencial”,
contribui para que métodos e objetos sejam ou nao legitimados. (BOURDIEU, Pierre. “O campo cientifico”. In:
Pierre Bourdieu: Sociologia. Sdo Paulo, Atica, 1983. Colecdo Grandes Cientistas Sociais. p. 122).

'® 0 uso de personagem no feminino é proposital e serve para designar aquelas ficticias, tal como aparece em
CANDIDO, Antonio e outros. A personagem de ficcdo. 9* ed. Sao Paulo: Perspectiva, 1998.

"7 Para maiores discussdes sobre o “engano muito comum, que se torna até forma de preconceito”, que “¢
considerar, de maneira geral, a Histéria em Quadrinhos um produto voltado exclusivamente para o publico
infantil”, ver SANTOS, Roberto Elisio dos. Historia em Quadrinhos infantil: Leitura para criancas e adultos.
Jodo Pessoa, Marca de Fantasia, 2006. p.9.

PEIXOTO, Renato Amado. Re: pesquisa sobre Histérias em quadrinhos. [mensagem pessoal] Mensagem
recebida por <marsrod66@yahoo.com.br> em 15 de Julho de 2010.
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existe algo velado, ndo assumido em nossa drea que € o preconceito. Ninguém fala

abertamente, mas o objeto é quase que maldito. Creio que se pensa que estamos

repercutindo a cultura estadunidense ou apenas divagando sobre a cultura de

massas, algo fitil para a cabeca de muitos, haja vista que acham que deveriamos
3 13 9 19

estar pensando a sociedade “de verdade

Mesmo na Franca, comenta Thierry Groensteen, nada se ensina na universidade
(GROENSTEEN, 2004. p. 11). L4 também os historiadores pediam desculpas aos pares de
academia quando recorriam a ‘“nona arte”?’. Particularmente, foi o que fez Michel Vovelle,
em dois curtos capitulos de seu livro Imagens e imagindrio na Historia. Fantasmas e certezas
nas mentalidades desde a ldade Média até o século XX: “A morte e o além-timulo nas
historias em quadrinhos” (pp. 371-87) e “A Mulher-Maravilha — o pibis ou a remobilizacdo
do Ocidente” (pp. 397-401). Vovelle, que é um historiador de renome, ainda chega a delimitar
o publico das HQs que estuda como variando desde adolescentes até adultos “retardados”
(VOVELLE, 1997, p.372). H4 ainda que se considerar fatores de ordem cronolégica. Nao sdao
todos os historiadores que se sentem a vontade em lidar com fontes ditas mais
contemporaneas. A maioria dos estudiosos do passado considera ser necessdria a existéncia de
um recuo temporal para conferir maior objetividade aquilo que estudam. Em suma, se existe
algo como uma “virada quadrinistica” (aos moldes de virada linguistica), os historiadores
ainda estdo por conhecé-la. Deste modo, esfor¢os como o de Jean-Paul Gabilliet, professor da
Université Michel de Montaigne-Bordeaux III, “de fazer a historia cultural de um tipo de
publicacdo situado, durante a maior parte de sua histéria, no mais baixo nivel da hierarquia
cultural dos Estados Unidos™*' (GABILLIET, 2005. p.9) deixariam de ser pouco ou nada
divulgados em um local como o meio académico. Mesmo no Japdo, “a maior industria de
quadrinhos do mundo”, sdo ainda poucos os historiadores que lidam com histérias em
quadrinhos. L4, os primeiros estudiosos das histérias em quadrinhos (ou melhor dizendo, dos
mangds) ndo foram académicos, mas os proprios criadores (designados pelo termo mangaka).
Osamu Tezuka (criador do Astro Boy e considerado o pai do mangd) foi um dos primeiros

tedricos dos mangds. Conforme Mark MacWilliams, pesquisador que ensina regularmente

"PEIXOTO, Renato Amado. Re: pesquisa sobre Histérias em quadrinhos. [mensagem pessoal] Mensagem
recebida por <marsrod66 @yahoo.com.br> em 15 de Julho de 2010.

%% Condigdo atribuida aos quadrinhos por Francis Lacassin, em 1962 (conforme PACHECO, 1991, p. 72). O
cinema € considerado como sendo a 7* arte e a televisdo como a 8°.

! Trecho original: “de faire I’histoire culturelle d’um type de publication situé, pendant le plus clair de son
histoire, au plus bas niveau de la hiérarchie culturelle aux Etats-Unis”.
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disciplinas sobre tradi¢do budista no Japao na St. Lawrence University News*?, Tezuka foi
autor de varios livros instrucionais sobre desenho de mangd — por exemplo, Manga no
kakikata (How to Draw Comics, 1977) —, oferecendo neles insights sobre seu entendimento
sobre estilo, desenvolvimento de personagens e narratividade (MACWILLIAMS, 2008. p.
76). “Why is Manga Interesting?” (Manga wa naze omoshiroi no ka?)>, texto do critico de
quadrinhos Natsume Fusanosuke pelo titulo, ao que aparenta, apresenta o0 mesmo tom do
ensaio de Groensteen.

Outra hipétese — talvez menos polémica e um tanto ébvia — para explicar a pouca
abordagem dos quadrinhos como fonte histdrica € a de que nem todo historiador € aficionado,
colecionador ou ocasional leitor de HQs. Assim sendo, seria de se esperar que poucos
trabalhos aparecessem no campo da pesquisa histdrica. Outra razdo que explicaria a falta de
interesse dos historiadores (e de outros pesquisadores) pelos quadrinhos estaria atrelada ao
fato de que esse género de leitura ainda busca para si uma legitimidade cultural comparada,
por exemplo, a do cinema®*. A maioria das revistas em quadrinhos, no caso do mundo
ocidental — em que ndo hd uma variacdo de temas e de publicos comparada a dos mangds —, €
lida quase que exclusivamente por pessoas de diferentes faixas etdrias do sexo masculino, por
vezes, sem muito traquejo social. No ocidente, quadrinhos ndo costumavam a fazer parte do
universo de referéncias compartilhado por meninas e mulheres. Este fato, no caso do Brasil e
dos Estados Unidos, provavelmente seria atribuivel, em grande parte, ao conteido dos
quadrinhos que até entdo eram publicados. Dificilmente, meninas manifestavam interesse em
seres superpoderosos voando por ai com cueca por cima da calca do uniforme. Entretanto,
com o aparecimento das graphic novels, o publico-leitor tem se tornado mais diversificado

cada vez mais.

*’Informagdes sobre o pesquisador estdo disponiveis em http://www.stlawu.edu/news/bios/node/91 Acesso em
20 de junho de 2011.

3 Infelizmente, ndo conseguimos uma versio do texto traduzida para a lingua inglesa. Todavia, fica a indicago
para eventuais pesquisadores: FUSANOSUKE, Natsume. “Why is Manga Interesting?” (Manga wa naze
omoshiroi no ka?). Gendai Manga no Zentaizo (Overview of Contemporary Manga). Tokyo: Joho Center.
Maeda, Aiya. 1991.

** O cinema também lidou com uma certa desconfianga, esbogada nio apenas por parte dos historiadores, mas
também por tedricos da arte e da comunica¢do. Atualmente filmes sdo considerados objetos de interesse em
diferentes campos do conhecimento e t€m sido bastante utilizados em pesquisas histéricas. Similar processo de
incorporacio, a nosso ver, estaria ocorrendo com os quadrinhos com cerca de uns 40 anos de diferenca com
relagdo ao cinema — se considerarmos a data em que o texto “O filme: uma contra-andlise da sociedade?”
(“Analyse de film, analyse de sociétés: une source nouvelle pour I'Histoire”), de Marc Ferro, foi publicado.
Como atentou Eduardo Victorio Morettin, professor da Escola de Comunica¢do Artes - ECA da USP, “Esse
texto, escrito em 1971, foi publicado pela primeira vez em 1973 na revista Annales” (MORETTIN, E.V. O
cinema como fonte histérica na obra de Marc Ferro. Historia. Questoes e Debates, Curitiba, v. 20, n. 38, p. 14).
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Se hoje podemos falar em uma virada quadrinistica (termo que usamos aqui de
maneira um tanto provocativa), o expoente dela foi o romancista, ensaista, filésofo,
semidlogo, linguista, bibliéfilo italiano Umberto Eco. Com “Apocalipticos e Integrados” —
particularmente o capitulo em que decantava a primeira edicdo de Steve Canyon, de Milton
Caniff —, Eco contribuiu bastante para o interesse do meio universitdrio, sobremodo na drea da
Comunicagdo Social, em perceber os quadrinhos como objeto de conhecimento valido (2008.
p-129-179). Desde o 11 de setembro de 2001, se configurou uma onda de produgdes
cinematograficas tendo super-heréis como carro-chefe. Possivelmente esta demanda pelos
super-herdis, sintoma de algo mais profundo na cultura norte-americana que carece de
maiores estudos®, pode ter despertado o interesse de nds historiadores em lidarmos com as
HQs.

No contexto brasileiro, desde 2006, HQs t€m figurado nas listas do Programa Nacional
Biblioteca na Escola (PNBE). Todavia, o que implicaria em uma inser¢do maior delas no
contexto escolar corresponde ainda ao uso um tanto equivocado delas sob o pretexto de ser
uma porta de entrada para a literatura propriamente dita, como advertem os pesquisadores
brasileiros Waldomiro Vergueiro e Paulo Ramos em seu diagndstico sobre o programa
(VERGUEIRO; RAMOS, 2009. p.9-42). Nesse bojo, tem aumentado cada vez mais o nimero
de editoras investindo no mercado de quadrinhos — algumas delas, com a clara pretensiao de
fazer deles um pretexto para entrar na lista do PNBE e abocanhar dinheiro dos cofres do
governo.

ComunicacOes t€m sido apresentadas em simp0sios e congressos de historia e artigos
tém publicados em revistas académicas sobre cultura visual®® correspondem a um “‘sintoma”
de um interesse crescente. Ao que parece, alguns pesquisadores que comecaram a ler
quadrinhos na década de 1980 e que t€ém acompanhado esse esfor¢o de legitimacdo cultural
dos quadrinhos perceberam condi¢des propicias para explora-los no campo da Historia.

Entre os historiadores brasileiros que tratam de temas politicos, podemos fazer

referéncia a dissertacdo de Carlos André Krakhecke, defendida no Programa de Pos-

» Qs irmdos Wachowski, responséveis pela trilogia Matrix, ndo sdo especialistas académicos, mas tem certa
razdo em afirmar no preficio para uma dos encadernados de Ex-machina que “se um super-her6i existisse de
verdade, ele teria a elei¢@o garantida para qualquer cargo politico”. Os mesmos ainda ironizam que “a California
recentemente elegeu alguém sé porque fingia ser um super-her6i” (a saber, o ex-governador Arnold
Schwarzenegger). Ver VAUGHAN, Brian K et alii. Ex-machina — Simbolo completo. Rio de Janeiro. Pixel
Media, 2008.

*Uma delas ¢é a “Histéria, imagem e narrativas”. Ver <http://www.historiaimagem.com.br/index.php>.
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Graduagio em Histéria da PUCRS®. Alinha-se esta dissertacdo, intitulada
“Representacdes da Guerra Fria nas histérias em quadrinhos Batman - o Cavaleiro das Trevas
e Watchmen (1979—1987)”28, com algumas das preocupagdes desta pesquisa, particularmente
no que se refere ao imagindrio e as representacdes da Guerra Fria. Outro trabalho que se
debruca sobre uma das minisséries que analisaremos aqui é o artigo Watchmen e o discurso

o )
distopico do “bem maior’*’

, assinado por Nincia Cecilia Ribas Borges Teixeira e Wyllian
Eduardo de Souza Correa (respectivamente, professora e aluno da Universidade Estadual do
Centro-Oeste-UNICENTRO — Guarapuava — PR). O artigo se vale da Andlise do Discurso de
linha francesa para compreender como e em que medida Adrian Veidt — o Ozymandias —, em
Watchmen, encarna o discurso de agir por um “bem maior” para colocar término nas tensdes
entre URSS e EUA. Num contexto no qual todos podem ser vitimas de uma guerra que estd
acima de suas forcas, Ozymandias atribui para si a responsabilidade de salvar a humanidade.
Para eliminar a ameaga de uma guerra Nuclear, ele resolve aplicar o principio do “cortar o né
gbrdio” — que consistiria em resolver um problema que parece nao ter solucio alguma de uma
maneira simples, mesmo que para realizd-lo fosse necessdrio langar mao de atos moralmente
condendveis. O artigo dos pesquisadores de Guarapuava se esfor¢a para compreender a légica
dessa concepcdo utilitarista do anti-heréi de Watchmen, colocando em debate essa relacdo
entre meios e fins.

Outro trabalho, talvez o mais interessante, € o de Thiago Monteiro Bernardo. Trata-se
de um verbete intitulado HQs e Politica, publicado em uma enciclopédia (BERNARDO,
2004, p. 450-453). No verbete, Bernardo discute essa relagdo, tomando como objeto os
quadrinhos de super-herdis, o que constitui um significativo esfor¢co de demonstrar como em
diferentes ocasides do século XX, eles — considerados, na maioria das vezes, como produto de
entretenimento —, serviram como ferramenta ideolégica tanto no sentido de validar quanto de
refutar projetos politicos. Bernardo ¢ ainda autor da dissertacdo “Sob o manto do morcego:
uma andlise do imaginério da ameaca nos EUA da era Reagan através do universo ficcional
do Batman”, defendida pelo Programa de pos-graduacdo da Universidade Federal do Rio de

Janeiro, em 2009.

*Carlos Krakhecke também é autor do artigo A Guerra Fria da década de 1980 nas Histérias em Quadrinhos
Batman - O Cavaleiro das Trevas e Watchmen (KRAKHECKE, 2007).

*Disponivel para consulta no site do Dominio Piblico. Também pode ser acessado através do link
http://tede.pucrs.br/tde busca/arquivo.php?codArquivo=2278. Acesso em maio de 2010.

*Disponivel em http://www.revistafenix.pro.br/PDF19/Artigo_02 Nincia_Cecilia Ribas.pdf. Acesso em
dezembro de 2009.



http://tede.pucrs.br/tde_busca/arquivo.php?codArquivo=2278
http://www.revistafenix.pro.br/PDF19/Artigo_02_Nincia_Cecilia_Ribas.pdf
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Encontramos mais referéncias sobre o objeto quadrinhos entre autores da
Comunicagdo Social — que até pouco tempo incorporaram o objeto quadrinhos como se fosse
de exclusivo dominio. A andlise do conteiido textual e imagético das HQs atrelada ao
contexto histérico ndo constituia antes uma prioridade desses estudiosos. Mesmo aqueles que
pretendiam realizar um esforco histérico, assumiam, por vezes, um viés estritamente factual®®,
Recentemente, os estudiosos desse campo perceberam a importincia de contextualizar esse
material representativo que permite seres humanos comunicarem entre si por meio de imagens
em sequéncia. Alguns poucos trabalhos realizados décadas atrds ja estavam sintonizados com
essa perspectiva. Um deles é Uma Introducdo Politica aos quadrinhos, de Moacy Cirne —
professor-aposentado do Departamento de Comunicacdo Social da Universidade Federal
Fluminense. Cirne faz uma leitura calcada na teoria marxista sobre a situacdo das HQs no
contexto em que o livro foi escrito (em 1982). Para tanto, se vale, por diversas ocasides, do
conceito de ideologia. Usa-o tanto no sentido depreciativo (como falseamento da realidade)
quanto de maneira valorativa (identificando-o com projetos orientados no sentido de satisfazer
necessidades de uma coletividade), posto que em meio a ensaios como “a Ideologia do super-
her6i” e “O Imperialismo de Mickey e Tio Patinhas”, ha ainda espago — mesmo que breve —
para “O quadrinheiro e a responsabilidade social do artista” e para “Um quadrinho
politicamente combativo”.

Cirne nesse livro dialoga bastante com Para Ler o Pato Donald: comunicacdo de
massa e colonialismo, escrito por Ariel Dorfman e Armand Matterlart (DORFMAN;
MATTELART, 1980). Lancado no inicio da década de 1970, o livro critica aquilo que os
autores consideram como ‘“seducdo consumista” dos quadrinhos Disney nos paises latino-
americanos, com sua ideologia colonialista e imperialista. A preocupacdo dos autores nele nao
foi tanto a de contextualizar as HQs da Disney. Além do mais, desconsideram elementos
basicos da linguagem dos quadrinhos, mostrando, por vezes, quadros e pdginas isoladas da
narrativa. Conforme Srbek, se tomarmos um quadro qualquer “solto no espaco, fora de seu
contexto narrativo”, fariamos “interpretacdes que fogem a intencionalidade de seu autor e nao

correspondem as leituras que podemos fazer a partir da sequéncia narrativa da qual faz ele é

% Em sua Histéria da Histéria em Quadrinhos, Alvaro de Moya, um dos pioneiros na pesquisa de Histérias em
quadrinhos — no mundo e ndo apenas no Brasil — se detém nesse trabalho em apresentar mais imagens do que
propriamente realizar uma andlise do conteddo das mesmas. (MOYA, 1993)
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um componente” (SRBEK, 2005. p.33). Dorfman e Matterlart, por véarias ocasioes,
consideram quadros soltos e o fazem no sentido de corroborar com sua tese’".

Outra pesquisa no sentido de mostrar como temas politicos sao desenvolvidos pelas
HQs € a dissertacdo j4 mencionada de Sbrek sobre o Pereré, de Ziraldo. Ha ainda Comics:
Ideology, Power and the Critics — de Martin Barker, Professor of Film and Television Studies
—, que segue a linha inglesa dos Estudos Culturais (BARKER, 1989), assim como Comics &
Ideology (editado por Matthew P. McAllister, Edward H. Sewell, Jr. e Ian Gordon). O
primeiro se detém mais especificamente sobre um titulo, Action, publicado pela IPC a partir
de 1976, para discutir as possiveis implicacdes entre o titulo e contexto social e politico da
década de 1970 na Inglaterra. O segundo é uma coletanea de artigos de autores situados no
campo dos estudos da Comunicacao, de diferentes nacionalidades, e que versa sobre aspectos
sociopoliticos dos quadrinhos, relacionando-os a abordagens mais contemporianeas como
estudos de género, criticismo feminista e estudos queer. Outra publicacdo, Comic Art
Propaganda: A graphic History de Fredrik Stromberg, jornalista sueco especializado em
quadrinhos, historiador e diretor da Swedish Association for Promotion of Comics
(Serieframjandet) 32 apresenta, ao longo de seus seis capitulos, um esforco de contextualizar
determinados quadrinhos que, em diferentes lugares e periodos do século XX, foram
utilizados para fins propagandisticos. J& Comic Book Nation: The Transformation of Youth
Culture in America, do historiador Bradford W. Wright, professor da University of Maryland
University College, € uma singela contribui¢do para o estudo dos comic books como praticas
politicas. Em diferentes momentos da histdria norte-americana do século XX, eles teriam
participado, ao seu modo, dos debates politicos — seja para contestd-los ou mesmo para refred-
los (WRIGHT, 2001).

Talvez com o tempo as historias em quadrinhos possam ser incorporadas em pesquisas
por maior nimero de historiadores, sobretudo os do politico. Mas isso apenas se torna

possivel se entendermos que

A medida que as reflexdes a respeito dos quadrinhos abrangem uma dimensio
maior de questdes estéticas e sobre o seu lugar na sociedade, as respostas sugeridas

*'Em outro trabalho, Dorfman aplicaria semelhante raciocinio, agora se voltando para os quadrinhos de super-
herdis. Acaba priorizando o papel de veiculo de comunicagdo das HQs, mais do que fazer uma andlise do
contetido “quadrinistico” propriamente dito. Ver DORFMAN, Ariel; JOFRE, Manuel. Super-homem e seus
amigos do peito. Rio de Janeiro. Paz e Terra, 1978.

2 A Swedish Association for Promotion of Comics (Seriefrimjandet) estd hospedada atualmente no seguinte
endereco eletronico: http://www.serieframjandet.se/ Acesso em 27 de maio de 2011.



http://www.serieframjandet.se/

35

pelos autores tém se tornado mais interessantes e recebido contrapalavras variadas
(FIGUEIRA, 2006).

As HQs podem ser uma fonte para a histéria, mas desde que ndo sejam interpretadas,
em virtude do seu cardter de matéria ficcional, como um registro que passa a margem do
social. Tendo em conta que quadrinhos, como qualquer outra prética cultural, sdo produzidos
em um determinado tempo e espaco, € possivel atribuir a eles uma participagdo no mundo
social, até mesmo de natureza politica e ideoldgica. Como produtos da cultura da midia “(...)
ndo sdo entretenimento inocente, mas tém cunho perfeitamente ideoldgico e vinculam-se a
retdrica, a lutas, a programas e acOes politicas (...)” (KELLNER, 2004. p. 123).

Além disso, ndo devem ser utilizadas simplesmente como recurso para “corroborar o
que outras referéncias ja permitiam concluir” (MENESES, 2003, p. 20). Burke assinalaria a
mesma critica ao uso de imagens “para ilustrar conclusdes a que o autor ja havia chegado por
outros meios, em vez de oferecer novas respostas ou suscitar novas questdes” (BURKE, Op.
Cit., p.12). Utilizar qualquer fonte, a titulo de ilustracdo implicaria em uma concepg¢ao ja
estabelecida do que seria o contexto social no qual essa mesma fonte se inscreve e sobre o
qual se pronuncia. O interessante seria tentar compreender ndo s6 o que determinada fonte nos
informa, mas como ela informa. Particularmente, é o que tentaremos mostrar nos dois tltimos
capitulos da dissertacao.

Mesmo naquelas narrativas mais fantasiosas, em que personagens tém super-poderes
podem ser tomadas como material representativo pelos historiadores, na medida em que elas
expressam diferentes maneiras como a sociedade lida com questdes relacionadas ao poder. Na
realidade, HQs que se valem dessas personagens para especular sobre essas questdes
relativizam a no¢do que depositamos sobre o que se denomina como realidade. Em outros
termos, apresentam uma realidade alternativa em que sd@o problematizados valores, anseios e
medos da sociedade em que se inscrevem. Ou ainda, s@o praticas que atribuem significados.
Vemos na edi¢do # 16 de Miracleman, escrita por Moore e lancada originalmente em janeiro
de 1989, uma sequéncia de duas paginas em que os super-herdis, diante da ONU, declaram
que teletransportaram todos os armamentos nucleares para o sol a fim de que fossem

destruidos (MOORE; TOTLEBEN; YATES, 1989. p.6-7).



("Es.h:" YES WHATS.7 | BUT THEY CAN'T HAVE/
T4 IA, WaG
THEVVE WHATT WELL, PP YOU Fix & 7
LOOK EVERYWHERET, Heailgulege

i

A B BB | JES——
I T — NEIN/ NEIN, DAS
- / \ 16T UNGLAUBLICH/

IT EVEN NOTICED.

“r - & LES ARMES
T PONT SPROsE / NUCLEAIR TOMBENT

36

THEN, T MUST | \
YOU THAT YOUR CHEMICAL, \
BIOLOGICAL AND NUCLEAR
STOCKPILES ARE COM-
PLETELY PSORGANIZED

wE
INTO THE SUN FIFTEEN
MINUTES ASO.

PANS LE SOLEIL
POUF/
e ioin ek
/

Figura 2 — paginas 6 e 7 de Miracleman # 16

Embora personagens como as que sdo apresentadas nas pdginas acima tenham

“existéncia concreta” apenas na

daquela situacdo de comunicag

s paginas de quadrinhos — “existindo” particularmente através

do —, eles corresponderiam a uma atitude deliberada para se

pronunciar sobre um estado de coisas que os autores ndo concordam. No caso acima,

expressam um posicionamento do autor em favor da causa anti-nuclear. E bastante expressiva

na sequéncia a face das autoridades, atordoadas ao perceberem que todo o arsenal nuclear

desapareceu do planeta Terra — j4 que os herdis se encarregaram de teleportarem as armas

para o sol. A sequéncia revela

uma preocupagdo esbogada pelo roteirista diante do sistema

politico da época que, ao fomentar uma politica de confronto como forma de se legitimar, nao

conseguia se conceber sem suas estruturas bélicas. Para os autores, bastaria retirar as armas

nucleares e o sistema que as legitima acabaria. Na época de publicacdo de Miracleman, a

especulacdo de Alan Moore,

embora circunscrita aos ditames da ficcdo, era andloga a
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expectativa esbogcada pelos movimentos contrdrios a proliferacdo de armas nucleares. Dois
outros exemplos de como os quadrinhos “ndo sdo entretenimento inocente, mas t€ém cunho
perfeitamente ideoldgico e vinculam-se a retorica, a lutas, a programas e agdes politicas™: (1)
Em Agosto de 1974, nas pdginas de Captain America and The Falcon # 176, Steve Rogers
abandonou o escudo e o uniforme do Capitdo América, apés descobrir (no final da edi¢cdo
anterior, 175) que uma alta autoridade do governo norte-americano estava por detrds da
organizacdo criminosa conhecida como Império Secreto (COSTELLO, 2009. p.108-114).
Com isso, ele ndo estaria rompendo somente com governo dos Estados Unidos, mas com a
propria nagdo. Na edicdo #180 (publicada em dezembro de 1974), ele mudaria seu alter-ego,
assumindo a identidade de Nomade, O Homem sem uma nagdo3 7 (WEINER, 2009. p. 165).
Ao contextualizarmos as duas decisdes (a de abandonar o posto de Capitdo América e, logo
em seguida, adotar a alcunha de The Man without a country, vemos que no universo ficticio
dos quadrinhos elas correspondem a uma insatisfacdo esbogada pelo entdo roteirista das
histérias do Capitdo América, Steve Englehart, e pelo desenhista Sal Buscema diante do
escandalo de Watergate (DALTON, 2011. p.130-132). (2) Quadrinhos também flertaram com
a politica na China do século XX. Durante a Revolu¢do Cultural de 1966-1976, os chamados
lianhuanua foram empregados no esfor¢o propagandear a ideia de revolugdo construida pelo
Partido Comunista Chinés, bem como no de exaltar a figura do lider Mao Tsé-Tung.
(STROMBERG, 2010. p.70-71) — como se pode ver no quadrinho abaixo, datado de 1970.
Produzido pelo Comité Revolucionario da Estagdo de Saude e Prevencdo de Epidemias da
cidade de Jinan™, o quadrinho enfatizava a participacdo dos “Médicos descalcos” —
representados pela figura feminina que no quadrinho abaixo aparece com a bolsa com cruz
vermelha — na prevencado da maldria e, a0 mesmo tempo, servia para reforcar o culto ao lider
do Partido Comunista Chinés — que aparece por duas vezes representado visualmente nao

< . .35
através de um desenho, mas por meio de uma fotografia™.

33 Nomad, the Man without a country, no original.

** Revolutionary Committee of the Health and Epidemic Prevention Station of Jinan City, no original.

% Este quadrinho chinés estd disponivel em http://www.nlm.nih.gov/exhibition/chineseantimalaria/gallery.html
Acesso em marco de 2011.
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Figura 3 - We Are Determined to Eradicate Malaria (“Estamos determinados a erradicar a Malaria”),
Maio de 1970.

Quando histérias em quadrinhos como essas acima sdo tomadas como testemunho e
ndo apenas como veiculo de comunicagdo ou manifestacdo artistica, nos historiadores
devemos antes de tudo considerar aquilo que testemunham, assim como a maneira como
testemunham, seja como retrato do factual ou como matéria ficcional. Convém especificar
que compreendemos o termo testemunho como sendo todo e qualquer material construido
pela atividade humana que nos permitiria adentrar o mundo social que o produziu ou como
algo que nos informa sobre determinada sociedade inscrita num determinado espago € numa
determinada temporalidade. Quadrinhos aqui sdo entendidos como atividades humanas,
portadoras de significados construidos socialmente — ou seja, “praticas”. Para tratar do mundo
social que as produziu, bem como a definicdo delas como praticas, estamos assumindo aqui
algumas das prescricdes da Historia Cultural, aos moldes de Chartier (1998). Uma vez que

sdo representacdes sobre determinados assuntos, atreladas a formas de ver o mundo,
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poderiamos atribuir ao esfor¢o dos quadrinistas em produzir testemunhos a conotacdo de
préticas.

Como nos aponta Groensteen, por ser “um produto de livraria, assim como toda
literatura [...], ela [a histéria em quadrinhos] se volta principalmente para os enredos de
ficcao” (GROENSTEEN, 2004. p. 22). Ao tratar das imagens (embora ndo pareca estar
pensando que elas devam ou ndo aparecer em sequencia, como ocorre com as HQs), Burke
assinala que elas “ddo acesso ndo ao mundo social diretamente, mas sim as visdes
contemporaneas daquele mundo [...]” (BURKE, 2004, p. 236). Coloca-se, assim, um interesse
em adentrar pelas paginas das HQs e avaliar aquilo que testemunham, sem negligenciar como
o fazem. Para tanto, o historiador deveria se valer de ferramentas como as nogdes que, por
vezes, se entrecruzam, como as de “imagindrio”, “representagdes”, “ideologias” ou, ainda,
uma nogao talvez pouco conhecida pelos historiadores que € a nog¢ao de “fic¢do especulativa”
— explorada por Roberto de Souza Causo em seu Ficgdo cientifica, fantasia e horror no Brasil
(1875 a 1950). Com esta no¢ao Causo compreende os géneros ficcionais “como solugdo do
engenho humano na busca de um entendimento aberto e multifacetado da realidade”
(CAUSO, 2003. p. 450).

Ao lidarmos com representacdes de Guerra Fria, consideraremos as classifica¢des e as
exclusdes que constroem e instituem o mundo social. Tais classificacdes seriam fornecidas
pelo contexto, por condigdes sociais e atuariam como principios de visdo e divisdo do mundo
social. As representacOes que as obras analisadas constroem poderiam ser também pensadas
como “(...) esquemas intelectuais, que criam as figuras gragas as quais o presente pode
adquirir sentido, o outro tornar-se inteligivel e o espago ser decifrado” (CHARTIER, 1990.
p.-17). A nocdo de representacdo estaria relacionada ainda a de “consumo cultural”
(CHARTIER, Op. Cit. p.59), uma vez que o mundo social faz constante uso daquilo que
elabora através de suas praticas, assim como também se apropria de sentidos diversos de um
determinado momento histérico para construir novas formas de ler o mundo. A nocdo por sua
vez estd intimamente associada a de imagindrio. Quando recorrermos nesta dissertacio a esta
ultima noc¢do, estaremos nos reportando, particularmente, aos filésofos Bronislaw Baczko e
Pierre Ansart. Este ultimo apresenta contribuicdes interessantes para perceber a vinculagao do
imagindrio com um termo atualmente em desuso pelos historiadores: ideologia. No modo de
entender de Ansart, o termo adquire uma concep¢ao mais atrelada com projetos politicos,

mais do que propriamente implicar em alienacdo. Através de suas prescricdes, apresentadas
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em Ideologia, Conflito e Poder, consideraremos como durante o periodo da Guerra Fria,
quadrinistas instituiram por meio de sua prética “um conjunto coordenado de representacoes,
um imaginario”, através do qual distribuiram identidades e papéis, de modo a expressarem as
necessidades coletivas e os fins a alcangar (ANSART, 1978. p.21-22). Tais nocdes sdo tteis
no sentido de compreender ndo somente a realidade ficcional que esta apresenta, mas como
essa mesma realidade interfere no mundo social.

Perceber essa forma outra de levantar problemas, que ¢ uma HQ nao é tarefa nada
simples. As histérias em quadrinhos expressam modos de registrar experiéncias que nds
historiadores ainda, por diversos motivos, ndo estamos familiarizados. Deste modo, um
trabalho com HQs ndo deveria incorrer no equivoco de verificar se os argumentos
apresentados condizem ou ndo com a “historiografia. A disting@o entre a coisa real e a coisa
representada € sempre problemadtica, mas nem por isso ndo faria sentido deixar de abordar
narrativas ficcionais como fonte. Existem muitas razdes pelas quais se pode argumentar que o
conteido de uma histéria em quadrinhos qualquer ndo seja “verdade”, mas nem por isso
mesmo, € motivo para desconsidera-las. Antes de tudo, como sugere a historiadora cultural
Sandra Jatahy Pesavento, em artigo no qual expressa também consideragdes sobre a relagio
entre historia e literatura, que acreditamos serem vdlidas — desde que estabelecidas algumas

distin¢gdes — para os quadrinhos.

€ preciso assumir, em uma primeira instincia, posturas epistemoldgicas que diluam
fronteiras e que, em parte, relativizem a dualidade verdade/ficcdo, ou a suposta
oposi¢do real/ndo-real, ciéncia ou arte (PESAVENTO, 2006).

Embora uma histéria em quadrinhos ndo seja literatura, acreditamos que algumas
consideracdes estabelecidas sobre a literatura e sua relacdo com a ‘realidade’ podem ser
aplicdveis. Convém reforcar sempre que HQs ndo sdo literatura, ja que, além de diferencas
formais, também nao gozariam do mesmo estatuto social. Tais consideracdes sdo vélidas para
o tratamento dos quadrinhos, ji que o que existe em comum entre a literatura e as HQs € a
narrativa. Tanto a literatura quanto os quadrinhos lidam ainda com um universo do que seria
possivel. Sendo assim, ndo teriam como pretensdo representar fidedignamente a realidade,

mas nem por isso deixam de expressar “verdades”. Deixemos Moore falar a respeito:

“Em meu trabalho como autor, trafego na ficgdo, ndo em mentiras. Embora admita
que a distingdo seja atrativa, e talvez nao seja facil para o leigo fazé-la, com ficcao,
com arte e escrita, ¢ importante que, mesmo que vocé esteja lidando com areas de
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fantasia totalmente absurda, que haja uma ressonancia emocional. E importante que

a histéria soe verdadeira em um nivel humano, mesmo que nunca venha a

acontecer’™®,

Quadrinhos, no entendimento de Moore, desconstroem nog¢des que temos sobre
determinados aspectos do mundo social. Neles, o “mundo real”, de fato, parece ndo aparecer
(trocadilho nao intencional). Entretanto, ele permanece a todo o momento ante os olhos do
leitor, balizando o ambito no qual se desenvolve a narrativa. Se ndo fosse assim nao haveria
possibilidade alguma de entendimento. Nao sendo possivel ser tomada como representacdo
fidedigna da realidade — nem poderia e tampouco tem essa pretensdo — mesmo assim, a
narrativa ficcional estd atrelada sempre a experiéncia. Benjamin, ao tratar do narrador, nos
aponta que ele “(...) retira da experiéncia o que ele conta: sua prépria experiéncia ou a relatada
pelos outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia dos seus ouvintes (em nosso caso,
dos seus leitores)” (BENJAMIN, 1994, p.201). Temos que ainda considerar que aquilo que o
narrador conta e incorpora as coisas narradas “parte dos seus desejos, aspiracdes e
motivagoes” (BACZKO, 1985. p. 311). Sendo assim, devemos avaliar esse campo de
experiéncias sociais que ¢ a pratica dos quadrinhos como rodeada “por um horizonte de
expectativas e de recusas, de temores e de esperancas” (BACZKO, 1985. p.311).

Eventualmente, a ficcdo pode oferecer uma compreensdo maior sobre determinado
contexto do que um trabalho historiografico. Entretanto, as exigéncias que se fazem para um
ficcionista sdo diferentes daquelas colocadas ao historiador. Ainda que este dltimo possa se
valer, em seu oficio, da imaginac¢do (sobretudo, para formular hipéteses de trabalho e
preencher lacunas deixadas pelas fontes), este é forcado a relacionar seu objeto de sua
reflexdo com a realidade passada ou presente tal como a concebemos. Ja o ficcionista, ndo
teria essa obrigacdo. Nao defendemos aqui uma sinonimia entre ficcdo e mentira, uma vez
que partimos do pressuposto de que criagdes ficcionais por estarem de maneira intrinseca
atreladas a um determinado contexto histérico, tomam como base 0 mesmo contexto para
criar algo que, mesmo irreal, seja inteligivel — ou nos dizeres de Moore, que “soe verdadeira

em um nivel humano”. Além do mais, ndo seria condizente desqualificar um meio pelo qual

% Trecho original: “In my work as an author, I traffic in fiction, I do not traffic in lies. Although I'll admit that
the distinction is a nice one, and perhaps not easy for the layman to make, with fiction, with art and writing, it’s
important that even if you're dealing with areas of complete outrageous fantasy, that there is an emotional
resonance. It is important that a story ring true upon a human level, even if it never happened.” [MOORE,
Alan. The Mindscape of Alan Moore. Shadowsnake Films. 2003 (documentario)].
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determinados atores histdricos traduzem sua experiéncia de vida e sua percep¢do sobre o
mundo social, tdo-somente por ele parecer um tanto fantasioso.

Embora pareca um tanto ilustrativo, chamamos a aten¢@o para o final de Watchmen —
uma das minisséries em quadrinhos tomada nesta pesquisa como objeto de reflexdo. O que faz
com que a Unido Soviética e os Estados Unidos deixem de lado suas divergéncias ideoldgicas
no final dessa obra — a primeira a receber um prémio literario, mesmo nao sendo literatura — é
uma suposta invasdo alienigena.

Ozymandias, um dos anti-herdis/herdis ambiguos da minissérie, concebe com ajuda da
engenharia genética um falso ser alienigena e decide teletransporti-lo para o centro de Nova
York. Como o teletransporte no universo apresentado em Watchmen ndo estava totalmente
desenvolvido a criatura entdo explodiria e levaria consigo a metade da populagdo da cidade. A
premissa € a de que quando se teleporta alguma coisa haveria o risco dessa coisa teleportada
se sobrepor sobre outra. E como dois corpos ndo ocupariam o mesmo lugar no espago ao
mesmo tempo, segundo diz o principio da impenetrabilidade, uma das leis bdsicas da fisica,
parte-se do pressuposto que explodiriam. E um argumento dificil de ser provado, mas cai com
uma luva para o enredo. Isso faria com que os Estados Unidos e a Unido Soviética,
convencidos da ameaga de uma invasdo alienigena, rompessem o clima de inimizade e se

unissem para combater um inimigo comum.
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Figura 4 — a criatura geneticamente criada por Ozzymandias (Watchmen, Capitulo XII. p. 6)

E possivel delinear alguns pontos de correspondéncia dessa representaciio com o que
julgamos como sendo a “realidade”? Ajudaria se soubermos que o ex-presidente Ronald
Reagan certa vez afirmou que “se um dia nosso planeta se visse ameacado por um
desembarque de extraterrestres, a URSS e os EUA encontrariam rapidamente uma linguagem
comum”? Quem nos lembra tal afirmagdo € Mikhail Gorbatchov em discurso como Secretario
Geral do CC do PCUS, datado de 25 de Fevereiro de 1986. Gorbatchov acrescenta, ao citar a
afirmacdo “um tanto fantasiosa” de Reagan, que nem o aparecimento de um inimigo comum

colocaria término nas divergéncias entre EUA e URSS. Ele ainda se pergunta: “Mas uma
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hecatombe nuclear ndo serd um perigo mais real que o desembarque de extraterrestres
desconhecidos?” (GORBATCHOV, 1986. p. 27). Fica bastante claro acima que, Alan Moore
e Dave Gibbons, os autores de Watchmen (publicada originalmente entre 1986 e 1987, em
doze edi¢des) estdo se reportando a uma representacdo que circulava no momento, ad
nauseam, para construir algo que seja familiar aos seus leitores. Anteriormente, na série
televisiva norte-americana The QOuter Limits houve um episddio, na primeira temporada
(1963) — “Architects of Fear” — em que cientistas forjam uma invasdo alienigena como forma
de fazer com que as poténcias mundiais deixassem de lado suas divergéncias (a série ganhou
no Brasil o titulo de “A Quinta Dimensao”’). Embora ndo possamos afirmar categoricamente
que tal episédio de The Outer Limits tenha influenciado na escolha para o desfecho de
Watchmen, veremos mais adiante que tal escolha adquire contornos distintos daqueles
tratados no episodio supracitado. O falso alienigena, construido geneticamente, se presta a
determinados fins e adquire uma simbologia particular naquela narrativa®’. Como nos lembra
Castoriadis, “todo simbolismo se edifica sobre as ruinas dos edificios simbdlicos precedentes,
utilizando seus materiais, mesmo que seja s6 para preencher as fundagdes de novos templos”
(CASTORIADIS, 1982. p.147). Assim, mais do que simplesmente identificar a rede de
repertdrios culturais da qual os autores (Alan Moore e Dave Gibbons, no caso) se valem para
construir seus enredos, deveriamos também perceber em que medida ele as modifica (a
invasdo alienigena — representacdo consagrada culturalmente — a que, por exemplo, se refere
Ronald Reagan ndo € entendida de maneira semelhante pelos criadores de Watchmen. Ao que
tudo indica Reagan acreditava mesmo na existéncia concreta de extraterrestres, como €

possivel constatar em uma simples busca pela Internet™).

1.4. Consideracoes teoérico-metodolégicas

Antes de considerarmos o contexto no qual determinada histéria em quadrinhos foi
produzida, devemos partir de questdes relativas aos seus elementos constitutivos (estruturais e
narrativos). Em outros termos, € indispensdvel que comecemos por uma critica interna, posto
que os elementos constitutivos da fonte em questdo podem ser eles mesmo meio de acesso a

época em que foram empregados. Partindo do contexto propriamente dito, antes de

*7 Mais adiante, em momento oportuno, discutiremos o que a figura monstruosa em Watchmen nos indica.
% Tal informacdo pode ser visualida na internet em http://www.youtube.com/watch?v=QfQximJ-6yo ou ainda
através do link http://www.youtube.com/watch?v=2iDmaB5BxzA (acesso em marc¢o de 2010).
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atentarmos para elementos estruturais da fonte em questdo, cairiamos no engano de associar a
narrativa desenvolvida por determinada histdria com questdes que sequer passaram pela

mente de seus realizadores. Como nos lembra Burke,

o testemunho das imagens necessita ser colocado no ‘contexto’, ou melhor, em
uma série de contextos no plural (cultural, politico, material, e assim por diante),
incluindo as convencdes artisticas para representar [...] em um determinado lugar e
tempo, bem como 0s interesses do artista e do patrocinador original e do cliente, e
a pretendida funcdo da imagem (BURKE, 2004, p. 237).

Com a indicagdo acima, Burke prescreve que imagens devem ser analisadas a ndo ser
em relacdo a outros testemunhos, de modo que seu sentido seja melhor elucidado dentro do
contexto ao qual se refere. Uma vez que textos culturais os mais diversos estariam ligadas de
alguma forma, cabe ao historiador sempre confrontar suas fontes com outros registros,
percebendo em que medida dialogam entre si. Nesse ponto, seria indispensdvel considerar os
didlogos que estabelece com outros discursos — produzidos tanto no mesmo periodo quanto no
passado. Deste modo, trabalhar uma HQ do ponto de vista histérico implica necessariamente,
entre outras coisas, em considerar a prescricdo acima, ainda mais pelo fato de estarmos
lidando com imagens. A andlise de uma HQ requer ainda que se perceba quem a produziu,
quem a editou, se fazia parte de uma linha editorial mais conservadora ou liberal e as
estratégias discursivas que utilizam; requer ainda analisar, se possivel e na medida do
possivel, suas diferentes apropriagdes pelo publico e sua receptividade.

Nesta pesquisa ndo trataremos da recep¢do, mesmo porque ndo dispomos de
indicacOes precisas para uma resposta que seja satisfatdria sobre o publico leitor das duas
obras aqui selecionadas. Mesmo quando as HQs circulavam apenas por meios impressos era
dificil perceber e mensurar o publico real. Com a Internet, trabalhar com a recep¢ao dos
quadrinhos se torna uma tarefa ainda mais complicada. A questdo da recepcdo ainda se
desdobra em outras. Comunidades de aficionados em quadrinhos encontram-se espalhadas ao
redor do mundo e se antes se comunicavam por meio de cartas, hoje o fazem através de
emails, féruns de discussdo e similares. No Brasil, como bem lembrou Diego Aparecido
Figueira, o principal canal de divulgagcdo sobre o que circula no mundo dos quadrinhos esté
hospedado no enderego http://www.universohq.com (FIGUEIRA, 2006). Poderiamos, entao,
considerar esse endereco eletronico, assim como outros, como um marco geografico? E ainda

esta questao se desdobra em outra: nds historiadores do século XXI nos sentimos a vontade
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para trabalhar com espacos que ndo se constituem como referéncias concretas a locais,
cidades, ruas, paises etc.? Qualquer trabalho com HQs deve considerar tal aspecto, em virtude
delas circularem em escala mundial.*’

Outra questao que importa diria respeito ao método mais indicado para analisar as
histérias em quadrinhos. Na realidade, conforme Valéria Fernandes da Silva (2004), ndo
existe uma metodologia definitiva para uma andlise de quadrinhos, mas um repertério de
opcdes possiveis. Por serem um género intermididtico, que mescla e dialoga com géneros
discursivos os mais variados — desenho, cinema, fotografia, textos verbais, etc — as HQs
fazem com que o historiador tenha que transitar por saberes consagrados pela academia ou
ndo. Muitas das vezes, a chamada “cultura inttil” pode ser valida para a andlise. Desta forma,
compreendemos que nortear a discussdo para uma perspectiva tedrico-metodolégica que
estabeleca algo como uma cartilha tnica acerca de qual elemento constituinte dos quadrinhos
deveria ser ou ndo trabalhado como algo desprovido de cabimento, em virtude da
especificidade da fonte em questdo. No entanto, temos que estabelecer algumas premissas
para anélise dos quadrinhos.

Entre as direcdes de pesquisa que adotamos aqui, destacamos uma énfase especial ao
aspecto narrativo dos quadrinhos, considerando que eles se estruturam por meio de uma
narrativa que articula imagens justapostas, acrescidas de elementos verbais ou ndo. Estamos,
de maneira particular, considerando alguns das prescricoes de Scott McCloud em
Desvendando os Quadrinhos (Understanding Comics, no original), livro que logo ap0s ter
sido publicado, em 1993, se tornou uma importante referéncia para qualquer analise sobre
quadrinhos. Também nos valemos aqui de procedimentos tedrico-metodolégicos da Histéria
Social da Linguagem, encabecados por Peter Burke (BURKE; PORTER, 1997). Estamos
considerando deste modo uma premissa cara a Historia Social da Linguagem: a linguagem
expressa o social e, a0 mesmo tempo, procura molda-lo. Portanto, podem ser considerados
como indicadores expressivos de praticas sociais, valores, idéias e distintas formas de
percepcio de problemas e de encaminhamento de suas solucdes. E preciso considerar antes de
tudo que essas obras sdo praticas culturais que se valem de representacdes construidas

socialmente e que tomam forma a partir da perspectiva de um autor, que como se sabe ndo é

% Sobre a relagdo problemdtica dos historiadores e internet indicamos para leitura os artigos: SMITH, Carl. “Can
You Do Serious History on the Web?”. In: AHA Perspectives (February 1998). Disponivel em
http://chnm.gmu.edu/resources/essays/essay.php?id=12 [acesso em 16 de junho de 2008] e COHEN, Daniel J.
“History and the Second Decade of the Web”. In: Rethinking History Vol.8, No.2, 2004, p. 293-301. Disponivel
em http://chnm.gmu.edu/essays-on-history-new-media/essays/?essayid=34 Acesso em 2008.
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imparcial. Outra premissa € a de que o sentido e a significacdo de qualquer ato de linguagem
sdo construidos no contexto e pelo contexto, em virtude de determinadas condi¢des de
enunciacdo (BAKHTIN, 2004). Mesmo estando preocupados com textos — € nao com
imagens ou ainda com a articulag@o entre textos e imagens —, a HSL pode nos ser valiosa no
sentido de fornecer instrumentos para lidar com nossas fontes, desde que sejam feitas as
devidas consideracdes. Ao analisarmos a linguagem dos quadrinhos adentrariamos, na medida
do possivel, no universo de referéncias do periodo delimitado em nosso estudo. As
personagens das obras que selecionamos ndo existem fora da linguagem. Assim, torna-se
indispensdvel langar um olhar sobre a maneira como elas se configuram, em termos da
linguagem. Muito mais do que aplicar conceitos, uma proposta de andlise dos quadrinhos
como fonte historica deve se configurar ainda como tentativa de pontuar neles aspectos
representativos do mundo social a que se referiam.

Também consideramos aqui os quadrinhos como terreno de disputa e de negociacao,
que reproduz em nivel cultural os conflitos fundamentais da sociedade, e ndo como
instrumento de dominacao, tal como o fil6sofo norte-americano Douglas Kellner considera os
produtos da cultura da midia de maneira geral (KELLNER, 2001. p.134). Valemo-nos aqui da
noc¢ao de critica diagnostica, elaborada por Kellner nas paginas de A Cultura da Midia, para
assinalar as perspectivas criticas que produtos da cultura da midia podem oferecer,
inconscientemente ou ndo, sobre a sociedade, bem como o lugar delas no conjunto das
praticas sociais e culturais®. Tal no¢ao utilizada por Kellner para examinar textos culturais os
mais diversos (cinema e musica, mais especificamente) problematizaria, além disso, certas
criticas, em parte, tendenciosas que consideram os géneros mididticos em geral como
atrelados as classes dominantes (tal ocorre em alguns escritos de Adorno e Horkheimer sobre
a industria cultural) ou como incapazes de estabelecer uma relagdo critica com a sociedade.

A maior dificuldade colocada ao historiador que deseja trabalhar com HQs estaria
menos na abordagem que pretende utilizar, mas na compreensdo dos cédigos particulares da
fonte em questdo. Burke assinala que “contar a historia através de imagens seria impossivel
sem a utilizagdo de formas visuais. Sua fun¢do é a de facilitar a tarefa do espectador bem
como a do narrador, tornando certas a¢gdes mais reconheciveis, ao custo da eliminacao de algo
de sua especificidade” (BURKE, 2004. p. 192). No entanto, o que pode ocorrer em diversos

trabalhos que se valem de imagens (estdticas ou em sequéncia) é a mais completa falta de

4 . .. - - . . .
% Kellner em seu livro faz distingdes entre programas de acdo conservadores (ou direitistas), liberais e de
esquerda.
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aten¢do para as formas visuais. Burke discute um ensaio em que “o falecido Raphael Samuel
descreveu-se e a outros historiadores sociais de sua geracdo como ‘visualmente’ analfabetos”.

O mesmo assinala Groensteen. Para ele,

Ler imagens, compreender suas ligacdes, provar as qualidades préprias de um
desenho, isto se aprende, ou, antes isto se deveria aprender. Mas a ignorancia neste
dominio e tal que alguns introduziram, ndo sem propdsito, o neologismo
d’aniconéte (aos moldes d’analphabete) para designar aqueles-que-nao-sabem-ler-
os-icones (GROENSTEEN, 2004. p. 42)

Mesmo que os historiadores permane¢am ainda um tanto aniconicos com relagdo as
Histérias em quadrinhos, ndo podem desconsiderar que tanto imagens, estando em sequéncia
ou ndo, fazem parte do cotidiano. No caso dos quadrinhos, por mais que eles estejam
incorporados de maneira profunda na sociedade, ainda € uma tarefa dificil, como assinala
Srbek, defini-los (SRBEK, 2005. p. 9). Longe de pretender propor alguma, elencaremos
algumas tentativas feitas nesse sentido. Nas palavras de Fabiano Barroso, HQ ¢ a “arte que
une imagens em seqiiéncia, acrescidas ou ndo de textos, que dd ao leitor a ilusdo de
movimento (...)” (BARROSO, 2004. p 75). Na opinido de Scott McCloud, pode-se considerar
como histérias em quadrinhos o género de midia em que “imagens pictoricas e outras
justapostas em seqiiéncia deliberada [sdo] destinadas a transmitir informag¢des e/ou a produzir
uma resposta no espectador” (2005. p. 9). Tal definicao é fundamentada, em parte, nas teorias
da comunica¢do de Marshall McLuhan (quadrinhos como meio), na semidtica (grosso modo,
o estudo dos signos e seus significados) e na psicandlise (particularmente, por McCloud
atentar para as operacdes mentais envolvidas na decodificacdo de uma série de imagens
pictdricas e outras justapostas como uma sequéncia coerente de eventos). Vale atentar ainda
que a definicdo de McCloud foi elaborada com base em observacdes diretas sobre o meio
quadrinistico. O autor colocou em questdo o fato de que o conceito de quadrinhos até entdao
utilizado era muito estreito — ao enfatizar critérios como a presenga obrigatéria de texto em
baldes — e chamou a atencido para o fato de que eles devem ser entendidos como uma
linguagem autdonoma, com cddigos proprios, € ndo como pratica menor que se coloca entre a
literatura (em virtude de aspectos textuais) e a arte (particularmente, pelo uso de imagens).
Sua definicao do que € uma HQ pode ser muito bem vista como complementar a outra:
quadrinhos como um sistema de linguagem, assumida por Groensteen em Systeme de la

Bande Desinée (GROENSTEEN, 2006) — particularmente, por ambos refletirem sobre
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aspectos interacionais envolvidos na leitura de uma HQ. Groensteen, especificamente, se
fundamenta na semidtica para introduzir e desenvolver os conceitos de “arthrologie”
(“arthro” equivale em portugués a “articulacdo”) e “spatio-topie”, que ele recorre para
esclarecer como na linguagem dos quadrinhos a construc¢do de sentidos se concretiza, em um
espaco especifico, pela encadeamento de série de imagens em uma relacio mitua
(GROENSTEEN, 2006. p.25).

Ja para o pai das graphic novels, Will Eisner, quadrinhos pode ser definido como
simplesmente “arte seqliencial” (EISNER, 1989). Embora ‘“arte sequencial” seja uma
definicdo que atente mais para a maneira como o(s) leitor(es) compreende(m) uma série de
imagens justapostas como sequéncia coerente, o termo pode muito bem ser aplicdvel ao
cinema ou mesmo a fotonovela. No caso do cinema, a narratividade se configura
particularmente pela forma com que a série de imagens se relacionam com a categoria tempo.
Ja nos quadrinhos, como sugere McCloud, a narratividade se estrutura por meio de um arranjo
de imagens de modo a fragmentar tempo e espaco (2005. p. 66). Dai, atentar para as sarjetas,
isto € o vacuo entre um quadro e outro se torna algo fundamental. Para o autor, € nesse local
que “a imaginacdo humana capta duas imagens distintas e as transforma numa Unica ideia”
(2005. p. 66). Embora todo filme seja uma “obra aberta” — em que o espectador contribui para
a producdo de sentidos —, o tempo que um telespectador despenderd para decodificar cada
imagem apresentada como integrante de uma sequéncia coerente seria ditado pela montagem
filmica. Estamos aqui nos referindo aos filmes cuja exibicdo ocorra em salas de cinema, em
que o telespectador ndo pode interromper a pelicula. Quando o controle remoto entra em cena,
a coisa muda de figura. Como sugerimos, nos quadrinhos, o leitor pode interromper a
qualquer instante a leitura. No entanto, uma vez interrompida a leitura, ele tem que sempre se
reportar a ultima sequéncia de imagens que tenha tido contato para que as demais possam
fazer sentido e justamente pelo fato dos quadrinhos serem pensados como um todo articulado.
Essas diferengas sdo tdo essenciais que fazem com que os dois meios operem, do ponto de
vista estético, de maneiras distintas. Em entrevista concedida em 2007 para Jennifer Vineyard,

da MTV norte-americana, Alan Moore assinalou que

Nos quadrinhos, o leitor estd em controle completo da experiéncia. Eles podem I¢é-
lo em seu préprio ritmo, e se hd um bocado de didlogo que parece ecoar algo
algumas paginas atras, eles podem virar para tras e checa-lo, enquanto o publico de
um filme estd sendo arrastado através da experiéncia com a velocidade de 24
frames por segundo. Deste modo, mesmo para um diretor como Terry Gilliam
[acréscimo meu: que havia sido indicado para transpor Watchmen para o cinema no
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final dos anos 1980], que se deleita em exibir os detalhes de fundo em seus filmes,
ndo ha como ele duplicar o que Dave Gibbons foi capaz de fazer em “Watchmen”.
Poderiamos colocar detalhes quase subliminares em todos os painéis, e saberiamos
que o leitor pudesse teria tempo para reconhecer tudo. Nao hd nenhuma maneira
vocé poderia fazer isso em um filme."'

Se um roteirista como ele insiste no fato de que algumas coisas que funcionam nos
quadrinhos ndo funcionardo necessariamente da mesma forma na linguagem do cinema, a
ponto de ser taxado como “ranzinza”, seria justamente por essas distingdes que apresentamos
acima.

Ao contririo do que muitos imaginam, como sugere Srbek (2005), os quadrinhos nem
sempre necessitam de textos. Grosso modo, a presenca de elementos verbais nos quadrinhos
nio € uma condi¢do sine qua non, embora ndo seja negligencidvel. Basta que imagens sejam
articuladas em um espaco especifico (através da diagramag¢do de uma pédgina ou mesmo
através da disposi¢do em tiras), de modo a oferecer aos leitores a impressdo de que uma
historia esteja sendo narrada e praticamente todos os tipos de sensacOes possiveis. Deste
modo, quando em seu verbete Thiago Monteiro Bernardo abre com a afirmacdo de que “o
marco zero das histérias em quadrinhos” € “o ano de 1896, com o surgimento dos baldes nas
histérias do Yellow Kid de Richard F. Outcault (1863-1928)” (BERNARDO, 2006. p. 450),
ele desconsidera que estd corroborando, sem pretendé-lo com a concepcao de que quadrinhos
surgem com a inclusdo de baldes, e ainda com a ideia um tanto equivocada que apenas 0s
norte-americanos ainda fazem questdo de divulgar para todo o mundo: atribuir para si a
invencdo dos quadrinhos, por causa do baldo. Na opinido de Srbek, esse € um dos “trés
equivocos absurdos acerca dos quadrinhos”. Os outros dois equivocos seriam afirmar que
“eles sdo simplesmente um tipo de literatura” e “que eles ndo passam de mero
entretenimento” (SRBEK, 2005. p. 11). A unica coisa que ndo poderiamos recusar, sob
hipétese alguma, é que os norte-americanos ndo tenham sido os criadores da industria das

HQs, contribuindo para torni-la ainda mais uma obra de arte da era da reprodutibilidade

'Trecho original: “In comics the reader is in complete control of the experience. They can read it at their own
pace, and if there’s a piece of dialogue that seems to echo something a few pages back, they can flip back and
check it out, whereas the audience for a film is being dragged through the experience at the speed of 24 frames
per second. So even for a director like Terry Gilliam, who delights in cramming background details into his
movies, there’s no way he'd be able to duplicate what Dave Gibbons was able to do in “Watchmen”. We could
place almost subliminal details in every panel, and we knew that the reader could take the time to spot
everything. There’s no way you could do that in a film”. Extraido da reportage “Alan Moore: The Last Angry
Man”. http://www.mtv.com/shared/movies/interviews/m/moore alan 060315/ Acesso em janeiro de 2010.
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técnica — nos termos colocados por um Walter Benjamin. Pode-se argumentar que quadrinho

nao ¢é literatura atentando, por exemplo, para a composicao da péagina:

Um romance padrdo de literatura pode ser editado em uma variedade de formas
diferentes — em 200 paginas de tamanho grande, ou 400 péaginas pequenas ou 300
péginas médias — sem qualquer mudancga artistica significativa. Mas se vocé mudar a
composi¢do de Watchmen (por exemplo, imprimir Watchmen com dois tercos ou
metade do nimero de paginas), perderd efeitos artisticos importantes, tais como a
surpresa criada pela aparicio de Rorschach na pédgina 4 do capitulo V (MESKIN,
2009. p. 157-158).

Ainda, de acordo com Cirne, “O baldo (que encerra os discursos do falado e do
pensado) € bastante anterior ao surgimento dos quadrinhos. Além do mais, temos Otimos
quadrinhos que dispensam o baldao” (CIRNE, Op. cit. p. 17). Todavia, quando elementos
textuais encontram-se presentes, devem ser considerados como indissocidveis dos visuais; €
necessdrio ter conhecimento de que nos quadrinhos o que importa € a visdo de conjunto, ou
seja, devemos dar atencdo aos “cortes” e “a paginagdo”, isto ¢ “a disposi¢do das imagens na
pagina e sua justaposi¢ao planejada” (GROENSTEEN, 2004. p 19).

Acreditamos ter assinalado alguns cuidados que devemos ter ao tratarmos das HQs
como “evidéncia”. Outra dificuldade ao se tratar dos quadrinhos ndo estaria apenas nas
defini¢des e conceituacdes, mas nas diversas percepg¢des sociais que se tém a respeito dos
mesmos. A maioria das definicdes que circulam sobre HQs se aplica muito mais as
generalizacOes, ideias preconcebidas e l6gicas mercadoldgicas especificas do que a grande
diversidade que o mundo e mercado mundial das histérias em quadrinhos nos oferece.

Embora reconheca que algumas das consideragdes apresentadas neste capitulo
introdutdrio sejam um tanto discutiveis que elas sirvam de pretexto para ampliar o debate em
torno do uso de HQs. Todas essas consideragdes permeiam nosso trabalho, mesmo que se
trate, em nivel particular, de analisar representagdes sobre a Guerra Fria. Posto que as
Histérias em quadrinhos se inscrevem no mundo social, sdo capazes de interferir sobre o
mesmo na medida em que assumem uma funcdo que € social e historicamente construida, a de
representar determinado tema e/ou coisa. Por ndo serem “inocentes” (ou seja, jamais sao
neutros, nem imparciais), os quadrinhos levantam e desenvolvem questdes que, de uma forma
ou de outra, interessam e pertencem ao seu tempo. Admitir essa possibilidade justificaria, em

maior ou menor grau, sua inser¢ao como fonte para o campo da Historia.
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Capitulo 2: Alan Moore: uma voz de esquerda nos quadrinhos

Nascido em 18 de novembro de 1953, na pequena cidade industrial de Northampton,
localizada no East Midlands, regido da Inglaterra, Alan Moore se firmou de uns 30 anos para
ca como um dos principais autores das historias dos quadrinhos, “um daqueles do qual
nenhum estudioso das artes sequenciais pode prescindir™* (AICARDI, 2005. p. 9). Além de
suas contribui¢des para o género HQ, o roteirista britanico deveria ser lembrado também por
ter introduzido nelas o cendrio politico dos anos 1980.

A Guerra Fria colocou a humanidade diante da ameaca de um apocalipse nuclear até o
final dos anos 1980 e Moore buscou elucidar, por meio da fic¢cdo, a (ir)racionalidade dessa
disputa politica, ideoldgica, econdmica e potencialmente militar desencadeada entre as duas
poténcias emergentes do pds-Segunda Guerra Mundial: os Estados Unidos e a Unido
Soviética. Antes de tratar das representacdes politicas e formas narrativas utilizadas e
construidas por Moore, seria conveniente perceber o lugar que o roteirista ocupa dentro de
uma tradi¢do de quadrinistas. Em seguida, seria conveniente realizar um breve histérico sobre
o roteirista, bem como tratar alguns de seus trabalhos, de maneira a apresentd-los a um
publico que, por ventura, ndo esteja familiarizado com estes. A obra de Moore € vasta e aqui
ndo seria o lugar de apresentar uma lista detalhada. Assim, limitar-nos-emos a apenas detalhar
alguns dos titulos publicados no contexto da Guerra Fria dos anos 1980 e de seus respectivos
temas, de modo a inserir o roteirista e suas obras num debate mais amplo sobre como HQs em

geral dialogam com questdes politicas de sua época.

2.1. Moore e a “Invaséo britanica”

Moore, ao lado de roteiristas britanicos como Neil Gaiman, Grant Morrison, Peter
Milligan etc, foi responsavel pelo processo — ainda em andamento — de (re)valorizacdo das
histérias em quadrinhos como manifestacao cultural a partir da década de 1980, sobretudo por
imprimir no género temas considerados “mais adultos”, dialogar com tendéncias literarias e
fazer deles um meio para discutir acerca do contexto social e politico da época. No capitulo
precedente discutimos como os quadrinhos, por diferentes motivos, foram julgados como um

género de leitura exclusivamente voltado para fantasias infanto-juvenis, como sem pretensoes

42 ~ . . . . . . . . N . .
Traducdo de “uno di quelli da cui nessuno studioso di arti sequenziali puo prescindire”.
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maiores, intelectualmente inferior ou entdo visto como material subversivo (capaz de incitar
entre os leitores a criminalidade, a homossexualidade e até mesmo a adesdao ao comunismo).

Embora haja vasta informacdo sobre Moore e suas obras — algo que pode ser
constatado por uma simples pesquisa na rede mundial de computadores, como bem apontou
Waldomiro Vergueiro em sua biografia e obra comentada sobre Moore, publicada no site
especializado em quadrinhos e entretenimento, Omelete® —, existem indicacdes pouco
precisas que articulem o roteirista a uma ou outra tradicdo de quadrinistas ou mesmo que
busquem compreender a especificidade de seus trabalhos dentro do contexto histérico em que
foram publicados. A maioria das informacdes a respeito da chamada “Invasdo britanica”
coloca Moore como “o precursor”’, “como aquele que abriu as portas para outros autores
ingleses no mercado norte-americano”, “como aquele que deu propulsdo a chamada invasao
britanica”, mas cabe estabelecer algumas problematizacdes. Outros britdnicos ja haviam
trabalhado para o mercado norte-americano antes da chamada Invasdo Britanica, como € o
caso do desenhista inglés Brian Bolland, parceiro de Moore em algumas ocasides. Bolland
havia em 1982 desenhado para a DC a minissérie Camelot 3000, série lembrada mais pela
cena de lesbianismo que foi censurada do que pela sua tentativa de ressignicar personagens
importantes do imagindrio coletivo — como Rei Arthur, Percival, Lancelot, entre outras — em
um contexto futurista. Sarmento atentou para “a orientacdo que Alan Moore imprimia as
histérias de Marvelman”, que era de trabalhar com temas contemporaneos. Tal orientacdao
“fez da revista um grande sucesso editorial nas ilhas britanicas, atraindo a ateng¢do dos
maiores grupos editoriais” (SARMENTO, 2007). Moore, através dela, acabou sendo alvo de
olheiros e recebeu a oportunidade de escrever para o mercado norte-americano. Como sua
abordagem acabou tendo sucesso, as duas maiores editoras norte-americanas abriram as
portas para outros roteiristas e também para desenhistas britanicos.

Diferentemente dos quadrinistas norte-americanos, os da chamada “Invasdo britanica”
tinham influéncias, em grande parte, literarias e filos6ficas. No meio editorial de quadrinhos
inglés, também ndo conheceram censura andloga a de um Comics Code Authority, que tanto
contribuiu para cercear a liberdade de expressdao dos autores norte-americanos a partir de 1954
— ainda que houvesse campanhas visando a censura como aquela encabecada por Mary
Whitehouse aos meios de comunicacdo em geral. Assim sendo, esses autores britanicos

costumavam orientar seus roteiros para algo mais proximo aos comix (ou quadrinhos

43 VERGUEIRO, Waldomiro. Alan Moore: Biografia e obra comentada, Omelete. 5 de abril de 2006. Disponivel
em http://g00.2l/TxJP9. Acesso em 2006.
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underground) da década de 1960, enfatizando, dentre outras coisas, temas politicos. Aqui ndo
defendemos um estatuto de cultura politica que caracterizasse as motivacdes e
comportamentos de tais quadrinistas — algo como “cultura politica quadrinistica” seria uma
conexdo um tanta for¢ada, uma vez que existem diferentes posicionamentos entre os
roteiristas e desenhistas da chamada “Invasdo britdnica”. O modo pelo qual autores se
articulam em torno de uma pratica, como a dos quadrinhos, nem sempre é homogéneo,
embora possamos assegurar que aquilo que os une € o enfoque ou aprego por aquilo que René
Rémond designa como politico. Embora Moore e outros autores sejam anarquistas confessos,
ndo poderiamos assegurar que os quadrinhos que lancaram sejam exemplares “puros” de uma
cultura politica anarquista. Quadrinhos, como qualquer outro texto cultural veiculado pela
cultura da midia, “ndo sdo intrinsecamente ‘conservadores’ ou ‘liberais’. (...) Os textos da
cultura da midia incorporam vdérios discursos, posi¢des ideoldgicas, estratégias narrativas,
construgdes de imagens e efeitos (...) que raramente se integram numa posi¢do ideoldgica
pura e coerente” (KELLNER, Op. Cit. p.123). Além disso, os quadrinhos que, durante a
década de 1980, esses roteiristas elaboraram foram escritos sob um contrato firmado com
editoras bastante conversadoras. Assim, 0 que teriamos que verificar, se fosse esse nosso
objetivo, seria uma tensao entre duas formas distintas de se conceber em termos politicos uma
prética.

A “Invasdo britdnica” contribuiu significativamente para imprimir nos
quadrinhos norte-americanos caracteristicas como uma maior preocupacdo com técnicas
narrativas, enredos mais elaborados — menos preocupados com linearidade, menos
maniqueistas —, e a negacdo e/ou revisionismo do género super-herdi. A negacdo e/ou
revisionismo do género super-herdi talvez tenha sido a mais radical caracteristica desse grupo,
visto que o super-her6i é um elemento caracteristico da sociedade norte-americana que
quando transposto para outras culturas dificilmente obtém sucesso*!. Grant Morrison talvez
seja o unico que ndo procurou desconstruir o género, mas se valeu dele para divulgar, por
exemplo, seu ativismo em defesa dos animais e para trabalhar com questdes relativas a
metalinguagem. Associada a “Invasdo britanica” estd a criagdo do selo Vertigo, uma

subdivisdo da DC destinada aos titulos considerados como “mais adultos”, langcado

* Vera secdo de Secret Identity Crisis, de Matthew J.Costello dedicada aos vinculos entre a identidade nacional
norte-americana e o género superhero (COSTELLO, Op.Cit. p.14-21). Sobre revisionismo do género super-heroéi
ver SKOBLE, Aeon J, “Revisionismo do super-heréi em Watchmen e O retorno do Cavaleiro das Trevas”. In:
Super-heréis e a filosofia: verdade, justica e o caminho socratico/ coordena¢do de William Irwin; coletinea de
Tom Morris e Matt Morris. Tradu¢do de Marcos Malvezzi Leal. Sdo Paulo: Madras, 2005. p. 41-49.
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oficialmente em 1993. Também foi responsdvel por instituir uma forma outra das editoras
estabelecerem contratos com roteiristas. Como mencionamos no primeiro capitulo desta
dissertacdo, as grandes editoras comecaram a abrir espaco para trabalhos mais autorais, onde
o nome dos envolvidos na produ¢do dos quadrinhos e ndo mais das personagens se destacaria.
Com isso, o quadrinista (roteirista, desenhista ou qualquer outro envolvido na elaboragdo de
HQs) seria algado a condicao de superstar. Outro aspecto relacionado a Invasao britanica esta
relacionado ao didlogo incessante com vdrios aspectos da chamada cultura pop. Nio se
trataria de um didlogo meramente amistoso. Ao se apropriar de uma gama variada de
referéncias culturais, os autores da Invasdo britanica procuravam por vezes colocar em
questionamento repertorios que circulavam socialmente.

Como assinala Michael Berry, no artigo The Second British Invasion™, os anos 1980

representaram para os quadrinhos mudangas significativas para os quadrinhos.

A primeira parte envolveu os avangos na tecnologia e distribuic@o. Através
da experimentacdo com tintas melhores, slicker papers, novo software de
computador e impressdes mais flexiveis, as editoras de quadrinhos foram capazes
de ir além do baco, fragil, quadrinho de jornal que todos nos lembramos. Lojas
especializadas também surgiram em todo o pais, o que significa que os quadrinhos
deixaram de serem vendidos nas bancas a esmo ou em supermercados e farmacias.

Essas melhorias foram acompanhadas por um grande salto em termos de
sofisticaciio narrativa por parte de dois novos escritores*® para o meio*’.

H4 também que se considerar que o mercado editorial de quadrinhos estava a procura
de outros esquemas narrativos, visto que algumas das personagens e titulos estavam para
serem cancelados. Deste modo, roteiros como os de Alan Moore pareciam uma “novidade a
ser testada”. Mas o que explicaria o sucesso desses roteiristas? A nosso ver, se eles obtiveram
sucesso seria justamente por terem lidado com questdes que faziam parte do universo de

referéncias de grande parte dos leitores da época. Talvez tal justificativa possa ser considerada

* Originalmente publicado em The Express, em 1991 http://www.sff.net/people/mberry/gaiman.htm Acesso em
janeiro de 2010.

* Além de Alan Moore, o autor do artigo estd considerando o trabalho do norte-americano Frank Miller em “The
Dark Knight Returns”.

" Texto original: “The first part of it involved advances in technology and distribution. By experimenting with
better inks, slicker papers, new computer software and more flexible presses, comics publishers were able to
move beyond the dull, flimsy, newsprint comics we all remember. Specialty stores also sprang up around the
country, meaning that comics no longer had to be sold haphazardly on newsstands or in grocery stores and
pharmacies.

(...)

These improvements were matched by a great leap in narrative sophistication on the part of two writers new to
the medium.”
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um tanto 6bvia, mas tomemos outro escritor, o escoc€s Grant Morrison, para perceber os
motivos pelos quais seu trabalho com uma personagem antes sem maiores atrativos se tornou
sucesso imediato.

Morrison, ao ser contratado pela DC Comics, decidiu retomar o Homem Animal, uma
personagem do “segundo escaldo” que estava no rol dos herdis esquecidos48. A personagem
havia sido criada pelo roteirista Dave Wood e pelo desenhista Carmine Infantino em setembro
de 1965, para o ndmero 180 da revista Strange Adventures, e passou longe de ser um sucesso.
Na versdo original, Buddy Baker, ao presenciar a queda de uma espaconave alienigena, é
exposto a radiagdo e, em razdo disso, adquire o poder de assimilar as capacidades dos
animais. Na versdo de Morrison, Buddy, ao entrar em contato com a radiacdo emanada pela
nave espacial morre. Em 1988, ano em que Morrison assume o “Homem com poderes
animais”, o mundo ji havia tomado conhecimento do desastre de Chernobyl. Pessoas
adquirindo superpoderes por meio da radiacdo seria, naquele contexto, um argumento um
tanto sem cabimento nos quadrinhos. Quando o Homem Animal foi criado, no inicio da
década de 1960, ndo chegou a fazer sucesso entre os leitores uma vez que diversas
personagens com poderes similares aos de animais ja existiam no mercado editorial. Uma
simples pesquisa pela rede mundial de computadores possibilita visualizar uma infinidade de
personagens com nome de algum animal acompanhado da palavra Homem — Batman (que em
portugués, quer dizer Homem Morcego), Homem-Aranha, Homem-Formiga, dentre outras —
ou tdo-somente o nome de algum animal — Robin (0 nome do companheiro de Batman se
refere a uma espécie de tordo), Wolverine (“carcaju”, em portugués — mamifero das florestas
canadenses), Vespa, Pantera Negra etc. Assim, a ideia de um deles ser capaz de assimilar as
habilidades de todos os animais parece nao ter sido algo que despertasse atencdo maior — tanto
que o Homem Animal estrelou apenas cinco edi¢Oes publicadas, entre 1965 e 1967, das
paginas da Strange Adventures. Grande parte do sucesso de Homem Animal na década de
1980 se deveu ainda ao fato de que Morrison se valeu de discussdes em pauta no momento,
apresentando algo que fosse bastante familiar aos seus leitores: a questdo dos direitos dos
animais. Os alienigenas — na versdao de Morrison — ao reviverem Buddy acabaram concedendo
a ele a capacidade de absorver tanto as habilidades quanto a senciéncia (palavra nao
dicionarizada que expressaria a capacidade de sentir dor e/ou prazer) dos animais. Morrison

construiu a personagem em torno de um debate que estava em curso hd tempos, mas que

4 . . .
¥ O Homem Animal até fez parte de uma equipe com esse nome, os Forgotten Heroes.
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adquiriu contornos de movimento politico e social na década de 1970-1980. Os leitores
perceberiam seu personagem como sintonizado com o momento. Deste modo, seria ele

considerado um grande roteirista, perdendo tdo-somente em popularidade para Alan Moore.

2.2. Discussao bibliografica sobre Alan Moore:

Ainda sao poucos os trabalhos desenvolvidos sobre Alan Moore em ambito
académico. A maioria destes € centrada, quase que exclusivamente, em aspectos estéticos e/ou
narrativos como € o caso de Alan Moore: Comics as perfomance, fiction as scapel, de
Annalisa Di Liddo. Indicado ao Eisner Awards 2010 na categoria de Melhor Livro sobre
quadrinhos, o trabalho de Di Liddo se situa mais especificamente no campo dos Estudos
Literarios. Nele, ha dois capitulos interessantes que versam sobre aspectos formais ndo
negligenciaveis das obras de Moore: “Formal Considerations on Alan Moore”s Writing” (DI
LIDDO, 2009. p.27); “Chronotopes — Outer Space, the Cityscape, and the Space of Comics”
(DI LIDDO. Op. cit, p.67). No primeiro, sdo estudados “algumas obras de Moore, em termos
de forma e estrutura, os aspectos de sua estética” (“some Moore’s works in terms of form and
structure, aspects of his aesthetics’). A preocupacdo de Di Liddo no segundo capitulo € a de
avaliar como as obras de Moore estruturam as categorias como espaco e tempo (“two core
aspects in Moore”s work — space and time...””). Particularmente, o primeiro capitulo é o mais
interessante ao nosso trabalho, pois nos coloca a seguinte prescri¢do: HQs quando utilizadas
como fonte historica, langcam ao pesquisador o esforco de pensar acerca das implicagcdes de
sua dimensdo estética (ou seja, langam ao historiador questionamentos como “por que aquela
narrativa se estrutura dessa ou daquela maneira?”, “Que conotagdes politicas carregam aquela
representacdo ou forma narrativa escolhida?” etc). Assim sendo, atentar para aspectos
estruturais e de apreciacdo torna-se relevante para se pensar os sentidos e os “ndo sentidos”
construidos por esse tipo de matéria ficcional. Quando este desafio ndo é sequer mencionado e
tampouco enfrentado, corre-se o risco de utilizar os quadrinhos tdo somente como um
“repositorio” de representagdes sociais (ou, em outras palavras, como mero suporte de ideias)

~ o 1e - . . . 4
€ ndo como uma pratica que, ao mobilizar representacdes, poderia modificar o social .

* Postular uma capacidade as HQs de transformar o mundo social seria admissivel se considerarmos o mundo
social como relacional, ao invés de substancial. Ou seja, tomando as consideracdes de Bourdieu, veriamos que a
realidade construida por uma HQ, ao atribuir sentidos e “ndo sentidos” para determinada coisa, teria seu lugar na
luta para definir a “realidade”.
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H4 muito poucos trabalhos que enfatizam aspectos sociopoliticos trabalhados por
Moore em suas obras. Um desses trabalhos é a dissertacdo de Gian Danton, pseudonimo de
Ivan Carlo Andrade de Oliveira: A Divulgacdo Cientifica nos Quadrinhos: Andlise do Caso
Watchmen™. Situada no campo da comunicacio, a dissertacio de Danton apresenta e discute
as diferentes fases da relacdo entre quadrinhos e ciéncia, tomando como um dos objetos
aquela que € considerada sua maior obra de Moore. Watchmen e a Filosofia — Um teste de
Rorschach, coletinea de artigos coordenada por William Irvin, apresenta quatro secdes
dedicadas a discussao filos6fica sobre ética ¢ moral. Para esta dissertacdo importam
particularmente duas delas, “Afinal, quem vigia os vigilantes?” e “O Plano de Veidt:
Watchmen e a Etica”. Mdrcio Salerno publicou pela editora Marca de Fantasia, Miracleman:
Um outro mito ariano, livro em que discute sobre a apropriacdo que Moore fez das ideias do
filésofo alemdo Friedrich Nietzsche sobre o Ubermensch (super—homemSI) — apresentadas em
Assim Falou Zaratustra. Moore, com Miracleman, pretendia especular como a existéncia de
seres que vivem além do bem e do mal afetariam a vida de pessoas comuns. Com isso, acabou
subvertendo o género super-her6i (SALERNO, 2004). Nao se pode esquecer ainda de Os
Bastidores de Watchmen (versao brasileira de Watching the Watchmen). Langada pela Editora
Aleph, a publicagdo marcava “os vinte anos da publicagdo completa da série original em
portugués, em 1989, pela editora brasileira Abril” (GIBBONS, 2009. p.271), assim como
pegava carona no langcamento da adaptacdo cinematogréafica de Watchmen. Nela, o cocriador
Dave Gibbons revela por meio de esbogos € uma variedade de imagens os detalhes sobre o
processo criativo da obra, capitulo por capitulo. Ha ainda uma secdo dedicada aos vinculos
que Moore estabeleceu com a miusica em Can rock & roll save the world: an illustrated
history of music and comics, livro de lan Shirley.

No campo da histdria, citemos novamente o trabalho de Carlos André Krakeche, uma
dissertacao defendida em 2009 no programa de pos-graduacao da PUC/RS. O titulo estabelece
relacdo com o assunto aqui proposto, sobretudo por atentar para uma de nossas fontes:
Watchmen. Embora Krakeche ndo tenha articulado em demasia os vinculos entre os autores
(Krakeche também considera uma obra de Frank Miller) e a obras que estuda, sua dissertacao

atenta para algumas das representacdes que consideraremos no quarto capitulo.

Disponivel em http://virtualbooks.terra.com.br/livros_online/gian/01.htm [Acesso em 2004]. A dissertacdo
ainda teve dois capitulos transformados em dois livros langados pela editora Marca de Fantasia.
> Nenhuma relagdo com a personagem criada por Jerry Siegel e Joe Shuster, em 1938.



http://www.universohq.com/quadrinhos/2008/n11042008_05.cfm
http://virtualbooks.terra.com.br/livros_online/gian/01.htm
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Sobre aspectos biograficos, assim como as informacgdes sobre a obra de Moore
podemos listar The pocket essential Alan Moore de Lance Parkin (PARKIN, 2001); M for
Moore. Il genio di Alan Moore da V for Vendetta e Watchmen a Promethea, trabalho em
lingua italiana de autoria de Gianluca Aicardi (AICARDI, 2005); ALAN MOORE: Portrait of
an Extraordinary Gentleman — que, na realidade, ¢ um tributo ao roteirista, publicado no ano
de seu 50° aniversdrio, em 2003. Participaram dele diversos artistas e escritores, com
depoimentos que variam entre elogios e criticas. O que se apresenta através dos depoimentos
¢ um retrato (como € expresso no subtitulo) sobre o roteirista britdnico e como ele conseguiu
um grande destaque no meio quadrinistico’>. No documentério The Mindscape of Alan Moore
(A paisagem mental de Alan Moore, em portugués), producdo inglesa lancada em 2003, os
diretores Dez Vylenz e Moritz Winkler concedem espaco para que Moore discorra ndo apenas
sobre os quadrinhos, mas sobre o mundo. Trata-se de um documentdrio que estabelece

3

conexdo com mais dois outros, sobre xamanismo. Considerando como ‘“uma etapa final
l6gica para minha carreira como escrito”, Moore se voltou para a magia. Pode suscitar
estranheza ao leitor, mas a vinculacido entre magia e linguagem ficcional, longe de ser uma
excentricidade advinda do roteirista, € totalmente plausivel: tanto uma quanto a outra criam
realidades possiveis, através da manipulacdo de significados e simbolos. Ambas sdo capazes
de obscurecer, através de atos performativos e figuras de linguagem, aquilo que pode ser
considerado culturalmente como verdadeiro e tornar visivel aquilo que pode ser considerado
como imaginario. O documentdrio trata acerca destes aspectos do autor, servindo também no
sentido de apresentar dados biograficos, bem como contextualiza suas principais obras. Outro
documentdrio, Monsters, Maniacs and Moore, produzido pela UK Central TV em 1987,
concedia espaco para que o roteirista discorresse sobre suas obras e sobre o cendrio politico
daquele momento. Moore ainda ndo tinha rompido com a DC quando o documentério da TV
britanica havia sido produzido. Assim, nele ndo veremos Moore contrariado com a industria
dos quadrinhos.

Uma longa entrevista com o roteirista e com pessoas relacionadas a ele nos permite
conhecer parte de sua trajetéria pessoal e profissional, aparecendo compilada em The

Extraordinary Works of Alan Moore Indispensable Edition (de George Khury). Ha ainda ao

final dessa obra/enrevista, uma extensa bibliografia a respeito do roteirista. Alan Moore on

> Alan Moore: Portrait of an Extraordinary Gentleman. MAN, smoky e Gary Spencer Millidge (editores);
Leigh-on-sea, England: Autobiogenesis Press, 2003.

53«3 logical end step to my career as a writer”. MOORE, Alan. The Mindscape of Alan Moore. Shadowsnake
Films. 2003.
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His Work and Career (Talking With Graphic Novelists) apresenta 110 péaginas de uma
conversa/entrevista com Bill Baker, onde sao discutidos os quase quarenta anos de carreira do
roteirista. Além disso, procurou-se extrair informacdes da vida de Alan Moore em sua
producdo e da sua producdo em sua vida pessoal, bem como em sites cujo contetido versa
sobre o roteirista e seus trabalhos, em particular como, por exemplo,
http://www.alanmooresenhordocaos.hpg.ig.com.br/entrevistas.htm. Existem alguns links de
entrevistas do roteirista onde ele comenta mais especificamente de seus trabalhos e que estao
reunidos no portal <http://www.alanmooreinterviews.co.uk> e em sites sobre quadrinhos de
maneira geral. H4 ainda muita informacdo sobre Moore e seus trabalhos em revistas

especializadas sobre quadrinhos como a Wizard, Comics Journal, etc.

2.2.1. Sobre o roteirista

Figura controversa, mesmo quando mantinha relacdes cordiais com o mainstream
quadrinistico, Moore estabelecia aquilo que pode ser considerado uma “visdo de esquerda”.
Sua producdo, em grande parte, revela uma critica ao “universo” dos quadrinhos, colocando
em questionamento alguns dos principais fundamentos e repertdrios utilizados pelo mercado
editorial norte-americano. Nos anos 1980, ele fez dos quadrinhos de super-her6i um meio de
questionar o proprio género super-herdi e, mais recentemente, com o selo ABC — America
Best Comics — tentou comegar a industria dos quadrinhos do zero.

Algumas de suas obras tém sido transpostas nos ultimos anos para a linguagem
cinematogréfica®, embora o roteirista se coloque totalmente contrario a isto, exigindo que seu
nome sequer figure nos créditos. Embora figure no Guiness Book of World Records 2009
como o escritor de quadrinhos mais premiado de todos os tempos, Moore ndo detém os
direitos de grande parte das histdrias que criou para os quadrinhos, uma vez que ele as fez sob
contrato com editoras. Por considerar que sua produgdo intelectual lhe foi “roubada” e
também por julgar que a narratividade nos quadrinhos € distinta da do cinema, faz questdo de

. . o 55
repudiar os filmes que sdo inspirados em suas obras™.

> A saber, From Hell (em 2001); A Liga Extraordindria (2003); uma adaptacdo que obteve relativo sucesso,
tendo como personagem John Constantine (2005); V de Vinganca (2005) e Watchmen (2009).

> Moore chegou a afirmar em entrevista, que nem tem um exemplar de Watchmen em casa — justamente por nio
ser detentor dos direitos das personagens que criou com Dave Gibbons (ver ASSIS, Erico. Alan Moore diz que
negou oferta tentadora da DC para continuacdo de Watchmen - Criador ganharia os direitos da obra se topasse
escrever preludios e continuagdes. Disponivel em <http://omelete.com.br/quadrinhos/alan-moore-diz-que-negou-
oferta-tentadora-da-dc-para-continuacao-de-watchmen/> Acesso em 3 de setembro de 2010).
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Neste trabalho, ao considerarmos V for Vendetta e Watchmen, atentamos para uma
época em Alan Moore era bem receptivo a ideia do produtor da quatrilogia Mdquina
Mortifera (Lethal Weapon), Joel Silver, em transpor Watchmen para o cinema, ji que ndo
havia ainda “comprado briga” com Hollywood pelas adaptagdes que se tem feito com suas
obras®; nem sequer havia rompido com a DC por questdes envolvendo a classificagdo etaria
de seus trabalhos e pela interferéncia da editora em sua liberdade criativa; tampouco havia
desdenhado a inddstria dos quadrinhos e sequer havia se tornado um praticante de magia.
Aqui ndo tomamos partido de Moore, mas sim problematizamos sua postura avessa ao meio
que lhe conferiu destaque. Alguns dos seus criticos alegam que “agora que ele estaria vivendo
confortavelmente poderia ele desqualificar ‘a indistria selvagem’ dos quadrinhos, que fez
dele uma lenda viva” >’

Filho de um modesto funcionério de um cervejaria e de uma tipografa - Ernest Moore
e Sylvia Doreen, respectivamente (KHOURY, 2003. p. 17.), Moore passou seus primeiros
anos em uma drea carente de Northampton conhecida como The Burrows. De acordo com ele,

958

“a quite bleak grim monochrome area”". Para escapar desse mundo monocromdtico que o

cercava, com oportunidades limitadas, Moore buscou a leitura. Desde os cinco anos, era
considerado um leitor voraz”. Comegcou lendo contos da mitologia e as brilhantes histérias de

super-herdis de 4 cores. Conforme menciona no documentério ,

Aventuras de pessoas que ndo tinham restri¢cdes, de pessoas que podiam voar sobre 0s
telhados das casas, de pessoas que poderiam se tornar invisiveis. Essa foi uma chave
muito importante para uma porta muito importante. Abriu vistas da imaginacdo com
as quais fui eventualmente capaz de transcender e ultrapassar os limites das minhas
origens®.

%6 Atualmente, Moore ndo vé muito sentido em se adaptar uma histéria em quadrinhos para o formato cinema, ja
que uma coisa que funciona em uma péagina de HQ ndo teria o mesmo efeito no outro meio. Ainda conforme
Moore “The main reason why comics can’t work as films is largely because everybody who is ultimately in
control of the film industry is an accountant” (A principal razdo pela qual quadrinhos ndo funcionam como os
filmes sdo em grande parte porque todos aqueles que, em ultima instincia, detém o controle da industria
cinematografica sdao contadores”). O comentario pode ser visualizado em http://goo.gl/7LPF. Acesso em 9 de
julho de 2010.

*"Ver os comentdrios postados abaixo da entrevista publicada no blog do jornal OC Weekly. Disponivel em
http://blogs.ocweekly.com/navelgazing/ill-lyteracy/rob-liefeld-shoots-on-alan-moo/ [Acesso em novembro de
2009]. Ver ainda as criticas do desenhista Rob Liefeld ao roteirista, em http://goo.gl/QFuJ4. Acesso em
novembro de 2009.

%% The mindscape of Alan Moore. Inglaterra, Shadowsnake Films. 2003. Documentario - 80 min. Direcdo: Dez
Vylenz, Moritz Winkler

PIbidem.

% Trecho original: “Adventures of people who had no restrictions. People who could fly over the house tops,
people who could become invisible. This was a very important key to a very important door. It opened vistas of
the imagination with which I was eventually able to transcend and escape the limitations of my origins”.



http://goo.gl/7LPF
http://goo.gl/QFuJ4
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Aos onze anos de idade e tido como bom aluno, passou por exames que o
possibilitaram ingressar em uma escola fora da regido na qual havia nascido. Nesta escola
secunddria, a maioria dos alunos era de classe média. Estranhando aquele ambiente, ja que era
um dos poucos alunos da classe operdria matriculados ali, Moore se tornou um dos estudantes
com rendimento escolar mais baixo — algo que, segundo ele, foi um tremendo golpe em seu
ego ja insuportavelmente enorme (“a tremendous blow to my already insufferably huge
ego”),— e teve problemas disciplinares (particularmente, os seus problemas teriam se agravado
quando ele decidiu se tornar hippie). Moore ndo chegou a concluir o ensino secunddrio, ja que
foi expulso da escola por uso de LSD, aos 17 anos. Tal episédio fez com que nenhuma das
escolas de sua cidade, Northampton e das adjacéncias, o aceitasse como aluno. O roteirista
menciona no documentério dirigido por Dez Vylenz e Moritz Winkler que o diretor da escola
que havia se encarregado de expulsd-lo, enviou cartas para outras instituicdes de ensino
mencionando o motivo da expulsdo e assinalado que ele exerceria ma influéncia sobre a moral
dos outros estudantes®’, o que diminuiu consideravelmente suas perspectivas futuras — ja que
para conseguir qualquer emprego seria imprescindivel ter boas referéncias escolares e essas
referéncias ele sequer as tinha®®. Para garantir seu sustento, Moore teve que se dedicar a
trabalhos “modestos”, como empregado de um matadouro no final da Bedford Road, em
Northampton, e como limpador de latrinas em um hotel. Do matadouro, ele foi demitido pelo
mesmo motivo que havia deixado a escola, segundo entrevista publicada em 1991, na edi¢ao
8 do Ptolemaic Terrascope“. Moore, além disso, conseguiu emprego como funciondrio de
uma companhia de gés64. Mais tarde deixou este emprego decidido a se inserir no ramo das
histérias em quadrinhos — género de leitura com o qual estava familiarizado desde a infincia.
No inicio dos anos 1970, ele comecou sua carreira, escrevendo e desenhando tiras para
fanzines® (como o Embryo), revistas - como a Rove, experiéncia de publica¢do que teve com
um grupo hippie, do Arts Lab de Northampton (PARKIN, Op.Cit, p.16) — e jornais
underground. Para o Back Street Bugle, “an Oxford-based alternative magazine”, ele fez uma

parddia de Paddington Bear, famosa personagem da literatura infantil (PARKIN, Op.Cit. p.

®! Trecho original: “because this would be a corrupting influence upon the morals of the other students” [extraido
do documentdario The mindscape of Alan Moore. Inglaterra, Shadowsnake Films. 2003. Documentario - 80 min.
Direcdo: Dez Vylenz, Moritz Winkler].
627y ;

1bidem.
% Entrevista disponivel para consulta no http:/www.terrascope.co.uk/MyBackPages/Alan_Moore _interview.htm
 The mindscape of Alan Moore. Inglaterra, Shadowsnake Films. 2003.
% Fanzine, grosso modo, é um termo que designa aquela publicacdo feita por fis e por quadrinistas em inicio de
carreira.



http://www.terrascope.co.uk/MyBackPages/Alan_Moore_interview.htm

63

16; KHOURY, Op.Cit, p. 38, 46, 40). Com o pseudonimo de “Curt Ville” assinou uma série
protagonizada por um detetive, Roscoe Moscow: Who Killed Rock N’ Roll (Roscoe Moscow:
Quem Matou o Rock N’Roll), publicada na revista de musica Sounds pela primeira vez em 31
de marco de 1979 (SHIRLEY, 2005. p. 139). Tratava-se de “a satirical strip encompassing
music, nuclear war, fascism and aliens” (uma tira satirica envolvendo miisica, armas
nucleares, fascismo e alienigenas). Nessa mesma época, ele usava outros pseudonimos:
Translucia Baboon e Brilburn. Segundo o roteirista ndo havia razao especial para o uso deles:
“I just like using pseudonyms” (tradugdo livre: “Eu apenas gostava de usa-los”).Usando a
alcunha de Jill de Ray (alusdo a Gilles de Ray, um nobre francés acusado e condenado por
matar criancas no século), Moore publicou, a partir de 25 de agosto de 1979, a tira Maxwell

the Cat Magic — uma satira ao Garfield com algumas pitadas de Snoopy.
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"

Figura 5 - Alan Moore fotografado por John Copthorne. Data ndo atribuida®

Ao mesmo tempo em que se enveredava pelo meio quadrinistico, Moore comegou
deixar a barba e o cabelo crescerem. S3o suas marcas registradas — além dos varios anéis que
ele passaria a usar, quando comecou a estudar magia. Também nesse periodo, ele se
envolveria com ideias anarquistas. Em entrevista ao Stranger in a Tangled Wilderness, Moore

nos fornece a informagao de que desde os seus vinte anos passou a considerar o anarquismo

% Fotografia disponivel em http://g0o.gl/TsBNg. Acesso em 12 de maio de 2010.



http://goo.gl/TsBNg
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como “a unica posicdo politica que é realmente possivel”®’. Moore é mencionado como
anarquista em Against the state: an introduction to anarchist political theory, de Crispin
Sartwell, ao lado de figuras proeminentes do pensamento libertdrio como Noam Chomsky,
John Zerzan e Hakim Bey (SARTWELL, 2008. p. 14). Em sua vida pessoal, Moore ji chegou
a pregar a ideia de amor livre — preconizada por algumas correntes libertdrias —, ao viver sob
mesmo teto com Phyllis (sua primeira esposa, com quem teve duas filhas) e uma outra
parceira, Deborah Delano. Como anarquista, Moore também nao vota e se manifesta contrario
a qualquer entidade partidaria®®.

Em V for Vendetta, Moore apresenta sua posi¢do doutrindria através do misterioso
mascarado V. Todavia, a orientacdo politica do autor ndo aparece tdo-somente nessa obra,
como a maioria dos leitores habituais de Moore considera. A ligacdo mais estreita com o
pensamento anarquista que se pode constatar comumente nas obras do roteirista € a tematica
do caos — que aparece ao mesmo tempo como elemento criativo, destrutivo e de
indeterminacdo. Watchmen (1986-1987), por exemplo, é fundamentado em termos estéticos

na teoria do caos. Gian Danton sublinhou que

“a obra, num todo, pode ser considerada cadtica por sua estética entrdpica.
Watchmen tem muitas informagdes por pigina que a maior parte das historias em
quadrinhos. A narrativa linear, tipica dos super-heréis se fragmenta em tramas e
subtramas, criando aquilo que Roberto Elisio dos Santos chama de caos semidtico:
‘Com tantos narradores, a narrativa se fragmenta (um fato ¢ mostrado de formas
diferentes ou muitos fatos sdo mostrados ao mesmo tempo, com agdo alternada) o
que causa o ‘caos semiotico’”’(DANTON, Op. Cit. p. 39).

Outra de suas obras, Big Numbers, tinha como objetivo ser uma ‘“busca de uma visao
fractal da sociedade” através de uma representacdo de ‘turbuléncia que ocorre em todos os
niveis da vida... e da ordem oculta que sustenta a aleatoriedade da vida aparente”’69. O caos é
para os anarquistas um elemento importante para promover, além de inquietagdes sociais, a
demoli¢do das fundacdes da sociedade que possibilitam que certas institui¢des ou individuos
construir meios para lancar mao de violéncia — palpédvel e/ou intangivel — contra as demais

pessoas. Através do caos, seja ele expresso por meio de agdes violentas ou pela arte, seria

" Trecho original: “anarchy is in fact the only political position that is actually possible”. A informacgdo pode ser
visualizada em http://goo.gl/iFKHB e em http://www.birdsbeforethestorm.net/2009/02/mythmakers-lawbreakers-
alan-moore-on-anarchism/ (acesso em fevereiro de 2010).

% Informacdo disponivel em http://curinga.org/hbzbr/autores/entmoore.html (acesso em fevereiro de 2010).

% «search for a fractal view of society through a depiction of ‘the turbulence that occurs in all levels of life...and
the hidden order which underpins life’s apparent randomness’”, no original.



http://goo.gl/iFkHB
http://www.birdsbeforethestorm.net/2009/02/mythmakers-lawbreakers-alan-moore-on-anarchism/
http://www.birdsbeforethestorm.net/2009/02/mythmakers-lawbreakers-alan-moore-on-anarchism/
http://curinga.org/hbzbr/autores/entmoore.html
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possivel minar a base de tais fundacOes e construir uma nova organizacdo societal.
Particularmente, é o que veremos no quarto capitulo, em que trataremos de V de Vinganca.
Terry Eagleton, ao criticar, em seu Depois da teoria: um olhar sobre os Estudos Culturais e o
pés-modernismo, certos tedricos que enxergam apenas caos ao seu redor, compara-os aos
anarquistas. Entretanto, distingue-os, assinalando que os anarquistas veem “esse caos como
criativo”, enquanto os primeiros o consideram ameagador (EAGLETON, 2005, p.137). A
decisdo de tornar-se vegetariano e se tornar um eterno recluso em sua cidade natal,
Northampton, pode estar relacionada também a esse viés anarquista. Em entrevista realizada
por Kurt Amacker do site Mania Beyond Entertainment, Moore deixou a entender que a
concepcdo de duas obras suas carregavam uma perspectiva libertdria — ndo tematica, mas no

proprio modo de se conceber os quadrinhos como prética:

Eu pensava que com obras como Watchmen e Marvelman, seria capaz de dizer:
“Olha, isso € o que vocé pode fazer com esses conceitos antigos. Vocé pode
transformd-los em suas cabecas. Vocé pode realmente acordi-los. Nao seja tdo
limitado em seu pensamento. Use sua imaginacdo. E, eu estava esperando
ingenuamente que haveria uma corrida de trabalho novo e original por pessoas
chegando com os seus proprios. Mas, como eu disse, era para ser algo que iria
libertar quadrinhos”®

Na passagem acima, o roteirista demonstra um descontantamento com o fato de que
quase todas as histérias de super-herdis que apareceriam apdés Watchmen e Miracleman
seguiriam o modelo por ele concebido. Na mesma entrevista, quando o roteirista responde ao
entrevistador que o fato de Warchmen ainda figurar, depois de quase trinta anos, entre os dez
primeiros da lista de graphic novels do New York Times significa que cerca de 25% do
mercado de quadrinhos estd sendo realizado as custas de seu trabalho, ele ndo estaria sendo
presuncoso. Se observarmos com aten¢do ndo somente as HQs, mas outros produtos da
cultura da midia que recorrem ao género super-heroi, veremos que o trabalho de Moore
deixou de ser inspiracdo, para se tornar uma férmula. Kellner assinalou que a cultura da
midia, a despeito de, por vezes, produzir momentos criticos e subversivos, € estritamente

industrial e, por isso mesmo, ndo estd isenta do uso de “férmulas, c6digos ou normas

" Trecho original: “I’d originally thought that with works like Watchmen and Marvelman, I'd be able to say,
“Look, this is what you can do with these stale old concepts. You can turn them on their heads. You can really
wake them up. Don’t be so limited in your thinking. Use your imagination.” And, I was naively hoping that
there’d be a rush of fresh and original work by people coming up with their own. But, as [ said, it was meant to
be something that would liberate comics. Instead, it became this massive stumbling block that comics can’t even
really seem to get around to this day”. http://www.mania.com/alan-moore-reflects-marvelman-part-
2 article 117529.html Acesso em



http://www.mania.com/alan-moore-reflects-marvelman-part-2_article_117529.html
http://www.mania.com/alan-moore-reflects-marvelman-part-2_article_117529.html
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convencionadas” (KELLNER, 2001. p.9). Um exemplo de produto cultural que se valeu de
férmulas narrativas elaboradas por Moore foi The Incredibles (Os Incriveis, em portugués). A
animacdo da Disney/Pixar, longe de pretender desconstruir o género super-herdi, tinha em seu
enredo um decreto baixado pelo governo proibindo a atuacio de herdis fantasiados — similar a
Lei Keene do universo de Watchmen. Damon Lindelof, um dos produtores responsdveis pela
série de TV “Lost”, conhecida por grande parte do publico brasileiro, disse certa vez que a
estrutura narrativa da série, com suas subtramas, e alguns repertdrios foi retirados diretamente

de Watchmen”".

Voltemos ao universo dos quadrinhos. Avaliando seus primeiros trabalhos, Moore
concluiu que ndo desenhava tdo bem ou tio rapido para fazer uma verdadeira carreira com
isto’>. Tal conclusdo fez com que concentrasse tdo somente a escrita de roteiros para que
outras pessoas pudessem desenhd-los. Ndo tendo muita no¢do de como se escrevia um, pediu
ao Unico roteirista de historias em quadrinhos que conhecia desde os seus quatorze anos’,
Steve Moore (sem parentesco), sugestdes e se ele poderia acompanhar algumas de suas
investidas como roteirista. Através de Steve Moore, um de seus scripts (uma historia para o
Juiz Dreed) acabou chegando as maos do entdo editor da revista 2000AD, Alan Grant.
2000AD ¢€ ainda a mais tradicional revista de quadrinhos do Reino Unido, responsavel por
lancar roteiristas como Neil Gaiman e o escoc€s Grant Morrison ao sucesso e que publica, no
geral, enredos mais adultos voltados, em grande parte, para o género ficgdo cientifica’*. Grant,
de acordo com Moore””, a principio, escreveu-lhe dizendo ndo poderia usar o posto de escritor
do Juiz Dreed na revista era ocupado por John Wagner. Como este tinha um lugar
consolidado na cena quadrinista inglesa, dificilmente um novato assumiria, mesmo que
momentaneamente, seu papel como roteirista. Mas Grant, conforme Moore, disse
que achava que seu estilo de contar histdrias se mostrou promissor, e perguntou-lhe se poderia

escrever historias curtas de 3 a 4 paginas para Future Shock. Entrando para a 2000AD, Moore

1 . A . ~ A . . . . .
" Embora possa suscitar polémica por ndo ser “um tanto académico”, indicamos aqui o [link

http://en.wikipedia.org/wiki/Damon Lindelof. Aqui o senso comum exemplifica os temas compartilhados entre a
série televisiva e a obra de Moore.

"> I'd realized that I could not draw well enough or fast enough to ever make any kind, of career from this
Conforme a entrevista de 1991, publicada na revista Ptolemaic Terrascope. Vergueiro em sua biografia do
roteirista disponivel no site Omelete aponta a mesma informacao.

7 BAKER, Bill. Alan Moore on His Work and Career. New York: Rosen Publishing. 2008. p. 23.

"Ver o capitulo dedicado a 2000AD em SABIN, Roger. Adult Comics: An Introduction. New accents. London
and New York: Routledge, 1993. p. 52-61.

" BAKER. Op.cit. p. 23. Moore faz o mesmo relato em KHOURY, Op.Cit, 2003. p. 38.



http://en.wikipedia.org/wiki/Damon_Lindelof
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escreveria tramas voltadas para a questdo social e politica do contexto do inicio da década de
1980, se valendo para tanto das convencdes do universo sci-fi.”® Trabalhando como freelancer
— algo bastante comum aos roteiristas em comego de carreira —, ele pdde escrever para outras
editoras. Para a Marvel inglesa (Marvel UK), ele escreveu para o Capitdo Bretanha,
substituindo Dave Thorpe, a partir de julho de 1982 nas paginas da Doctor Who Monthly
mensal e semanal (KHOURY, Op. Cit. p. 79).

Para a Warrior ele retomou o esquecido Marvelman, a partir de 1982. Marvelman, nas
palavras de Moore, “ndo passava de uma versdo britdnica do Capitdo Marvel, e sua
importincia foi o fato de ter sido um dos pouquissimos super-herois ingleses”’’. Criado em
1953 pelo roteirista e ilustrador Maurice Anglowitz — mais conhecido como Mick Anglo —,
Marvelman se valia de uma palavra magica para se transformar em um super-herdi, assim
como a personagem criada por Charles Clarence Beck e Bill Parker (desenhista e roteirista,
respectivamente) em 1939. Diferentemente do Capitdo Marvel, cujos poderes vinculavam-se
a magia, os de Marvelman estavam relacionados a ciéncia atdmica. Micky Moran quando
gritava “Kimota” (“Atomic”, ao contrario) se transformava em Marvelman. O uso da palavra
tampouco € fortuito e faz com que Marvelman — rebatizado nos Estados Unidos como
Miracleman —, se insira numa tradicdo de “atomic comics” (tradicdo que ¢ discutida por
Ferenc M.Szasz, pesquisador e professor de Histéria na University of New Mexico, no
primeiro capitulo do livro Atomic Culture: How We Learned to Stop Worrying and Love the
Bomb: “Atomic Comics — the Comic Book Industry Confronts the Nuclear Age”).”®
Miracleman, que nao € mencionado no capitulo, antecipa em uma década a geracdo de super-
her6is atdmicos criados na década de 1960 por Stan Lee”.

Moore na edicdo #12 da Warrior (agosto de 1983) comecou uma série em que
desferia uma critica ao universo tradicional da familia, apresentado uma formada por um tio
lobisomem aspirante a comediante, um vampiro vegetariano, uma garota abomindvel, entre
outros monstros e desajustados. A série seguia, como lembra Douglas Wolk, a mesma linha
da Familia Addams e da Familia Monstro (2007, p. 233). Porém, adaptada ao contexto

britanico da década de 1980. Tratava-se de The Bojeffries Saga. A série que contava com a

"®Sci-fi é a abreviagdo em lingua inglesa para ficcdo cientifica.

""Ver a entrevista concedida a Mike Cotton na edigdo de fevereiro de 2004 da Wizard Brasil.

"®Atomic Culture: How We Learned to Stop Worrying and Love the Bomb (Atomic History and Culture). Scott
C. Zeman (Editor), Michael A. Amundson (Editor). University Press of Colorado, 2004.

Ver o mencionado capitulo de Atomic Culture e o também anteriormente citado livro de Costello, Secret
Identity Crisis.
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arte de Steve Parkhouse apenas foi finalizada e publicada anos depois em outra empresa, a
Top Shelf.

Um ano antes, em 1982, pela mesma Warrior, ele havia comecado V for Vendetta (V
de Vinganga, em portugués)so. Finalizada apenas em 1988 (quando o roteirista trabalhava para
a DC Comics), a série estabelece dialégo com uma multiplicidade de visdes distopicas, tais
como os romances “1984”, de George Orwell e “Fahrenheit 451”, de Ray Bradbury. Na obra,
apds uma guerra atdmica, os cidaddos ingleses permitiram que um governo ditatorial tomasse
o poder. Com receio de que ocorresse um novo conflito, eles possibilitaram que tal governo
controlasse todos os aspectos de suas vidas. Nesse cendrio, um homem vestido de preto,
escondido por detrds de uma madscara de porcelana inspirada no conspirador Guy Fawkes®',
que se valendo de praticas terroristas tenta minar todos os aspectos simbdlicos que dao
suporte ao regime totalitdrio. Apesar de ser uma mistura de fic¢do cientifica com thriller de
suspense, a narrativa, segundo o préprio Moore deixa claro no documentario de 2003, dizia
muito mais a respeito do presente do que propriamente especulava sobre um possivel futuro
totalitario. Para Moore, o fascismo seria uma realidade presente daquele momento,
corporificado através do governo tido como conservador de Margareth Thatcher (1979-
1990).%* Em introducdo escrita, na ocasido da primeira edicdo da obra nos Estados Unidos, em
1988, o roteirista expressou que V de Vinganga resultou de seu descontentamento na época
com as medidas adotadas pela “Dama de Ferro”. No quarto capitulo trataremos melhor a
respeito dessa obra, explicitando sua vinculagdo com a Guerra Fria.

Moore ainda desferiria um forte ataque ao governo Thatcher através de A Balada de
Halo Jones (The Ballad of Halo Jones, no original), publicada em trés partes de 1984 a 1985
nas paginas de 2000AD™. Na série, o roteirista apresentou, com a ajuda do desenhista Ian
Gibson, a jovem Halo Jones e outras personagens que, sem perspectiva alguma de colocagao
no mercado de trabalho em uma ilha decadente — na verdade, uma alegoria para descrever a

Inglaterra — ndo tinham outra alternativa a ndo ser viajar pelo espaco a procura de

80Tramsposta para as telas em 2006, com roteiro dos irmdos Wachowsky, os criadores da trilogia Matrix e
dirigida por James McTeigue. E interessante ver os créditos finais da pelicula. Moore exigiu que seu nome de
maneira alguma fosse mencionado. Nos créditos finais, apenas figura o nome do desenhista da graphic novel,
David Lloyd (“Based on the grapic novel illustrated by David Lloyd”).

8! Guy Fawkes fora um personagem histérico que participara de uma conspiracdo visando a explodir, em 5 de
novembro de 16035, a sede do Parlamento Inglés e com isso, destronar o rei James 1.

%2 MOORE, Alan. “Eu dei inicio a V de Vinganga”. In: MOORE, Alan & LLYOD, David. V de Vinganca. Sdo
Paulo: Editora Globo, 1989. vol. 1. [ver também MOORE, Alan, Introduction. V for Vendetta. New York: DC
Comics, 1990].

8 A sériec em quadrinhos foi langcada no Brasil num tnico volume, pela Pandora Books, em fevereiro de 2003.
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oportunidades de emprego. Moore estava reforcando com a série a mesma critica que ele
havia feito anteriormente, em Skizz, sobre a politica trabalhista da entdo primeira-ministra. As
personagens apresentadas na série em questdo, sem perspectiva de obter um emprego estdvel
— tal como ocorrera ao roteirista no inicio de sua fase adulta —, eram lancadas ao vazio
existencial, em um campo de incertezas — que na minissérie € representado, a nosso ver, pelo
espaco sideral. H4d também em Halo Jones um posicionamento favordvel a emancipagdo
feminina e um questionamento sobre a divisao sexual do trabalho; defesa que se coaduna
bastante com a orientacdo anarquista de Moore. No documentdrio Monsters, Maniacs
and Moore, de 1987, o roteirista assinala que ter concebido Halo Jones foi uma das formas
encontradas por ele para denunciar uma suposta invisibilidade de personagens femininas nos
quadrinhos.

O trabalho de Moore com V for Vendetta e Marvelman acabou recebendo prémios na
Gra-Bretanha e, por isso mesmo, chamou a atencao de olheiros do outro lado do Atlantico®,
Convém ressaltar que nesse contexto, Moore se correspondia principalmente por telefone,
postal e, apenas em raras ocasides, se encontrava e conversava com editores ou mesmo

desenhistas.

“Em novembro de 1983, como o escritor completava 30 anos, recebeu um telefonema
de Lein Wein, editor da Dc Comics, oferecendo-lhe o trabalho de escrever os roteiros
para a Saga do Monstro do Pantano para a editora norte-americana (...) Seduzido
pela promessa de maiores saldrios, royalties e, 0 mais importante, mais espaco e
liberdade criativa para experimentagdes, Moore assumiu o trabalho™*

$Moore, no documentdrio The Mindscape of Alan Moore, menciona com bastante sarcasmo que “The Americans
tend to think that every award is an Oscar, and didn 't realize that the comic industry awards are all voted for by
30 people in anoraks with dreadful social lives. And so as far as they were concerned, if [ was an award winner
then I was an English genius.” (“Os americanos tendem a pensar que todo prémio € um Oscar, e ndo percebem
que os prémios da industria dos quadrinhos sdo votados por 30 pessoas com interesse quase doentio por um
dnico assunto, com vidas sociais terriveis. E assim, na medida em que eles estavam interessados, se eu fosse
um ganhador de prémios, entdo eu era um génio inglés”). [Nota de tradugdo: de acordo com “The concise new
Partridge dictionary of slang and unconventional English”, de Eric Partridge, Tom Dalzell e Terry Victor
anoraks designa “uma pessoa socialmente desajeitada que € obsessiva no que se refere a um hobby ou assunto
especifico (por exemplo, observacdo de aves ou conhecimento especializado em vinhos). Um termo levemente
perjorativo, usado frequentemente de maneira jocosa”. No original: “a socially awkward person who is
obsessive about a particular hobby or subject (eg bird-watching or wine connoisseurship). A mild pejorative,
often used jocularly.”’]. Em 1991, na entrevista concedida ao Terrascope, ele ja havia indicado que ter ganhado,
no inicio da década de 1980, dois Eagles consecutivos ndo era “indicacio alguma de qualidade”.

% Alan Moore: Portrait of an Extraordinary Gentleman. MAN, smoky e Gary Spencer Millidge (editores);
Leigh-on-sea, England: Autobiogenesis Press, 2003. p.15. Trecho original: In november 1983, as the writer
turned thirty, Moore received a phone call from Dc Comics editor Lein Wein, offering him the job of scripting
Saga of the Swamp Thing for the American Publisher (...) Seduced by the promise of higher wages, royalties
and most importantly, more space and creative freedom with which to experiment, Moore took the job.
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Assim, o entdo relativamente pouco conhecido Alan Moore assumiu The Swamp
Thing — titulo que estava prestes a ser cancelado em virtude das baixas vendas — com a
historia “Pontas Soltas”, lancada em Janeiro de 1984. No més seguinte, fevereiro, obteve
destaque com a histéria intitulada “Li¢io de Anatomia” . Antes Swamp Thing girava em
torno da busca do cientista Alec Holland em deixar de ser um monstro, hibrido de homem e
vegetal, e recuperar sua forma humana normal. Quando Moore assume a personagem, decide
por mata-la conceitualmente. Na versao de Moore, Alec Holland, apds a explosdo criminosa,
havia morrido e das dguas pantanosas de Lousiana emergira um monstro que pensava ser o
cientista. Sendo assim, toda a busca do Monstro do Pantano pela humanidade perdida cairia
por terra. Mostrando aos leitores essa nova origem para a personagem criada em 1972 por Len
Wein e Berni Wrightson e uma nova abordagem temadtica — mais direcionada para o terror e
focalizada em questdes ecoldgicas —, Moore fez com que as vendas do titulo subissem da casa
dos 17 para mais de 100 mil exemplares por més (PARKIN, Op.cit. p.37), tornando-o,
naquele momento, um dos mais vendidos pela editora. Historias de terror sdo habitualmente
associadas as supersticdes e medos coletivos. Em The Saga of Swamp Thing, Moore concedeu
espaco ao género terror para fazer dele um meio para especular sobre os efeitos nocivos da
proliferacdo de armas nucleares e da poluicdo com residuos toxicos. Ao abordar a questdo
ecologica através do viés do terror, o roteirista fez de Monstro do Pdntano uma espécie de
thriller ecol(’)gico.87 Nas paginas do titulo, Moore criaria John Constantine, um mago cinico e
fumante com visual baseado no cantor Sting (que na época estava envolvido com o
movimento ambiental)®®. Durante o periodo em que escrevia o titulo, Moore também
elaborou para a DC roteiros para outros titulos como Tales of the Green Lantern Corps,
Batman Anual, e algumas historias sobre o Superman. Todavia, ndo adquiriu, naquele
momento, com elas a mesma notoriedade que estava recebendo com as histérias do Monstro

do Pdantano.

$0Originalmente publicada na edi¢do de nimero 21 de The Saga of Swamp Thing, a histéria foi publicada no
Brasil na extinta revista dos Novos Titds, da editora Abril, nas edi¢des de 4 a 7; em Monstro do Pdntano volume
1, da editora Brainstore e em A Saga do Monstro do Pdntano, lancada pela Pixel. Para a realizagdo do presente
trabalho, consultamos o volume publicado pela Pixel em 2009.

%Nesta pesquisa ndo atentaremos para o titulo, ji que a questio envolvendo armamentos nucleares aparece
articulada com a postura de Moore frente a0 movimento ecolégico.

% H4 uma entrevista em que Moore fala da conexdo da personagem com o ativismo ecolégico do cantor inglés,
publicada originalmente nas pédginas da edicdo de novembro de 1993 da Wizard e disponibilizada em
http://www.qusoor.com/hellblazer/Sting.htm Acesso em maio de 2010. O acesso a entrevista pode ser feito
também através do Alan Moore Interviews: http://www.alanmooreinterviews.co.uk



http://www.qusoor.com/hellblazer/Sting.htm
http://www.alanmooreinterviews.co.uk/
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Em meio ao sucesso de seu trabalho em O Monstro do Pdntano, Moore langou pela
editora DC Comics, de setembro de 1986 a outubro de 1987, Watchmen, em doze edi¢des —
que acabou, por diversos motivos, sendo considerada uma das melhores séries em quadrinhos
produzidas até hoje e ainda uma das mais influentes. Watchmen foi também a primeira
histéria em quadrinhos a ganhar um prémio literdrio, mesmo ndo podendo ser reconhecida
como literatura (foi premiada com o Hugo, prémio de fic¢do cientifica, na categoria “Outras
Formas”) e ainda foi eleita pelo 7imes como um dos livros em lingua inglesa mais
importantes do século XX desde 1923. Aqui ndo entramos em maiores detalhes, ji& que no
préximo capitulo trataremos de maneira mais aprofundada acerca de Watchmen.

A seguir, Moore escreveu também para a DC Comics a histéria em quadrinhos A
Piada Mortal (originalmente, The Killing Joke), com desenhos do também inglés Brian
Bolland. Nessa historia, publicada em 1988, Moore contribuiu para redefinir o mais
conhecido inimigo do Batman: o Coringa. Criado por Jerry Robinson, em 1940, o Coringa até
0 momento ndo tinha uma histéria que contasse sua origem. Além de contd-la, A Piada
Mortal mostra o Palhaco do Crime (como também € conhecido pelos fas) tentando provar o
quanto sdo frageis nocdes como ordem e sanidade. Segundo o Coringa qualquer individuo por
mais sensato que seja, sob condi¢cdes determinadas, poderia tornar-se tdo ou mais louco
quanto ele. Para tanto, o Coringa decide balear, molestar e fotografar nua Barbara Gordon (a
Batgirl), filha do comissédrio de Gotham City. Em seguida, sequestra o comissario Gordon
sem que ele soubesse do estado de sua filha, com a inten¢do de mostrar-lhe passo a passo o
que fizera. A historia ainda hoje tem impacto nas revistas do Homem-Morcego e serviu de
inspiracdo para o falecido ator Heather Ledger interpretar o Coringa na até entdo ultima
adaptacdo cinematografica dirigida por Christopher Nolan (The Dark Knight, de 2009).

Ap6s escrever A Piada Mortal e finalizar V for Vendetta para a DC, Moore rompeu
com a editora, uma das maiores no ramo dos quadrinhos nos Estados Unidos. Em parte, por
nio concordar com a mudanga de classificacdo de seus titulos para adultos — ndo porque
tivessem conteddo considerado impréprio para menores de idade, mas devido aos temas
considerados “mais adultos”. Convém especificar que estamos tratando de um contexto em
que o selo do Comic Code ainda estd em vigor. O rompimento se deve também e em grande

parte por aquilo que o roteirista considerou como interferéncia em sua liberdade criativa. A

% Para os leitores de quadrinhos, “mais adultos” seriam aqueles quadrinhos que exploram temas associados a
questdes politicas, filoséficas etc e que fazem com que as HQs fujam do padrdo convencional de entretenimento
banal, sem maiores preocupacdes. Para maiores discussdes ver SABIN, Roger. Adult Comics: An Introduction.
New accents. London and New York: Routledge, 1993.
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proposta inicial de Watchmen, por exemplo, era uma minissérie com personagens da extinta
editora Charlton (os dois Bettle Blue, Peacemaker, Questdo, Judomaster etc), cujos direitos
haviam sido adquiridos pela DC”. O entio editor da antiga National Periodics, Dick
Giordano, o convenceu a ndo utiliza-las, alegando que elas seriam utilizadas em uma revista
mensal com a participagdo do Superman. Twilight of the Superheroes (em portugués,
“Crepusculo dos Super-hero6is”), suposto projeto apresentado por Moore em 1987, teria sido
arquivado pela DC Comics, pois colocaria um fim definitivo para a histéria da maioria dos
heréis da editora. Incomodava Moore o fato das histérias de super-herdis norte-americanas
ndo terem um final que fosse definitivo, como ocorre particularmente nos mangds (isto &,
quadrinhos publicados no Japdo por nipdnicos). Posteriormente, o projeto teria sido
“desengavetado” e supostamente adaptado por Mark Waid para a elabora¢do do enredo de
Kingdom Come. Do mesmo modo, tratava-se de uma histéria ambientada em um futuro
distépico em que super-herdis, ao disputavam entre si o poder, colocaram a humanidade em
uma guerra civil.

Moore usaria novamente os quadrinhos como laboratério para especular sobre
questdes relacionadas ao poder e a responsabilidade. Nessa mesma época, Moore também
passou a criticar outra das maiores editoras de quadrinhos do mundo, a Marvel. O motivo foi
justamente por ter que rebatizar Marvelman nos Estados Unidos como Miracleman diante da
pressao da editora que publica Homem-aranha, X-men, dentre outros. Moore assinalou certa
vez que pessoas da geracdo dele, “a maioria um bando de ex-hippies”, entrou no meio
quadrinistico porque consideravam que os quadrinhos poderiam fornecer possiblidades
variadas. O fato de ser tornar o mais famoso escritor de quadrinhos da época, deixou o
roteirista bastante incomodado. Nessa mesma época ele decidiu que jamais voltaria a pisar em
grandes eventos relacionados a quadrinhos — algo que ele fez posteriormente, de maneira
figurativa, em “Husbands and Knives”, 7° episédio da décima nona temporada de The
Simpsons. O episddio tem como um de seus cendrios uma feira de quadrinhos e, como forma
de elogiar o roteirista, foi exibido no dia de seu 53° aniversario (18 de novembro de 2007). H4
uma cena em que Milhouse, melhor amigo de Bart, pede para que Moore autografe o DVD de
Watchmen Babies for Vacance e o roteirista explode de raiva. Em seguida, amaldicoa as

grandes corporacdes por terem descaracterizado seus dois trabalhos. Na verdade, ¢ uma piada

% Moore cogitou ainda em utilizar personagens da editora MLJ, mais conhecidas como “Mighty Crusaders”, ou
“Archie Heroes”, conforme informacgdes disponiveis em http://www.comicscube.com/2010/06/watchmen-
charlton-action-heroes-and.html. Acesso em janeiro de 2011.
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reconhecivel para aqueles que conhecem a insatisfacdo do roteirista com adaptacdes de seus
trabalhos para o cinema e revela um ponto de vista sobre os grandes estidios que seriam
capazes de fazer as coisas mais absurdas por lucratividade. Moore, na entrevista que
mencionamos acima, realizada por Kurt Amacker, deixou claro que tem “a tendéncia de ver
as pessoas que dirigem a inddstria de quadrinhos como sendo em grande parte como uma
variedade de ténia ou algum outro parasita. Mas, eles ndo sd@o muito bons nisso. Como
qualquer ténia ou parasita que se preze ndo matam nunca o hospedeiro™’. Abaixo,
reproduzimos em quatro momentos distintos o trecho do episddio dos Simpson em que Moore

denuncia esse parasitismo daqueles que dirigem a inddstria dos quadrinhos:

°No original: I tend to see the people who run the comics industry as being largely like some variety of
tapeworm or some other parasite. (“Alan Moore Reflects on Marvelman” - Part 2. Disponivel em
http://www.mania.com/alan-moore-reflects-marvelman-part-2_article 117529.html Acesso em abril de 2010)
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Figura 6 — cena da participagdo de Moore no episodio “Husbands and Knives”

Se voce, leitor, conseguiu conectar os quatro momentos dissociados acima como
integrantes de uma realidade continua e unificada e riu ao final dela, sua habilidade de leitura
da arte sequencial estd melhorando. A passagem acima, mesmo sendo extraida de um desenho
animado, ao ser disposta em uma péagina, faz com que tenhamos a percepcao de que se trata
de uma HQ. Grosso modo, o sentido € construido na passagem de um quadro a outro, através
dos espacos em branco denominados “sarjeta”.

Nesse mesmo episodio apareciam outros dois quadrinistas: Art Spiegelman — autor de
Maus, uma histéria em quadrinhos que percorre a trajetéria de vida seu pai, Vladek, um judeu
polonés que sobreviveu ao campo de concentracio nazista de Auschwitz — e Daniel Clowes —
quadrinista underground, conhecido por suas satiras contra aspectos da cultura popular
estadunidense. Ambos ndo estdo no episddio por acaso ja que compartilham com Moore a
percepcdo de que os quadrinhos sdo muito mais do que mero entretenimento. Convém
lembrar ainda que Os Simpsons € um desenho animado conhecido mundialmente por criticar
praticamente todos os aspectos da cultura norte-americana — do mesmo modo que os trés
quadrinistas. E oportuno lembrar que Moore néo se opds que a Warner Bros., que faz com a
DC parte do grupo Time Warner, colocasse seu nome nos créditos iniciais da adaptacdo da
HQ For The Man Who Was Everything — uma histéria do Superman, publicada originalmente
em 1985, escrita pelo roteirista € desenhada por Dave Gibbons — no segundo episodio da

primeira temporada de Justice League Unlimited”.

%2 A série de animacdo chegou a ser exibida no Brasil com o nome de Liga da Justica Sem Limites, assim com a
histéria em quadrinhos que deu origem ao 2° capitulo, por trés ocasides: A primeira pela Editora Abril, em
formatinho, na revista Superpowers # 23; pela Editora Opera Graphica, em 2002, numa versdo em preto-e-
branco traduzida como “O Homem que tinha tudo” e, mais recentemente, no encadernado Grandes Cldssicos
Alan Moore, da Panini, em outubro de 2006 com o titulo “Para o homem que tem tudo”.
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adapted from a;story by

ALAN MOORE

and

DAVE GIBBONS

Figura 7 — Créditos iniciais do episédio For The Man Who Was Everything, episédio da 1* temporada da série
Justice League Unlimited

Segundo Sérgio Codespoti, jornalista do Universo Hq, Moore até “ficou bastante
lisonjeado” quando foi informado pelo produtor da série, Bruce Timm, que estavam
interessado em adaptar a HQ™.

Logo apés deixar os super-her6is na prateleira’™, ele passou a trabalhar para vdrias
editoras pequenas, que quase sempre faliam antes mesmo que ele pudesse terminar uma
histéria (como foi o caso da Eclipse Comics). Em 1988, o roteirista criou seu proprio selo,
Mad Love Publishing, dedicando-se quase que exclusivamente a realizacdo de projetos de
cardter mais autoral, apresentando quase sempre um nitido conteddo politico-social. Sob o
selo, ele lancou em 1988 a antologia AARGH! e, em 1990, comecou Big Numbers. Esta
ultima, prevista para ter doze edi¢des, teve apenas dois nimeros publicados, em virtude da
ainda ndo bem explicada saida do desenhista Bill Sienkiewicz do projeto. A inacabada série
apresentaria como pano de fundo os impactos sécio-culturais da constru¢do de um shopping
center em uma pequena cidade inglesa.

Alan Moore, dentro de um viés anarquista, pretendia com ela questionar o
funcionamento da vida social sujeita aos principios do mercado. Na obra, o roteirista
anarquista estava se valendo da teoria do caos para especular como um simples evento (a

constru¢do de um prédio comercial) poderia ter desdobramentos os mais variados — tanto

> CODESPOTI, Sérgio. O Homem Que Tinha Tudo virou episédio deJustice League Unlimited. 06/08/2004
http://www.universohq.com/quadrinhos/2004/n06082004 02.cfm Acesso em 03 de julho de 2011.

% Apenas por pouco tempo, j que ele assumiu a partir de 1993 alguns titulos da Image Comics. A editora tinha
sido fundada por roteiristas e desenhistas descontentes com a falta de liberdade criativa e baixa remuneragdo
oferecida pela Marvel e pela DC Comics.
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7z

positivos quanto negativos. Além disso, o titulo é expressivo de um posicionamento
anarquista do autor: Big Numbers quer dizer em portugués “Grandes Numeros”. Com o titulo,
Moore coloca em questdo o fato de que as pessoas acabam por ser reduzidas a “grandes
numeros”, expressos através de carteiras de identidades, ou controladas por cifras monetérias.

JA& AARGH! recebia esse nome por ser um acronimo de Artists Against Rampant
Government Homophobia (“Artistas contra a Homofobia desenfreada do Governo”,
traduzindo para o portugués). Tratava-se de uma antologia de histérias em quadrinhos, que
contou com a participacdo de nomes consagrados como Robert Crumb (considerado a estrela
maior do quadrinho underground), Art Spiegelman, Frank Miller (autor de Batman: O
cavaleiro das Trevas e, posteriormente, da série Sin City), Harvey Pekar (autor de American
Splendor), Bill Sienkiewicz, Dave Sim, Posy Simmonds, Brian Bolland, os irmaos Hernandez,
dentre outros quadrinhistas em evidéncia naquele momento. A escolha do acronimo remetia a
uma sensacdo de repugnancia partilhada pelo roteirista de Northampton com relacdo a
Clausula 28, um dispositivo legal do governo da entdo primeira ministra Margareth Thatcher,
criado em 1986, que, além de punir autoridades publicas que se declarassem homossexuais,
institucionaliza praticas discriminatorias contra gays em diferentes esferas da sociedade
britanica. Conforme diagnosticou o roteirista, o dispositivo colocava a homossexualidade
condendvel até mesmo como uma nocao abstrata. Moore contribuiu com The Mirror of Love,
uma histdria curta de oito paginas sobre a histéria da homossexualidade, com desenhos de
Steve Bissette e Rick Veitch (seus colaboradores no titulo do Monstro do Pantano). Para uma
maior compreensao da importincia politica dessa antologia temos que considerar a percep¢ao
do mundo social acerca de uma doenca sexualmente transmissivel que, no decorrer dos anos
1980, se tornaria uma epidemia mundial: a AIDS (sigla de Acquired Immuno Deficiency
Syndrome. Em portugués, Sindrome da Imunodeficiéncia Adquirida). “Comoa AIDS
fol inicialmente detectada nos Estados Unidos e outros paises ocidentais, entre homens gays e
bissexuais”, como lembra Warren Blumenfeld, a opinido puablica, em sua grande
parte, qualificou-a como uma “doenca gay”. Os meios de comunica¢do de massa, conforme
Blumenfeld, tiveram sua parcela de culpa, contribuindo para que novos casos de sarcoma
de Kaposi fossem rotulados como o “cancer gay” (BLUMMENFELD, 2001. p.387). Se houve
essa tentativa do governo britanico em até mesmo fazer como palavras como “gay”, “lesbian”,
“queer” e “homossexuality” desaparecessem como categorias abstratas, ela foi identificada

por Moore como correlata a ignorancia. Com AARGH!, Moore procurou estabelecer um
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diagnoéstico, além de levantar fundos para ativistas de direitos dos homossexuais da
Organisation for Lesbian and Gay Action da Inglaterra.

Sob encomenda do Christic Institute, uma organizacdo sem fins lucrativos norte-
americana sediada na capital norte-americana, Washington, Shadowplay — The Secret Team
integra Brought to Light - A Graphic Docudrama — 30 years of drug smuggling, arms deals
and covert operations that robbed America and betrayed the Constitution. Além da histéria
de Moore, Brought to Light contava com outra curta narrativa gréfica, Flashpoint: The La
Penca Bombing, versando sobre a participacdo da CIA na Guerra civil da Nicardgua. A
editora responsével pela publicacdo original foi a Eclipse Comics, que pouco tempo depois
faliu.

Shadowplay € uma curta historia, de exatas 30 pdaginas. Nela, Moore percorre a
trajetoria da Agéncia Central de Inteligéncia norte-americana desde a sua criagdo em 1947
pelo presidente norte-americano Harry Truman. A Agéncia foi criada no momento em que a
Guerra Fria aparece como slogan politico e para suceder a Agéncia de Servigcos
Estratégicos que na Segunda Guerra Mundial tinha como tarefa evitar que as Forcas Armadas
dos Estados Unidos fossem alvo da espionagem das for¢as do Eixo. A partir de 1947, com a
Doutrina Truman e, atrelada a esta, o acirramento das tensdes entre Leste e Oeste, as suspeitas
recairiam sobre os comunistas. Moore contou nesse “documentario em quadrinhos” com o
auxilio do desenhista norte-americano Bill Sienkiewicz, que na época foi alcado a condicdo
de superstar por causa de Elektra: Assassin (1986-1987) e Os novos Mutantes. Ambos
fizeram de Shadowplay um meio para chamar a atencdo para a participagdo da Agéncia em
operacdes encobertas como o escandalo Ira-Contras — episédio da venda ilegal de armas ao
Ird para financiar os Contras da Nicardgua —, o trafico de drogas internacional, a derrubada de
governos de esquerda em diferentes paises do mundo para a instalagdo de governos ditatoriais
que atendessem 0s interesses norte-americanos.

O narrador da curta histéria € um agente aposentado da CIA, ndo representado em
tracos humanos, mas sob a forma de simbolo universalmente reconhecivel como sendo
daquele pais: a dguia careca norte-americana. Aqui iremos atentar para o simbolismo dessa
representacio. Para os norte-americanos a dguia — que € careca apenas no nome — representa o
proprio Estados Unidos. Ela € a figura central do selo nacional estadunidense, sendo mostrada
com asas abertas, segurando um ramo de oliveira com a garra direita, e flechas com a

esquerda. Escolhida em 1782, pelo Congresso norte-americano, no momento em que 0s


http://pt.wikipedia.org/wiki/Segunda_Guerra_Mundial
http://pt.wikipedia.org/wiki/For%C3%A7as_Armadas_dos_Estados_Unidos
http://pt.wikipedia.org/wiki/For%C3%A7as_Armadas_dos_Estados_Unidos
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Estados Unidos se constituiam como nagdo, ela simbolizaria virtudes como liberdade, forca e
agilidade (YANUCK, 2003. p.12). Benjamin Franklin, um dos “pais fundadores” dos Estados
Unidos, contudo, ponderou negativamente sobre a escolha da dguia. Franklin preferia que o
simbolo dos Estados Unidos fosse o peru, ave também nativa da América. Para ele, esta
invocaria respeitogs. No caso da dguia, o estadista e inventor considerou que a escolha dela
suscitaria futuras polémicas, justamente pela ave ser “de rapina”. Essa ultima acepcdo foi a
retomada por Moore — embora ndo tenhamos indicios de que o roteirista britdnico conheca
esse episddio tdo singular da histéria norte-americana. Como se trata de um “documentario”
sobre as operagdes encobertas da CIA, seria condizente tdo-somente afirmar que o roteirista
estaria se reportando ao selo da Agéncia Central de Inteligéncia. Afinal, trata-se de parte da
histéria do intervencionismo norte-americano durante a Guerra Fria. Por sinal, o selo da CIA
aparece em uma das duas capas de Brought to Light de duas maneiras: Sienkiewicz cria um
efeito de transicdo de imagem para a outra, como se as imagens fizessem parte de um rolo de
filme — dai Brought to Light ser chamada de um A Graphic Docudrama. Em um quadro
aparece a dguia tal como no Selo da CIA. Ja no quadro seguinte, a ave € substituida por uma
espécie de bobo da corte, inscrito em um circulo que, ao invés de ter a inscri¢do “United
States of America”, leva “Contras of America” como lema. Moore parece assinalar que a
CIA, ao se envolver em atividades como o trifico de drogas, contrabando de armas e
operacgdes encobertas — sob o pretexto de conter o comunismo —, roubou a América e traiu a
Constitui¢ao. Assim, o conteudo simbdlico da dguia careca cai por terra.

Na trama, vemos a dguia antropomorfica comportando-se como bébado em um bar,
confessando por meio de um mondlogo todos os seus crimes — como se pretendesse expurga-
los. Forga e Agilidade, virtudes que estariam impressas simbolicamente no selo nacional, ndo
estdo incutidas em sua representacdo. Moore, em entrevista, menciona que Brought to Light
deve ser interpretada como uma espécie de satira: “Eu penso que Brought to Light foi a sétira
mais bem sucedida que eu ja fiz. Sitira no velho sentido, no sentido de fazer um retrato
grotesco e pouco lisonjeiro de alguém que ndo obstante é verdadeiro...”® Com essa sdtira, ele
procura construir representagdes negativas no sentido de desmobilizar moralmente a

institui¢do, cuja maneira de ser lhe desagrada e esperar uma reacdo. A reagdo veio sob a

9 MATTERN, Joanne. U.S. Facts & Fun, Grades 4-6. Evan-Moor Educational Publishers, 2005.
KAVANAGH, Barry. The Alan Moore Interview: The Killing Joke and Brought to Light, 2000. Disponivel em
http://www.blather.net/articles/amoore/brought-to-light1.html Acesso em 11 de abril de 2011. (trecho original: “I
think that Brought to Light was the most successful satire that I've ever done. Satire in the old sense, satire in the
sense of doing a grotesque and unflattering portrait of somebody that is nevertheless true...”)
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forma de censura. A cadeia de livros WHSmith recusou-se a comercializd-la na Inglaterra97 e
a obra apenas teve uma edi¢do. Outra forma de censura foi esbocada pela DC. Moore, na
entrevista para a Ptolemaic Terrascope, disse que Brought to Light iria ser publicada pela
Warner Books, que “De repente, recebemos a noticia de que a Warner tinha pulado fora.
Havia uma especulacdo de que alguém na Warner soube que estdvamos trazendo a tona as
relacdes da CIA com a méfia e decidiu que ndo seria um bom livro para a Warner produzir”.

Longe de fornecer ao publico uma imagem distorcida de fatos histdricos, em virtude
do uso de uma personagem ficcional e talvez pela embriaguez dela’, a HQ se fundamenta em
uma ampla pesquisa bibliogréifica e poderia até mesmo reivindicar para si o rétulo de trabalho
historiografico, uma vez que, ao seu modo, buscava construir um entendimento sobre as
controvérsias.

Moore tem como elemento invaridvel em quase todos seus trabalhos a utilizacio
exaustiva de referéncias culturais e de teorias cientificas. Como observa Marcio Salerno, em
livro pela editora Marca de Fantasia, intitulado Miracleman: Um outro mito ariano, onde

analisa o trabalho de Moore com o super-her6i Miracleman,

Alan Moore praticamente inaugurou a tendéncia do uso de referéncias intelectuais,
populares, artisticas e underground nos roteiros de HQs adultas, e outros trabalhos,
de outros autores, utilizaram bem tais referéncias, apesar de que, no final dos anos
80 e inicio dos 90, ja que ndo era de muito bom tom fazer isso, devido ao abuso, o
que irritava os novos leitores de HQs que, em sua maioria, sdo criangas e
adolescente. E nem todos eles vao continuar a ler quadrinhos depois de se tornarem
adultos. (SALERNO, Op.cit, 2004. p.14-15)

O trabalho de Moore é também marcado por um didlogo incessante com Vvarios

aspectos da chamada cultura pop.

Assim como fez na posterior ‘Whatever Happened to the Man Of Tomorrow’, Alan
Moore também aproveitou que estava escrevendo uma histéria do heréi kriptoniano
para reverenciar aspectos de sua fase durea, principalmente daquela perpretada por
autores como Wayne Boring, Curt Swan, Mort Weisinger, Jerry Siegel, Otto
Binder, Cary Bates ¢ Al Plastino, entre outros. Nessa aventura é reverenciado o
planeta Krypton da Floresta de Vidro, da Floresta Escarlate, dos Sais de
Glamour, dos Botoes do Inferno, e da atriz Lyla Lerrol, por quem o heréi se

°* VERGUEIRO, Waldomiro. Alan Moore: Biografia e obra comentada, Omelete. 5 de abril de 2006. Disponivel
em http://www.omelete.com.br/quadrinhos/alan-moore-biografia-e-obra-comentada/ Acesso em janeiro de 2010.
% Semelhante construgdo é evidenciada em Watchmen, na sequéncia das paginas 22 e 23, do Capitulo II, quando
o Comediante aparece bébado diante de Moloch para confessar seus pecados e avisar que o nome de seu antigo
arquiinimigo, assim como de vdrias pessoas, estava em uma lista.
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apaixonou em uma de suas viagens no passado (aventura publicada por aqui, pela
EBAL) (PITOMBO, 2002).

H4 também uma interlocu¢do com variedade de literatos como, por exemplo, George
Orwell, William Burroughs (controverso autor da geragc@o beat), lan Sinclair, com escritores
da ficcdo cientifica New Wave, o escritor de fantasia e anarquista Michael Moorcock (amigo
de Moore, por sinal), os escritores de horror Clive Barker e H. P. Lovercraft, dentre outros.
Na série Liga Extraordindria (originalmente, The League of Extraordinary Gentlemen), por
exemplo, cujo primeiro nimero foi lancado pelo selo ABC/Wildstorm em margo de 1999, o
roteirista se apropriou de algumas das mais conhecidas personagens da literatura do final do
periodo vitoriano para compor uma espécie de forca tarefa. Na primeira edi¢do, viamos
reunidos em um universo totalmente plausivel o capitdo Nemo (personagem principal do livro
Vinte Mil Léguas submarinas, de Julio Verne), Allan Quartemain (das Minas do Rei Salomdo,
de Sir Henry Rider Haggard), Henry Jeckyll e sua parte maligna, Mister Hyde (de O Médico
e 0 Monstro, de Robert Louis Stevenson), Lady Wilhemina Murray (personagem feminina de
Dracula, de Bram Stocker) e o Homem Invisivel (de H.G. Weels). Ja em Lost Girls, obra
iniciada em 1991 nas paginas da antologia Taboo e finalizada, depois de 15 anos, em 2006 em
outra editora — a Top Shelf —, o roteirista, com ajuda da artista Melinda Gebbie — que tornaria-
se esposa do roteirista —, se apropriou de trés conhecidas personagens femininas dos contos
infantis no intuito de especular sobre a relacdo tensa entre a arte e a pornografia. Tratava-se,

em suas palavras, de uma HQ

(...) declaradamente pornografica, com cenas de sexo explicito em quase todas as
paginas. Além de unides de todos os tipos entre mulheres e homens, a histéria
envolve o fetichismo, incesto e até mesmo um toque de bestialidade, assim como
um monte de atividade sexual envolvendo menores™.

Estrelada por versdes adultas de Alice (de Alice no Pais das Maravilhas e Alice no
Pais dos Espelhos), Dorothy (de O Mdgico de Oz) e Wendy (de Peter Pan), que se encontram

em um hotel suico alguns meses antes do dia 28 de junho de 1914'°, Lost Girls chegou a ser

% Trecho original: “(...) bluntly pornographic, with explicit sex scenes on almost every page. Beyond couplings
of every combination of women and men, the story involves fetishism, incest and even a touch of bestiality, as
well as a whole lot of sexual activity involving minors”

1% Dia em que o estudante sérvio Gavrilo Princip assassinou o arquiduque do Império Austro-Hingaro Franscico
Ferdinando e, com isso, contribuiria para agravar ainda mais as crises diplomadticas que se delineavam entre os
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lancada no Brasil, tendo seus trés volumes publicados pela Devir. Aqui em terras brasileiras a
obra ndo encontrou a polémica semelhante aquela que teria suscitado em outros paises. Na
Inglaterra, pais de origem do roteirista, a controvérsia esteve relacionada também aos direitos
autorais. O Great Ormond Street Hospital, instituicao que recebeu do criador de Peter Pan — o
escocés James Matthew Barrie — a propriedade de todas as personagens, além de ndo
concordar com a temadtica envolvendo as personagens do conto infantil, tentou impedir a
comercializa¢do da obra no momento de seu langamento. A obra apenas pode ser distribuida e
vendida na Inglaterra ao final de 2007, quando os direitos autorais sobre a obra deixariam de
pertencer a institui¢do e passariam a ser de dominio pﬁbliCOlOl.

Moore também dialoga, em grande parte de suas obras, com referéncias musicais. Ele
proprio durante a década de 1980 fundou uma banda punk chamada Sinister Ducks, cujo unico
single, “The March of the Sinister Ducks” tece uma critica aquilo que Moore qualificou em V
for Vendetta de fascismo. Embora seja contrario a transposicdo de quadrinhos para o cinema,
o roteirista também se vale da influéncia do cinema de Nicolas Roeg e de Sergei Eiseinsten
para pensar os recortes € a paginacdo de suas obras. Ha ainda a influéncia do trabalho do
quadrinista anarquista Bryan Talbot, The Adventures of Luther Arkwright (As Aventuras de
Luther Arkwright, em portugués), na maneira como Moore concebe os quadrinhos como meio
de tratar temas considerados mais “adultos”/“maduros”.

No préximo capitulo, trataremos acerca de quadrinhos produzidos ao longo do periodo
da Guerra Fria, em duas vertentes tematicas: a anticomunista e a referente a tematica atGmica.
Moore, em algumas de suas obras da década de 1980, se posicionou de maneira contestatoria
contra tais vertentes. Alguns dos quadrinhos que apresentaremos no decorrer do préximo
capitulo teriam feito parte da leitura ndo apenas do roteirista, mas de grande parte das pessoas
de sua geragdo. Personagens dos quadrinhos como Hulk e Homem-Aranha, publicados pela
Marvel a partir do periodo da década de 1960, expressam uma forte relacdo com a Guerra Fria
e constituem-se em referéncias conhecidas até mesmo por nao-leitores de HQ. Sendo assim,
lancaremos um olhar sobre seus quadrinhos e outros que contribuiram para construir o

imagindrio do periodo.

paises europeus desde o final do século XX. O desdobramento desse evento singular, associado a outros, foi a
Primeira Guerra Mundial.

" Informagdo disponivel em http://www.timesonline.co.uk/tol/news/uk/article678107.ece Acesso em maio de
2010. Também disponivel em http://www.omelete.com.br/quadrinhos/detentores-dos-direitos-de-peter-pan-
atacam-novo-trabalho-de-alan-moore/ Acesso em maio de 2010.
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Capitulo 3: HQs na Guerra Fria / Guerra Fria nas HQs

3.1. Repensando a Guerra Fria através dos Quadrinhos

Neste capitulo, atentamos para o fato de que a Guerra Fria ndo se restringiu
exclusivamente aos ambitos militar, econdmico, tecnoldgico e ideoldgico. Ela teria sido
travada em um campo de conflito e negociacdo até entdo pouco considerado pela
historiografia, de maneira geral. Estamos nos referindo as Histérias em quadrinhos.
Consideramos aqui alguns quadrinhos que, durante o periodo que se estende desde o final da
Segunda Guerra Mundial até o inicio da década de 1990, foram tomados como instrumentos
politicos no sentido de hastear bandeiras, engendrar posicdes e levantar questdes sobre o
contexto em que se inscreveram. Tomamos aqui as prescricdes de Bronislaw Baczko (1985) e
de Pierre Ansart (1978). Através do primeiro tedrico, perceberemos em que medida os
“discursos” empregados por quadrinistas, de diferentes tradicdes dentro do género,
construiriam por meio das representagdes coletivas o imagindrio acerca do periodo. Convém
assinalar que aquilo que produzem através da linguagem dos quadrinhos passa longe de ser
uma imagem especular, mas antes de tudo seria uma interpretacdo que visa a atender
interesses, opinides e valores os mais diversos. Para termos a compreensdo de como os
quadrinhos que constituem interpretagcdes, especulacdes sobre 0 mundo em que se inscrevem,
podemos considerar algumas ideias de Pierre Ansart, para quem o imagindrio diz respeito ao
modo como sociedades produzem e se reproduzem, atribuindo as representacdes o papel de
serem depositdrias de suas normas e seus valores.

Comecaremos tratando acerca da ideologia do anticomunismo. Em seguida,
lancaremos um olhar sobre a maneira como os quadrinhos, de diferentes formas, especularam
sobre corrida armamentista nuclear. Nao € sem motivo que escolhemos tratar dessas duas
temadticas. Foi em virtude da corrida armamentista nuclear que se configurou um confronto
que, se ndo foi direto, se expressou, de diferentes maneiras, pelo receio de uma guerra total.
Tal receio de uma “destruicdo mutua inevitavel” (HOBSBAWN, Op.Cit. p. 224) aparecia, em
algumas interpretacdes, como que reforcado pela paranoia anticomunista. Conforme o
historiador Eric Hobsbawn, no capitulo que dedica ao periodo em seu Era dos Extremos, tudo
indicava que apds o término da Segunda Guerra o cendrio internacional caminharia para o
equilibrio de forcas. As nacdes envolvidas no conflito estavam devastadas e teriam que,

momentaneamente, colocar de lado suas divergéncias, de modo a conseguirem se reerguer
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economicamente. Estados Unidos e Unido Soviética, por estabelecerem antes mesmo do
término do conflito dreas de influéncia, em varias conferéncias de cipula, tendiam ao respeito
mutuo. Com essa interpretacdo, Hobsbawn estaria se contrapondo a tendéncia historiogréfica
que atribuia as origens da Guerra Fria como vinculadas ao expansionismo soviético. Assim,
seria necessario deslocar o olhar para os Estados Unidos de modo a compreender como a
ideologia do anticomunismo constituiu um fator importante para configurar o que se designou
Guerra Fria. Embora a percepcao do autor possa ser considerada um tanto reducionista, por
eximir a Unido Soviética da culpa pela atmosfera de tensdo com os norte-americanos, esse
elemento que ela coloca em evidéncia — o anticomunismo — serd destacado neste capitulo.
Como bem apontou Fred Halliday, “cada lado estava lutando por alguma coisa, embora dentro
de limites” (1993. p. 86). A questdo também foi tratada por outra figura central na esquerda
internacional, o historiador britanico Edward Palmer Thompson. Para Thompson, a Guerra
Fria havia se tornado um costume, no caso, ndo apenas apoiado e enraizado em ambos 0s
lados do conflito pelos complexos militar-industrial e centros de pesquisa, mas pela
comunidade internacional em geral. Os primeiros seriam responsaveis, na opinido de
Thompson, por influenciar a dire¢do nas quais ambas as comunidades — os paises capitalistas
e socialistas — se desenvolviam em termos econdmicos € sociais. J4 os segundos,
compactuavam com a sua manutenc¢do. A dentncia entdo recai sobre a dindmica interna da
Guerra Fria, cuja l6gica era a da autorreproducao, isto €, da tentativa de garantir a manutengao
dos interesses politicos de setores dependentes da Guerra Fria (THOMPSON, 1985). Se a
denuncia de Thompson incide sobre os dois lados do conflito, cabe ao historiador avaliar nao
apenas a participacdo dos tomadores de decisdo do periodo, mas compreender como atores
sociais “comuns”, que ndo participam diretamente das deliberacdes, compactuaram com a
dinamica interna e a logica reciproca da Guerra Fria. Além daqueles que a legitimaram, ainda
temos que ressaltar aqueles que, ao seu modo, se opuseram. Para tanto, lancaremos um olhar
sobre quadrinhos com a temadtica contrdria a0 comunismo e sobre aqueles que tematizaram
sobre o perigo de uma ameaca nuclear.

Antes de adentrar no universo particular desses quadrinhos € necessdrio apontar trés
ressalvas ao leitor: a primeira € a de que a selecdo € parcial, mas ndo ao acaso. Dificilmente
darfamos conta de trabalhar toda a multiplicidade de quadrinhos produzidos ao longo do
periodo. Em segundo, nossa proposta de andlise dos titulos e formas narrativas elencadas

neste capitulo ndo consiste tdo-sé em realizar um trabalho descritivo delas, pois sendo elas
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portadoras do simbolico, dizem mais do que mostram ou enunciam. H4 que se considerar
aquilo que elas apresentam de explicito, assim como os interesses que seus idealizadores
tentam imprimir de maneira velada. Ao historiador nao caberia avaliar se a Guerra Fria estava
certa ou errada. Antes de tudo, ele teria a tarefa de identificar, por meio das fontes, as
motivacdes dos atores politicos, a légica que os atores daquele periodo construiram e
empregaram para justificar suas a¢des e maneiras de pensar. Tal l6gica torna-se um tanto mais
compreensivel se nos debrucarmos sobre suas praticas e experiéncias, vivenciadas naquele

periodo.

3.2. A Guerra Fria e a ideologia do anticomunismo nos Quadrinhos

Nos Estados Unidos, as histérias em quadrinhos acompanharam durante o periodo da
Guerra Fria uma disposi¢do assumida, em parte, por produtos da cultura da midia: especular
sobre o perigo de uma “ameaga vermelha”. Tal orientagdo pode ser evidenciada na série de
titulos elencados por Fredrik Stromberg, na secdo “You Dirty, Rotten Commie Bastard!” de
Comic Art Propaganda (STROMBERG, Op. Cit. p. 62-83). Considerando alguns dos
exemplos fornecidos pelo jornalista/historiador sueco e langando mado de outros de nosso
conhecimento, trataremos nas proximas paginas a respeito da vincula¢do dos quadrinhos e o
anticomunismo — fendmeno que “teve dimensdo internacional, provocado pela reacdo ao
advento mundial do bolchevismo e as crises revoluciondrias emergentes no pds-Primeira
Grande Guerra” (MOTTA, 2002. p.2) e que fixou profundas raizes no imagindrio politico
norte-americano durante a Guerra Fria, de tal modo que, em determinados momentos, a
ameaca de um “perigo vermelho” adquiriu, em grande parte do periodo da Guerra Fria,
verdadeiros contornos de histeria nacional'®>. No comeco da década de 1920, teria ocorrido a
primeira “Red Scare”. Nesse momento, a retorica anticomunista serviu aos interesses do
governo norte-americano e das classes hegemodnicas no sentido de restringir a atuacdo de
sindicatos operdrios, bem como foi utilizada para interromper o fluxo de imigrantes

provenientes do Leste Europeu, considerados como potencialmente radicais (MURRAY,

192 A bibliografia que trata acerca do fendmeno do anticomunismo nos Estados Unidos é extensa. Além do livro
de Francis Murray consultado para a realizagdo da parte introdutdria deste capitulo, citemos: FOGLESONG,
David S. America’s Secret War Against Bolshevism: United States Intervention in the Russian Civil War
1917-1920. University of California: Berkeley, 1991; PFANNESTIEL, Todd J. Rethinking the Red Scare:
The Lusk Committee and New York State’s Fight Against Radicalism 1919-1923. College of William and Mary,
2001.
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1999)103. Notadamente nesse periodo, os sentimentos contrdrios ao comunismo teriam
refor¢ado ainda mais tensdes étnicas e de classe no pés-Primeira Guerra, a0 mesmo tempo em
que serviram de apoio para os chamados “interesses do capital”. Durante a Segunda Grande
Guerra, a existéncia de um inimigo em comum, o FEixo, contribuiu, em parte, para um
relaxamento tempordrio das tensdes entre comunistas e capitalistas. Porém, com o término do
conflito e a crescente polarizacdo ideoldgica entre os Estados Unidos e a Unido Soviética, a
fogueira em torno do anticomunismo foi reacendida — sobretudo, com o lancamento da
Doutrina Truman, em 12 de marco de 1947. Com o advento do macarthismo, o temor de que
elementos favordveis as ideias comunistas se infiltrassem em todas as esferas da sociedade
norte-americana acabou sendo potencializado, fazendo com que os olhares fossem dirigidos
particularmente para os setores considerados como formadores de opinido. As suspeitas de
que o cinema e os meios de educacio teriam sido utilizados como instrumento de propaganda
comunista foram matéria de interesse de uma infinidade de livros. J4 no que se refere aos
quadrinhos, sdo poucos os titulos que tenham abordado a respeito do tema. Commies,
cowboys, and jungle queens: comic books and America, 1945-1954, livro de William W.
Savage, Jr., professor de histéria da Universidade de Oklahoma é um dos poucos dedicado
completamente ao tema. Ha ainda um capitulo sobre a relacdo entre quadrinhos e a ideologia
do anticomunismo em Comic book nation: the transformation of youth culture in America, de
Bradford W. Wright: “Reds, Romance and Renegades — Comic Books and the Culture of the
Cold War, 1947-1954"1* que merece ser aqui utilizado como referéncia, além do mencionado
capitulo de Fredrik Stromberg.

Embora a chamada “caca as bruxas” por elementos subversivos tenha diminuido
drasticamente apds o declinio politico do senador Joseph McCarthy, a ideologia do
anticomunismo permaneceu enraizada na cultura estadunidense, orientando uma infinidade de
praticas politicas que se valendo de um conjunto coordenado de representacdes expressou
necessidades coletivas e os fins a alcancar'”. Ndo estamos aqui tratando do anticomunismo
de maneira andloga ao conceito de mentalidades, como se ndo houvessem questionamentos

internos e externos a essa logica ou chave de leitura e apenas existisse uma corrente de

19 Além do receio contra comunistas, havia também uma orientacio voltada no sentido de repudiar anarquistas.
"% No primeiro capitulo indicamos em uma nota de rodapé o capitulo supracitado. Caso o leitor tenha passado
por ele sem lhe dar a devida atencdo, cd estd ele no corpo do texto.

19 Estamos aqui aludindo 2 definicdo de imaginario de Pierre Ansart, para quem toda sociedade é constituida por
um “conjunto coordenado de representacdes, um imaginario, através do qual ela se reproduz e que designa em
particular o grupo e a ela prépria, distribui as identidades e os papéis, expressa as necessidades coletivas e os fins
a alcangar” (ANSART, 1978, p.21-22).
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pensamento. Uma vez que a nocdo de representacdo orienta nossa pesquisa, hd que se
considerar a coexisténcia de uma série de redes de sentido, em que existe uma multiplicidade
de relacdes, eventos e sujeitos histéricos. O anticomunismo ndo poderia ser tomado de
maneira monolitica, uma vez que incorpora uma pluralidade de ideias e pontos de vista, por
diversas vezes inconcilidveis. Seria mais plausivel falar em anticomunismos. Deste modo, ndao
poderiamos reduzidos o contexto a um tipo de explicagdo univoca. Uma atitude positiva com
relacdo ao comunismo dentro dos quadrinhos norte-americanos pdde ser vista,
particularmente, nos comix underground da década de 1960 e inicio dos anos 1970. Além de
dedicarem espaco para se enveredar pelo comunismo, seus autores expressavam também um
interesse pelo anarquismo.

Comecemos, entdo, pela década de 1950. Nesse contexto em que qualquer “ismo” que
ndo fosse relacionado a palavra “capital” era tratado com ceticismo ou desconfianga por
parcela considerdvel da sociedade norte-americana, o roteirista Joe Simon e o desenhista Jack
Kirby lancaram em 1954 pela editora Crestwood Publication/Prize Comics o Fighting
American. Esta personagem, pouco ou nada conhecida entre nos brasileiros, usava uniforme
com predominancia das cores da bandeira norte-americana e, seguindo uma tendéncia da
época, tinha um companheiro mirim, o Speedboy. Qualquer semelhanca com o Capitdo
América e seu ajudante, Bucky, nao € mera coincidéncia. Simon e Kirby haviam em marco de
1941 criado o Capitdo América, no sentido de fazer uma critica ao nazismo e incitar os
Estados Unidos a participarem da Segunda Guerra Mundial. Todavia, perderam a propriedade
da personagem, pois cederam os direitos autorais para a Timely Comics (que, posteriormente,
viria a se tornar a Marvel). Decididos a fazer o publico esquecer o “Sentinela da Liberdade” —
como o Capitdo € conhecido pelos fas — Simon e Kirby criariam o herdi, que quando ndo
estava uniformizado era Nelson Flagg. O sobrenome, “Flagg”, fazia alusdo a bandeira,

, c sy . . 106 . . L.
reforcando seu cardter patridtico/nacionalista . Servindo como ferramenta ideoldgica do

1% Assim como o Capitdo América e o Fighting American, outros her6is foram criados com base na bandeira
norte-americana. Um deles foi The Shield, da editora MLJ (que viria a mudar de nome para Archie Comics).
Estreando em janeiro de 1940 nas paginas de Pep Comics #1, a criagdo do roteirista Harry Shorten e do
desenhista Irv Novick antecedia um ano antes o Capitdo América, de Joe Simon e Jack Kirby (STROMBERG,
Op. Cit. p.154-155). The Shield tinha um companheiro mirim, com vestes também nas cores da bandeira norte-
americana: Dusty. Alguns outros expressivos dessa inspira¢do: Captain Flag (criado em 1941, pelo roteirista Joe
Blair e o desenhista Lin Streeter), Mr. America (criado em 1938), a dupla Star-Spangled Kid e Stripesy (ambos
criados em 1941), Miss America (personagem feminina criada em 1943), Uncle Sam (criado em 1941 pela
Quality Comics e, posteriormente, incorporado ao Universo DS), Steel (da DC, criado em 1978), the Spirit of '76
(ndo apresentava as cores da bandeira norte-americana. Todavia, em virtude de seu nomem, era alusivo ao
processo de Independéncia norte-americana) e Patriot. Outros herdis com essa caracteristica podem ser
consultados em http://goo.gl/qcVxi. Acesso em maio de 2011.
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macarthismo, o Fighting American combateu ao longo de suas 7 edi¢des inimigos comunistas
como Super Khakalovitch — o “Heroi do Povo”, que exalava odor fétido e aparecia sempre
dancando ajoelhado tal como um cossaco —, Rhode Island Red, Doraymirio Wolfrisoff,

Poison Ivan e Hotsky Trotski.

AUG. - SEPT., 1954

- Don’t laugh ---
q & | ) Jw they’re not funny-
' A A POIS‘('),%I VAN
: — OTSKY TROTSKI

Figura 8 — Capa da edicdo de Agosto-Setembro de 1954 de Fighting American

Na capa acima aparecem os dois diltimos antagonistas que listamos. A capa em questao
€ expressiva de uma orientacdo politica destinada a reforcar e propagandear o anticomunismo
nos Estados Unidos. Ela opera estabelecendo distin¢des, identificando o inimigo comunista
como a esséncia do mal e a0 mesmo tempo em que faz dos Estados Unidos — representados

pelo Fighting American e seu ajudante mirim — as for¢cas do bem. Estamos assim diante de
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uma avaliacdo moral. A frase “Don’t Laugh...They’re not funny — Poison Ivan and Hotsky
Trotski” (“Nao ria...eles ndo sdo engragados — Ivan Venenoso e Hotsky Trotski’) apenas faz
sentido se prestarmos atencdo na forma como os antagonistas de Fighting American sao
representados esteticamente. Além de seus tracos grosseiros e um tanto caricaturais, 0s
antagonistas surgem na capa saindo ao que parece de uma tubulacdo de esgoto, em uma
tentativa de se infiltrar sorrateiramente no campo do oponente. Mesmo configurados a partir
de tragos caricaturais — o que implicaria na expectativa de produzir possiveis risos —, os vildes
sao concebidos como ameacas em potencial — ndao € sem motivo que estdo armados. As armas
estdo na cena justamente por contrabalancear com a imagem caricatural e assinalar, por meio
de uma tensdo, um carater de perigo. Hotsky Trotski, a figura que diz “It looks like we gave
them slip, eh, Poison Ivan?” é uma clara alusdo a Leon Trotsky, intelectual marxista que foi o
segundo nome mais importante da Revolucdo Russa de 1917 (apenas perdendo em
importancia para Lénin). H4 semelhangas ndo apenas no nome, mas fisicas. Interessante notar
que a critica poderia ter recaido naquele momento sobre Stilin — que havia falecido um ano
antes —, mas Simon e Kirby podem ter escolhido fazer uma alusdo ao nome de Trotski para
evitarem maiores polémicas e ainda sustentar uma estereotipizacdo. Com a morte de Stalin
teria havido um certo relaxamento das tensdes entre as superpoténcias (HOLLOWAY, 1997,
p. 461) e que tais tensdes voltariam a esquentar com a Crise dos Misseis Cubanos. Se assim o
for, Stélin pode ter deixado de ser a escolha mais adequada para os fins que Fighting
American se prestava.

Em 1951, Stélin j4 havia dado um ar de graca em uma publicacdo destinada ao publico
infantil da Joe Lowe Co., How Stdlin Hopes We Will Destroy America (“Como Stélin deseja
que nds destruamos a América”, traduzindo para o portugués). A capa apresentava a foice do
simbolo universal do comunismo internacional servindo como um anteparo para um globo
terrestre. Como se tratava de um quadrinho direcionado as criangas, com o intuito de ser
distribuido em escolas, o globo terrestre seria um elemento reconhecivel por parte delas, visto
que é um material escolar util para as aulas de geografia. O dirigente soviético aparecia, ao
fundo, com o martelo em maos. O autor da capa da a entender que o dirigente estd, com o
objeto, movimentando a esfera. Com isso, americanos seriam simbolicamente arremessados
para fora do pais. Digno de nota € o realce dado, na cor vermelho, a trés palavras que
compdem o titulo. Por sinal, elas em conjunto expressariam a metafora visual construida pelo

autor da capa: Stdlin detroy America (“Stalin destroi a América”). Segue a capa abaixo:
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07

Figura 9 - How Stdlin Hopes We Will Destroy America’

Em 1953, teriamos o retorno do Capitdo América. Durante a Segunda Guerra Mundial,
o “Sentinela da Liberdade” participou do esfor¢o de guerra combatendo nazistas. Por duas
vezes, ele derrotara Adolf Hitler, socando-o em seu préprio bunker'”. Nas duas vezes, os
Estados Unidos sequer haviam aderido ao conflito — a primeira edi¢do publicada pela Timely
Comics data de marco de 1941. A segunda, publicada um més seguinte. Os EUA entrariam na
Segunda Guerra Mundial motivados pelo ataque a base naval de Pearl Harbor, em 7 de

dezembro de 1941, e em virtude da Alemanha, aliada dos japoneses, terem declarado guerra

"7 Imagem disponivel em http:/www.flickr.com/photos/el blog ausente/3613087737/ Acesso em maio de
2011.

1% Ver as capas da primeira edicdo e a segunda de Captain America, publicadas respectivamente em margo e
abril de 1941. Disponiveis em http://www.coverbrowser.com/covers/captain-america



http://www.flickr.com/photos/el_blog_ausente/3613087737/
http://www.coverbrowser.com/covers/captain-america
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ao pais. Com o término do conflito, o Capitdo América perderia sua fun¢do ideoldgica. Até
ser cancelado, em 1950, ele lutaria, sem obter muito sucesso entre os leitores, contra o crime
organizado nos Estados Unidos. Todavia, com o marcathismo, o Capitdo América voltaria do
limbo para assumir uma nova funcdo: a de ser um “Commie Smasher” (esmagador de
comunas, em portugués). O principal inimigo do Capitdo América durante a Segunda Guerra,
o Caveira Vermelha (Red Skull, no original) é também trazido de volta, agora sob uma nova
identidade. Johann Schmitt, o Caveira Vermelha original, havia sido dado como morto, € um
imitador se valeu da reputacdo do primeiro para ainda causar medo entre norte-americanos. O
original trabalhava para os nazistas, enquanto o imitador chamado Albert Malik era um espido
comunista. No caso do Caveira Vermelha, estamos diante de um processo de ressignificagao,
aos moldes descritos por Mikhail Bakhtin em Marxismo e Filosofia da Linguagem (2004). Ao
ser inserido em outro campo semantico, em virtude do contexto de cagas as bruxas, o Caveira
Vermelha, por apresentar em seu nome a cor que evoca 0 comunismo, adquire uma outra
conotacdo ideoldgica. Na década de 1960, a Marvel — antiga Timely Comics — teria outros
Commie Smashers. Thor, por exemplo, seria um herdi dos quadrinhos que assumiria a func¢ao
de ser literalmente um “commie smasher”, tentando esmagar literalmente com seu martelo
Mjolnir inimigos do outro lado da Cortina de Ferro'?.

Um clima de paranoia e conspira¢do aparecia também em quadrinhos cuja temdtica
ndo gira em torno do género super-herdi. Pouco antes do macarthismo, em Is This Tomorrow:
America Under Communism (Este é o Amanhd: A América sob o comunismo, traduzindo para
o portugués), de 1947, houve uma especulacdo sobre os supostos efeitos negativos de uma
invasdo comunista nos Estados Unidos. A revista em quadrinhos foi publicada pela
Catechetical Guild Educational Society of St. Paul, de Minnesota — “uma editora criada pelo
Padre Louis A. Gale, em 1930, a fim de distribuir material para promover os ensinamentos da
Igreja Catélica” (STROMBERG, Op. Cit. p. 64)''°. Tendo como publico-alvo a juventude,
essa revista em quadrinhos foi publicada no mesmo ano em que o presidente Truman
anunciou no Congresso Nacional Norte-americano as diretrizes para conter o avanco do
comunismo internacional. Pelo preco de capa de dez centavos e pela tiragem expressiva
estimada em quatro milhdes de exemplares, € certo que sua ampla disseminacdo social nos

Estados Unidos contribuiria para reforcar a retérica anticomunista. Ainda mais pelo fato dele

' ver a edicdo # 84 de Journey into Mystery, de setembro de 1962. Informacao obtida através do
"0 Trecho original: “a publishing house established by Father Louis A. Gales in the 1930’s in order to distribute
material to further the teachings of the Catholic Church”.
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ter sido distribuido gratuitamente em escolas catdlicas — algo que teria potencializado seu

campo de acdo. Analisemos sua capa.

Figura 10 — Capa de Is This Tomorrow: America Under Communism

A capa acima traca um panorama sombrio para a América, em caso de uma tomada de
poder pelos comunistas. Na imagem, vemos ao fundo a bandeira dos EUA em chamas. A
bandeira dos Estados Unidos €, para grande parcela dos norte-americanos, o simbolo maior da
nacdo e representaria para eles a propria América. Deste modo, queimar tal simbolo seria o
mesmo que colocar a existéncia da América em questionamento. Nao apenas a América, mas
aquilo que os estadunidenses compreendem como sendo o modo de vida americano. Tendo

em vista que Is this Tomorrow foi lancada no mesmo ano em que a Guerra Fria aparece como
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slogan politico — portanto, em um momento de alta tensdo com a Unido Soviética —, a queima
da bandeira, ao ocupar a maior parte da capa, deve ter produzido um impacto negativo entre
os leitores. Se considerarmos tdo-somente a capa podemos afirmar que, certamente, Is This
Tomorrow contribuira para mobilizar os sentimentos dos leitores a repudiar e combater o
comunismo. Contudo, a queima da bandeira ndo € o unico elemento da capa. Na por¢do
inferior, vemos cenas de agressio. A esquerda um comunista aparece atacando uma
personagem masculina de pele negra. Ao centro, vé-se uma mulher sendo enforcada. J4 a
direita, hd um sacerdote sendo imobilizado por um soldado comunista. Quais impressoes
acerca dos comunistas a capa pretendia inculcar no leitor? Comunistas sdo racistas, sao
covardes que atacam mulheres (seres supostamente indefesos) e sdo contrarios aos valores
religiosos. Sobre o ataque a religido nao haveria motivo para controvérsia: 0 comunismo, ao
se fundamentar em uma visao materialista € humanista da historia, ia ao sentido contrario do
pensamento teoldgico — que prescreve a marcha humana como sendo a da busca pelo
espiritual. Daf resultaria um dos motivos para a crescente adesdo de segmentos de diferentes

cen . . . 111
religides na luta contra o comunismo internacional

. Todavia, supor que entre as premissas
do comunismo estariam o racismo e a odiosidade as mulheres — como especula a capa acima —
serviria tdo-somente para alastrar e incutir o temor de que o “perigo vermelho” ndo pouparia
ninguém. Poderia suscitar alguma controvérsia e afirmarem que a personagem negra de
uniforme verde poderia ser um comunista sendo agredido, mas como a capa apresenta a
mulher e o religioso sendo atacados por comunistas, a composi¢do imagética deixaria de ser
“harmonica” se o sujeito branco espancando o negro fosse um comunista. Dois comunistas
agredindo e um sendo agredido ndo produziria, a nosso ver, um efeito alarmista. O argumento
pode parecer um tanto simplista, mas vejamos o que acontece no interior desse quadrinho. H4
uma cena em que uma mulher € induzida a provocar uma contenda envolvendo dois negros,
acusando um deles — o de terno laranja — de té-la insultado. Em seguida, o negro de terno
laranja, surpreendido pela acusagdo, tenta segura-la. O que se v€ na cena é a mulher com a
mao direita em forma de garra tentando atacd-lo e com a mao esquerda segurando-o pelos
cabelos. Ela grita “socorro”! por duas vezes, em uma tentativa de fazer parecer que ela estaria
sendo atacada. No terceiro quadro da sequéncia vemos o sujeito que deu ordens a mulher lhe
arremessando uma garrafa contra o rosto do negro. O que se observa em seguida, € que o

conflito se espalha pela cidade. Abaixo reproduzimos a sequéncia:

111 . . . . .. . .
Nesse quadrinho, hd cenas em que os comunistas liderados por um sujeito chamado Jones queimam biblias,

assim como matam um padre com explosivos.
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1
LYNCHING BECAME COMMON—

A FLOOD OF INTOLERANT
PAMPHLETS HIT THE STREET

IT SAYE HERE THE CATHOLICS
ARE STRONG ENOUGH T0
TAKE

IV OTHER PLACES
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Figura 11 — Paginas 11 e 12 de Is This Tomorrow: America Under Communism

O Partido Comunista dos Estados Unidos, por apresentar como uma de suas
prerrogativas a dentncia do racismo na sociedade norte-americana, era acusado de incitar que
afro-americanos entrassem em conflito com a parcela da sociedade de cor branca. No entanto,
a sequéncia mostra o inverso: colocar brancos contra negros € nao o contrario. O que vemos
nela € uma atitude deliberada de atacar dois negros que apenas estavam se divertindo em um
parque de diversdes e com isso gerar um distirbio pela cidade. Eles servem aqui como bode
expiatério. Essa sequéncia — por sinal, a Gnica em que negros aparecem na revista em
quadrinhos — reforca a ideia da capa anteriormente apresentada de que comunistas estariam
sendo acusado de racistas. Ao longo da edi¢do sdo poucas as personagens femininas. Quando
aparecem ou estdo sendo atacadas ou estdo fugindo em panico. Tal representacdo reforca o
fato de que nessa narrativa elas desempenham um papel quase que exclusivo de seres
indefesos, sempre correndo em meio ao caos imposto pelos comunistas. A nosso ver, os

idealizadores desse quadrinho, ao tentarem fazer dele um instrumento de acusagdo contra os
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comunistas, acabaram se denunciando: seriam eles os racistas e aqueles que t€ém aversdo ou
baixa expectativa com relagdao as mulheres.
Ao abrir a capa de Is This Tomorrow, o leitor se deparava com o seguinte editorial,

que talvez tenha passado despercebido pelos mais jovens:

1S THIS TOMORROW is published for one purpose—TO MAKE YOU THINK!
To make you more alert to the menace of Communism.

Today, there are approximately 85,000 official bers of the C ist
Party in the United States. There are hundreds of additional members whose
names are not carried on the Party roles b ting as disciplined fifth @
columnists of the Kremlin, they have wormed their way into key positions in
government offices, trade unions, and other positions of public trust.

Communists themselves claim that for every official Party member, there
are ten others ready, willing, and able to do the Party’s bidding.

These people are working day and night—laying the groundwork to
overthrow YOUR GOVERNMENT!

The average American is prone to say, “It Can't Happen Here.” Millions
of people in other countries used to say the same thing.

. Today, they are dead—or living in Communist slavery. IT MUST NOT
HAPPEN HERE!

Figura 12 — Editorial de Is This Tomorrow

Notadamente, o editorial estd exagerando. Pode ser que os idealizadores da HQ
acreditassem de fato no que registraram. Todavia, assinalar que existem “85 mil membros
oficiais do Partido Comunista nos Estados Unidos” e que “para cada membro do partido
oficial, hd outros dez prontos, dispostos e capazes de fazer a licitacdo do Partido” seria uma
forma deliberada de instalar entre os leitores uma atmosfera ainda mais alarmista. Como os

quadrinhos sdo um “fodo articulado”, o editorial, mesmo sendo de natureza textual, estaria 14
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para reforcar a especulagdo anteriormente expressa na capa. Se prestarmos atengdo no
editorial, veremos que ele se vale de principios maniqueistas, no sentido de reforcar
repetidamente uma oposicdo entre norte-americanos € comunistas — andloga a dualidade bem
e mal. H4 nele um chamado aos leitores, “para fazé-los pensar”, como se estivesse apontando
o dedo para eles no sentido de mobilizd-los a ndo deixar que os comunistas fizessem com os
Estados Unidos o que fizeram em outros paises. Deste modo, hd nesse quadrinho uma
evidente conotagdo patridtica associada a uma finalidade instrucional, em termos de educar os
leitores sobre o porqué de a América estar lutando contra a ameaca vermelha. Como seria de
suspeitar, os “ndo comunistas” sdo representados de maneira positiva. Apesar de conceder
demasiada énfase ao ataque dos comunistas, hda na HQ personagens que demonstram
resisténcia. Algumas delas, diante da tomada do poder pelos vermelhos, se reinem as
escondidas para planejar um contragolpe. Todavia, quando descobertos acabam no final sendo
fuzilados ou mortos por explosdes. Quando alguns norte-americanos se sujeitam ao
comunismo, comumente ocorre em virtude de uma eventual ignorancia ou mesmo de uma
ingenuidade, como € o caso de uma crianca que denuncia o pai, por ele ter um radio de ondas

curtas1 12

(p- 45), e sua mae, por ela manter um altar com uma estitua de uma santa no pordo
(p- 45). Jano que se refere aos antagonistas, a maioria absoluta deles, com algumas excecdes,
sdo representados com tragos exagerados, com fei¢des cruéis, sempre a espreita para causar

alguma espécie de tumulto.

Figura 13 — Crianca lendo Is This Tomorrow?, Sem data atribuida. Em virtude de ser uma
revista rara, a foto provavelmente seria da época em que a revista foi lancada pela Guild Educational.
Fonte: http://www.isthistomorrow.com/aether.html Acesso em maio de 2011

112 . .
“short wave radio”, no original.
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Tamanho foi o sucesso alcancado por Is This Tomorrow (MURRAY, 2010. p.105) 113,
ndo somente nos Estados Unidos, mas em outros paises. O contexto internacional da Guerra
Fria que estava a se conformar ainda propiciou que sua pregacdo anticomunista fosse, além de
apropriada, adaptada para acolher as especificidades locais na luta contra o “perigo
vermelho”. Na “variante” australiana, Is This Tomorrow: Australia under Communism!, por
exemplo, as referéncias ao “Congresso” sdo trocadas por “Parlamento”. Outra especificidade
local € vista no comego da HQ: o tragico cendrio da Austrdlia concebido pela Australian
Constitutional League comegava com greves nas minas de carvdo — que no pds-Segunda
Guerra se tornou um recurso da industria de minera¢do do continente-ilha. Em virtude de a
versdo australiana ser atualmente uma raridade, ndo tivemos como consultid-la. As

. ~ . ~ . . i 114
informagdes sobre o contetido dessa versdo foram extraidas do site da Monash University .

Figura 14 — Variante australiana de Is This Tomorrow

A capa dessa variante australiana trazia o simbolo da foice e o martelo como que
sobreposto a representacao do pais. Como sobreposicao implica em intervencdo, evidencia-se

nela a mesma tentativa da versao norte-americana de acautelar os leitores sobre aquilo que

"SMURRAY, Chris. Cold War. In: BOOKER, M. Keith. Encyclopedia of Comic Books and Graphic Novels.
Santa Barbara, Calif. Greenwood Press, 2010. p.105.
"% http://www.lib.monash.edu.au/exhibitions/communism/com102.html
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consideram como ditadura do proletariado. Houve ainda uma variante franco-canadense, A
Quand notre tour? Le communism au Canada, cuja capa apresentava uma mao prestes a
envolver, ao que parece, uma pequena comunidade. Tratava-se de uma metafora visual da
infiltracdo comunista no Canada'"®. Houve ainda uma variante turca, Kizil Tehlike, de 1949.

A Catechetical Guild langou ainda, em 1950, The Blood is the Harvest (em portugués,
“O sangue ¢ a colheita”), cuja capa apresentava um pelotdo de fuzilamento do Exército
Vermelho apontando suas armas para os camponeses de olhos vendados, e ainda The Red

Iceberg, uma curta histéria em quadrinhos de 16 pdginas em 1960. Abaixo reproduzimos a

capa desta curta HQ:

"> Carla Simone Rodeghero — autora de O diabo é vermelho: imagindrio anticomunista e Igreja Catélica no Rio
Grande do Sul -, em um artigo publicado no vol. 22, n® 44 da Revista Brasileira de Historia, tratou acerca da
relacdo entre patriotismo e catolicismo nos Estados Unidos e no Brasil durante as décadas da Guerra Fria
(RODEGHERO, C. S. “Religido e patriotismo: o anticomunismo cat6lico nos Estados Unidos e no Brasil no
anos da Guerra Fria”. In: Revista Brasileira de Historia, Sao Paulo, v. 22, n.44, p. 463-487, 2002). Para tanto,
tomou como testemunho “as fontes diploméaticas norte-americanas para explicitar como os funciondrios que
trabalhavam nos Consulados e na Embaixada — ou ainda em outras agéncias dos Estados Unidos — situados no
Brasil, avaliaram as campanhas anticomunistas que estavam em curso no Pais entre 1945 e 1964”. Seria
interessante desenvolver algum estudo no sentido de verificar se quadrinhos como os da Guild Educational, que
tiveram até uma edi¢@o australiana, tiveram alguma influéncia sobre a produ¢do de quadrinhos catdlicos com
temadtica anticomunista no Brasil, como aqueles estudados por Francis W. de B de Andrade em seu mestrado
defendido pela UFF. Estudiosos que combateram os quadrinhos no Brasil durante o periodo que Rodeghero
analisa e que assinalaram neles um conteido subversivo, associado ao comunismo, estudaram nos Estados
Unidos durante a década de 1950.
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Figura 15 — Capa de The Red Icerberg (1961)''®

A capa de The Red Iceberg se ampara no episddio mundialmente conhecido do
naufragio do transatlantico RMS Titanic (ocorrido em abril de 1912) para construir uma
metafora visual das consequéncias da ameaca do expansionismo soviético. Ela estd
recorrendo a um sistema simbdlico que denota a ideia de uma tragédia eminente para
construir, “a partir dos seus desejos, aspiragdes e motivagdes” (BACZKO, Op.Cit. p. 311), um
reforco para o imagindrio da Guerra Fria. Os Estados Unidos simbolizados pela embarcacao
com a inscri¢do “USA” e pela figura do Tio Sam (Uncle Sam) estdo em rota de colisdo com o
iceberg. A capa parece nos dizer que se os EUA ndo desviarem, eles terdo o mesmo destino
que os paises cujo nome aparece inscrito em lapides. O iceberg vermelho, representacao do
comunismo, teria no plano simbodlico a mesma equivaléncia da morte. Outro elemento da capa
que merece atengdo seria o fato das lapides da Coreia do Norte e da China serem um tanto

toscas, comparadas as dos paises europeus. Teria sido uma escolha ndo fortuita representar os

"®Imagem disponivel em http://herb.ashp.cuny.edu/archive/files/rediceberg_1f7a6f647a.png



http://herb.ashp.cuny.edu/archive/files/rediceberg_1f7a6f647a.png
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dois paises asidticos de uma maneira tosca? Quando analisarmos alguns quadrinhos da época
da Guerra da Coreia veremos que provavelmente ndo foi acidental.

A orientacdo politica é similar a de Is This Tomorrow, ao assinalar um tom de alerta.
Se considerarmos que ela, assim como o quadrinho de 1947, foi distribuida gratuitamente em
tiragens enormes em escolas primdrias e secunddrias, a avaliagdo moral que nela aparece
explicita deve ter sido apropriada por grande parcela da juventude do periodo. Outras revistas
em quadrinhos com contetido anticomunista foram patrocinadas por grupos cristdos: Entre
1961 e 1962, foi distribuida em escolas catdlicas norte-americanas a revista Treasure Chest of
Fun and Fact que trazia quinzenalmente uma série intitulada “This Godless Communism”

(Este Comunismo ateu, traduzindo para o portugués).

Figura 16 — Capa da estreia de “This Godless Communism”
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Desenhada por Reed Crandall — que na década de 1950 havia contribuido com
histérias de crime e terror para a editora EC Comics (extinta pelo House Un-American
Activities Committee, em 1954) — a série cuja estreia ocorre a partir do volume 17, edicdo # 2
da revista, de 28 de setembro, ji trazia em sua capa o receio de que os Estados Unidos,
simbolizados pela representacio do braco da Estitua da Liberdade''’, pudessem ser
literalmente envolvidos pela Unido Soviética, cuja representacdo € configurada através da
foice e do martelo. A série comeca apresentando um painel do que seria os Estados Unidos
sob o dominio dos comunistas: Simbolos nacionais seriam alterados (como, por exemplo, a
bandeira norte-americana que tem as estrelas substituidas pela foice e o martelo) ou
demolidos (como o caso do Monumento de Washington). A religido seria abolida. No
segundo capitulo, voltamos ao século XIX e observamos como o comunismo foi gerado. Ha
nesse numero uma pequena biografia de cinco paginas sobre Karl Marx (p. 29-34). Na
terceira edicdo, o foco é direcionado para Lénin, “o homem que tomou os ensinamentos

. . S|
de Marx e os soldou no comunismo que conhecemos hoje em dia”'"®

, enquanto nas demais
edicdes é construida uma interpretacao histérica acerca do periodo que vai desde a ascensdo
de Stélin até momento em que a série termina, 1962. Estamos, no caso, diante de um esfor¢o
de produzir uma interpretagdo histérica que confirmaria interesses particulares. Embora a
énfase da série seja no contraste entre as visdes de mundo comunista e judaico-cristdo, ha

ainda um debate direcionado a polarizacdo ideoldgica Oeste-Leste, caracteristica do periodo

da Guerra Fria.

"7 Um observador mais atento assinalaria que o braco que segura a tocha aparece trocado. Ao invés do brago
esquerdo, seria o direito. Todavia, se “lermos” essa a imagem considerando-a como uma narrativa e que ela faz
parte da cultura estadunidense, veremos que ela segue o padrio ocidental de leitura: da esquerda para a direita.
Sendo assim, faz todo o sentido que a foice e o martelo envolvam a figura comecando da esquerda. Se fosse, por
exemplo, no Japdo, é bem provdvel que seria lado inverso.

"8 “the man who took the teachings of Marx and welded the into the communism we know today”, nas palavras
do narrador.
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Figuras 17 e 18 — Representacido do comunismo nas paginas iniciais de Two Faces of Communism

As duas péaginas acima abrem Two Faces of Communism, uma histéria em quadrinhos
de 32 péaginas langada e distribuida gratuitamente em 1961 pela Christian Anti-Communism
Crusade de Houston, Texas — organizacdo evangélica fundada em 1953 pelo médico
australiano radicado nos Estados Dr. Fred C. Schwarz'"’ para propagandear uma interpretacao
naquele pais das falsas promessas do comunismo. Na primeira pdgina, vemos Nikita
Kruschev, que governou a Unido Soviética entre 1953 e 1964, apresentando uma
configuracdo facial que ndo condiz com a aureola de santo e com sua fala. Dai, o titulo Two
Faces (duas faces)'®. A compreensdo dessa imagem estereotipada que evoca falsidade
adquire sentido se virarmos a pagina (“turn page”). Articulando as duas imagens, temos uma

leitura de que a promessa do comunismo (“communist promise”) nido se concretizaria,

"9 Informacdes sobre o Dr. Fred C. Schwarz podem ser  consultadas  em

http://www.schwarzreport.org/uploads/schwarz-report-pdf/schwarz-report-1997-07.pdf Acesso em maio de
2011.

120 A capa j4 transmitia essa ideia, ao apresentar o rosto do dirigente soviético com dois perfis distintos: o da
esquerda, com uma folha de louro em méaos, simbolizando paz — embora ndo deixasse de ter um semblante cinico
no rosto. Ja o perfil da direita revelava uma feicdo demoniaca e apresentava uma adaga em maos. A mesma
representacdo evocando as duas faces de Kruschev aparece na tltima edi¢@o de “This Godless Communism”.



http://www.schwarzreport.org/uploads/schwarz-report-pdf/schwarz-report-1997-07.pdf
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conforme os idealizadores da HQ, uma vez que aquilo que Kruschev assinala estar atrds do
lado comunista (ou nas palavras irénicas do narrador, “Jardim do Eden”) ¢ um campo fértil
para o florescimento das sementes do ateismo, da escravidao e da morte (“godlessness -
slavery — death). H4 um forte componente religioso cristdo nessa publica¢do, assinalado por
palavras, ou melhor, ideias como “paradise” (paraiso), “Garden of Eden” (Jardim do Eden),
“abundant harvest promised” (abundante colheita prometida). Nas demais paginas da HQ —
que podem ser visualizadas em http://www.ep.tc, endereco eletronico mantido pelo cartunista
Ethan Persoff (dai, a sigla “ep”) —, a oposi¢ao entre cristianismo e comunismo ¢é reforgada,
sobretudo pelos idealizadores terem introduzido, a partir da terceira pigina, uma institui¢cao
que, segundo cristdos, seria alvo dos comunistas: a familia. O enredo € transposto, deste
modo, para uma residéncia tradicional norte-americana, em que um pai esclarece a sua familia
que o comunismo, apesar de sugerir, no plano tedrico, mudangas sociais que conduziriam a
humanidade a um mundo melhor, na pritica proporcionaria tdo-somente a miséria e a
opressao.

O leitor que se interessasse em aprofundar na temadtica poderia enviar uma carta
enderecada a “Christian Anti-communism cruzade, P.O. Box 6642, Houston 6, Texas” para
receber gratuitamente uma cépia de um outro de seus panfletos: “Communism a religion”'*.

Pelo que apuramos nio se tratava de um quadrinho. Conforme Persoff,

“Apenas dois dos panfletos da CACC eram revistas em quadrinhos (...) — hd
este (TWO FACES), e DOUBLE TALK, que ¢ semelhante na apresentacao

(..) 122

Indicé-lo seria como reforgar a idéia ja apresentada em pelo pai de familia de que o
comunismo seria “uma religido fandtica! (...) Uma religido de falsa promessa! (...) Por um
lado, ele apela para os pobres, os destavorecidos, os ignorantes ... por outro lado, ele apela
para os ricos equivocados, os intelectuais, os idealistas...”'>. Ao se referir aos formadores de

opinido, ha um realce em negrito em “por outro lado”. A nosso ver, esse “pequeno detalhe”

"“Informacio presente ao final da pagina 11 de Two Faces. Disponivel para consulta em
http://www.ep.tc/problems/27/11.html

122 Tradugdo livre do trecho “Only two of the CACC pamphlets were comic books (...) — there’s this one (TWO
FACES), and DOUBLE TALK (...)”. Ver Comics with problems issue #27 Two Faces of Communism.
http://www.ep.tc/problems/27/letters.html

' Trecho original: “a fanatical religion! (...) a religion of false promise! (...) On the one hand, it appeals to the
poor, the underprivileged, the ignorant...on the other hand, it appeals to the misguided wealthy, the intelectuals,
the idealists...”.



http://www.ep.tc/problems/27/11.html
http://www.ep.tc/problems/27/letters.html
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serve de pista ou indicio para perceber quem deveria ser melhor vigiado: poetas, educadores e
estudantes — que aparecem graficamente representados no quadro em que aparece a descricao
supracitada do comunismo. Obviamente estamos aludindo aqui a no¢do de paradigma
indicidrio (GINZBURG, 1989. pp. 143-179). — que nos limitamos apenas a pontuar —
apontando esse “pequeno detalhe” que se revela um “pormenor revelador” da orientacdo de
quem deve ser combatido.

Two faces, ao que parece, faz alusdo — pelo menos nessas duas paginas iniciais — a
constru¢do do Muro de Berlim, erguido no mesmo ano de lancamento da HQ. Construido “de
modo repentino, da noite para o dia” (BANCHER, 2003. p.106), em 13 de agosto de 1961, o
muro simbolizou durante vinte e oito longos anos a oposi¢do entre Ocidente e Oriente,
materializando a Cortina de Ferro e, concomitantemente, implicou na perda da liberdade de ir
e vir dos alemdes de Berlim, que deixavam de ser apenas alemdes para se tornarem ocidentais
e/ou orientais. Ainda que ndo tenhamos conseguido localizar o més em que foi publicada no
ano de 1961, € de se supor que os idealizadores de Two Faces ndo estivessem alheios ao que
ocorreu na Alemanha.

A industria de quadrinhos ndo se restringiu a especular apenas sobre uma possivel
ameaca a integridade territorial norte-americana. No curto periodo entre 1947/1948 e 1953,
parte das editoras, em consonancia com as premissas da Doutrina Truman, expressaram a
necessidade de conter o avango comunista em cendrios que ndo fossem apenas o dos Estados
Unidos. De maneira particular, estariam assumindo, em maior € menor grau, a fungdo
ideoldgica de dar suporte a intervencao dos EUA no mundo. Em Battle Cry (Grito de Guerra,
em portugués), publicada a partir de maio de 1952 pela Key/Stanmor Publications, a énfase é

colocada sobre a participacdo norte-americana na Guerra da Coreia.
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Figura 19 — Capa da primeira edicdo de Battle Cry, langada em maio de 1952
http://www.comicsbulletin.com/busted/images/051003/battlecryl.jpg

A capa da primeira edicdo trazia um soldado norte-americano incinerando um
comunista com um langa-chamas. Tal inferéncia € possivel se considerarmos o simbolo da
foice e do martelo, tatuado nas maos da personagem incinerada, mas também pelo que esta
escrito no baldo de fala: “... you dirty commies” (“seu comuna sujo”). A pele em tonalidade
amarelada dé a entender que nao se trata de um russo, mas de um norte-coreano ou mesmo de
um chinés. De 1910 até o final da Segunda Guerra Mundial, a Peninsula da Coreia (isto €, o
territorio que hoje em dia abrange a Coreia do Norte e a Coreia do Sul) esteve sob o dominio
do Japao. Vencidos na guerra, os japoneses foram forcados a se retirar do pais. Aproveitando-
se da situacdo do “vazio de poder”, o Partido Comunista da Coreia estabeleceu-se no norte,
contando ndo apenas com o apoio da Unido Soviética, mas também da China — que, em 1949,
havia se tornado comunista. Ao mesmo tempo, formou-se, com o apoio dos Estados Unidos,

um governo no Sul. A divisdo do pais chegou a ser formalizada em 1948. Deste modo, no


http://www.comicsbulletin.com/busted/images/051003/battlecry1.jpg
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norte teriamos a Republica Democrética Popular da Coréia e no sul, a Republica da Coreia.
Porém, 25 de junho de 1950, os comunistas do norte, liderados por Kim Il-sung, atravessaram
o Paralelo 38 da latitude norte e invadiram a Coreia do Sul, sob o pretexto de unificar o pais.
A Organizacdo das Nagdes Unidas (ONU) imediatamente censurou a invasao norte-coreana e
sob pressdo dos Estados Unidos decidiu agir em favor da Coreia do Sul (GADDIS, 2005. p.
40-46). O general Douglas MacArthur, que havia sido comandante das forcas dos Estados
Unidos de ocupagdo no Japdo, foi indicado pelo entdo presidente norte-americano Harry
Truman para conduzir as tropas da ONU. Quando em 25 de novembro de 1950, algumas
tropas da ONU haviam empurrado os norte-coreanos em direcdo ao rio Yalu, fronteira entre a
Coréia do Norte e a China mandchu, “voluntarios” chineses tomaram parte do conflito
(CROMPTON, 2005. p. 232). Sendo assim, € de se esperar que a capa da primeira edi¢ao de
Battle Cry, datada de 1952, estaria representando tanto chineses contra norte-coreanos.
Infelizmente ndo tivemos acesso ao conteido da HQ, ja que se trata de uma edic¢do rara. A
revista pretendia ser uma revista de contos de Combate Real recheada de agdo (“Action-
packed tales of Real Combat”). A palavra “Real” pode ter sido destacada em itdlico para
chamar a atengdo do publico e fazer com que ele acreditasse que a a¢do dos soldados norte-
americanos representados em suas paginas fosse real. Nas capas das edi¢cdes seguintes124,
veriamos soldados dos EUA sempre em acdes herdicas, prontos para se sacrificar se
necessario.

A mesma énfase foi assumida por Hammond “Ham” Fisher em Joe Palooka, série que
girava em torno de um boxeador. Durante a década de 1940, a personagem criada em 1921
havia participado do esforco de guerra contra os nazistas' . Durante a Guerra da Coreia, ndo
foi diferente. A série que se chamava Joe Palooka Champ of comics (“Joe Palooka, Campedo
dos quadrinhos”) teve o nome alterado temporariamente para Joe Palooka’s Battle
Adventures. Apresentando Palooka sempre de uma maneira espetacular nas capas - ora
enfrentando sozinho um destacamento de soldados; ora salvando um companheiro ferido,
contando tdo somente com o auxilio de um braco, a0 mesmo tempo em que escapa de tiros de
metralhadora disparados contra ele, ora tomando um tanque de guerra praticamente sozinho —,

a série adquiriu ainda mais sucesso entre seus fas. Ham Fisher estaria se reportando, ao que €

2 As capas das edicdes podem ser consultadas no segunte endereco eletrnico:
http://comicbookplus.com/?cid=935. Acesso em abril de 2011.

' Para maiores detalhes da participagio de Joe Palooka na Segunda Guerra ver o artigo de T. Wayne Waters,
Joe Palooka: A Comic Strip Character Goes to War, disponivel em http://www.historynet.com/joe-palooka-a-
comic-strip-character-goes-to-war.htm Acesso em maio de 2011.



http://comicbookplus.com/?cid=935
http://www.historynet.com/joe-palooka-a-comic-strip-character-goes-to-war.htm
http://www.historynet.com/joe-palooka-a-comic-strip-character-goes-to-war.htm
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evidenciado nas capas, a uma antiga férmula que pode ser encontrada nas epopéias gregas,
que é a de apresentar um combatente que mesmo atuando sozinho ou com pouca ajuda,

representa uma coletividade.

RE HATED THEIR SUTS! TH

{ THEY
WERE GOOKS TO WM ..o, A
THEV. PROVED THEY HAD...

Figura 20 — Capas de Joe Palooka’s Battle Adventures
Disponiveis em http://www.coverbrowser.com/covers/joe-palooka

Tanto em Battle Cry quanto em Joe Palooka’s Battle Adventure é evidenciada uma

representacdo dos comunistas orientais de um modo generalizado. Todos eles, sem excecao,


http://www.coverbrowser.com/covers/joe-palooka
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seriam apresentados como se fossem idénticos, ndo existindo, portanto, uma distin¢do entre

norte-coreanos e chineses. Como atentou Will Eisner, o pai da graphic novel,

o0 esteredtipo tem uma reputacdo ruim ndo apenas porque implica banalidade, mas
também por causa do seu uso como uma arma de propaganda ou racismo. Quando
simplifica e categoriza uma generalizagdo imprecisa, ele pode ser prejudicial ou, no
minimo, ofensivo (EISNER, 2005. p.21).

No caso dos titulos acima, tais representagdes correspondiam a um instrumento muito
apropriado para o contexto da época, que era de instituir a imagem do possivel inimigo de
maneira invaridvel e reducionista. Ao mesmo tempo em que operam nesse sentido,
contribuem para “exaltar através de representacdes engrandecedoras o poder cuja causa
defendiam e para a qual pretendiam obter o maior nimero de adesdes” (BACZKO, Op.Cit, p.
300). Seria com essa pretensdo que, edi¢do apos edi¢do, eles tentariam projetar no imaginario
do leitor férmulas visuais permeadas de juizos de valor e objetivando fazer delas uma espécie
de “reflexo no espelho”. Os mesmos esteredtipos e visdes reducionistas seriam aplicados nos

. c . . .26
quadrinhos da Marvel, uma década depois, aos vietnamitas

. Douglas Kellner certa vez
afirmou que “As representagdes e teméticas referentes a raca também contribuem de maneira
fundamental para o tema militarista” (KELLNER, Op.Cit. p. 92). O teérico estava referindo
aos filmes da década de 1980, como a continuagcdo de Rambo, que representavam vietnamitas
e russos como a personificacdo do Mal. Acreditamos que suas consideragdes sobre esse
trabalho de definir o Outro a ser combatido pode ser visualizados nos quadrinhos. E certo que
haviam quadrinhos que procuravam desconstruir tais esteredtipos no periodo inicial da Guerra
Fria. Um deles, Frontline Combat, originalmente publicada entre 1951 e 1952 pela EC
Comics, além de ndo compactuar com essa visao maniqueista, apresentava por vezes soldados
norte-americanos cometendo crimes de guerra.

Bradford W. Wright notou que durante a Guerra da Coreia a industria dos quadrinhos
norte-americana pouco se valeu do género super-herdis para especular sobre o conflito
(WRIGHT, Op. Cit. p.111) — diferentemente do que ocorreu apds o ataque a Pearl Harbor, em
que personagens como Superman, Batman e Capitdo América foram ‘“‘convocados” a

participar do esforco de guerra. A conjuntura especifica do meio editorial do inicio da década

de 1950 explicaria, em parte, o porqué disso: nesse contexto, a onda dos super-herdis estaria

12® Para maiores discussdes de como a orientacdo politica dos quadrinhos da editora Marvel contribuiram para
representar os vietnamitas como um povo “inhumanly sinister” (“desumanamente sinistro”) ver COSTELLO,
Matthew J. Op. Cit. p. 63, 67, 81, 191 e 203.
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um tanto em baixa. Assim, aventuras como a do Capitdo Marvel Jr. — na época personagem da
Fawcett —, ajudando tropas da ONU contra o vildo chamado Mad Mongol Monster, um
gigantesco monstro dotado de vérios olhos — uma espécie de demonizacdo dos norte-coreanos
— ndo alcangariam muito sucesso entre os leitores. Outros géneros como os quadrinhos de
guerra e de romance despontariam no mercado editorial, assim como um novo publico-leitor
se configurou para consumi-los. Até mesmo editoras como a DC e a Timely Comics,
tradicionais no género ‘“capa e superpoderes”, orientaram suas linhas editoriais para a
publicacdo de quadrinhos de guerra com personagens comuns. A escolha de personagens
representando pessoas normais pode ser interpretada como uma maneira de fazer com que o
novo publico se identificasse e se atribuisse a necessidade de participacao direta e/ou indireta
na guerra. Apds o término da Guerra da Coreia, por um armisticio assinado em 1953 entre
generais norte-americanos e norte-coreanos, quadrinhos de guerra como aqueles publicados
pela Key/Stanmor Publications continuariam sendo um sucesso até serem combatidos pela
onda moralista que, pegando carona nas ideias do psiquiatra Frederick Wertham, varreu a
industria dos quadrinhos.

Durante a década de 1960, os super-herois retornariam com forca total ao cenério dos
quadrinhos por meio da série de publicagdes da editora Marvel e, através deles, ficaria
manifesto um certo consenso de que o comunismo deveria ser contido. Os titulos da editora,
sem duvida alguma, foram aqueles que mais contribuiram, dentro do segmento dos
quadrinhos, com a invaridvel oposicao ideoldgica entre Oeste e Leste. Expressivo desse apoio
seria a criacdo de um vildo no quinto nimero de Fantastic Four, Victor Von Doom (mais
conhecido como Doutor Destino), que governava com mao de ferro (literalmente) um pais
ficticio do Leste Europeu chamado Latvéria e tinha embates constantes com os super-herdis
da editora. A nosso ver, ele corresponderia a uma metafora daquilo que foi designado como
totalitarismo soviético, particularmente quando as aventuras de seus oponentes se passavam
dentro da Latvéria: a populacdo desse ficticio pais tanto venerava e quanto temia seu monarca.
Qualquer semelhanga com a prética do culto ao lider ndo € mera coincidéncia.

A presenga constante de agentes secretos da KGB nas paginas desses quadrinhos
acentuava ainda mais um clima de tensdo e rivalidade que existia entre os Estados Unidos € a
Unido Soviética. A Marvel tinha sua prépria agéncia de espionagem — a S.H.LE.L.D,
acronimo de Supreme Headquarters International Espionage Law-Enforcement Division

(“Superintendéncia Humana de Intervencdo, Espionagem, Logistica e Dissuassdo”, como a
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ageéncia foi traduzida no Brasil para manter o acronimo S.H.I.E.L.D), comandada pelo ex-
agente da Agéncia Central de Inteligéncia (CIA) Nicholas “Nick” Fury. Se considerarmos que
os titulos dessa editora norte-americana foram sucesso imediato de vendas, a direcao politica
que imprimiram deve ter contribuido bastante para legitimar interesses conservadores do
periodo.

No universo Marvel, a relacdo entre anticomunismo e corrida armamentista foi melhor
explorada através do super-herdéi criado pelo roteirista norte-americano Stan Lee, juntamente
como seu irmao, Larry Lieber, e os desenhistas Don Heck e Jack Kirby para as paginas de
Tales of Suspense # 39, de marco de 1963: O Invencivel Homem de Ferro (The Invencible
Iron man, no original). Quando ndo estava trajando sua armadura, ele era Tony Stark, um
capitalista “parcialmente baseado no miliondrio Howard Hughes”, como indica Sérgio
Codespoti'?’. Stark encarnaria, a0 mesmo tempo, o papel de um “mechanical genius” (génio
da mecanica), reconhecido por suas contribui¢des para o desenvolvimento tecnoldgico, e o de

. 12
um fabricante de armas (“weapons manufacturer’)'*®

, NO caso para o exército norte-americano
— como, por exemplo, os roller skates que ele fornece para uma divisdo inteira da infantaria

norte-americana em sua segunda aventura, apresentada em Tales of Supense # 40.

'Y"CODESPOTI, Sérgio. Homem de Ferro: 45 anos de aventuras, 2008. Disponivel em
http://www.universohg.com/quadrinhos/2008/HomemFerrol.cfm Acesso em janeiro de 2011.
128 The Invincible Iron Man. (Ultimate 2-Disc Edition Iron Man DVD). Paramount Pictures. 2008.
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ANTHONY STARK IS A MAN WHO LEADS THREE LIVES/ NOR DOES GCIENTIST ANTHONY STARK NEGLECT

HE IS RECOGNIZED THROUGHOUT THE WORLD AS A AMERICA'S COLD WAR STRUGGLE AGAINST THE COMMU-
MECHANICAL GENIUS! AT A SCIENTIFIC CONFERENCE IN NIST MENACE! AT A U.5. ARMY PROVING GROUNDS. ..
GENEVA. ..

MR, STARK, IN THE NAME YOU MEAN THESE PRECISELY, GENERAL!
OF OUR INTERNATIONAL SOCIETY OF THANK You, ROLLER SKATES WILL THE SKATES CAN EASILY
PHYSICISTS, 1 AWARD YOU OUR ANNUAL PROFESSOR!| | ENABLE AN ENTIRE BE CARRIED IN A PACK -
MEDAL OF HONOR FOR YOUR QUTSTANDING INFANTRY DIVISION TO AND ARE COLLAPSIBLE!
CONTRIBUTION TO MICRO- TRANSISTOR. RESEARCH! RACE DOWN A HIGH-
WAY AT 60 MILES
AN HOUR?

THEY CAN BE CLAMPED ON
THE SOLE OF A BOOT WITH AN
ORDINARY SKATE KEY! BUT WHERE
THESE SKATES DIFFER FROM TOMS
LIES IN THE FACT THAT THEY HAVE
TINY, TRANSISTOR- POWERED ENGINES
TO DRIVE THE SKATE WHEELS/

/INCREDIBLE | INFANTRY CAN NOW TRANSPORT
ITSELF ON THE HIGHWAYS WITHOUT TRUCKS! THIS
WILL REVOLUTIONIZE TROOP MOVEMENTS! YOU'RE

/NO, GENERAL... NOBODY IN THE WORLD TNE "SECOND" ANTHONY STARK 15 A SOPHISTICATED
JUST A SCIENTIST WHO \* SUSPECTS HOW IT HAS MILLIONAIRE PLAYBOY WHOM BEAUTIFUL WOMEN ADORE...
REALIZES THAT THE " HELPED ME! FOR 1'D BE
BOUNDARIES OF SCIENCE | DEAD NOW IF NOT FOR MY
ARE INFINITE... SCIENTIFIC KNOWLEDGE!

CARLO MORE OFTEN 50 1
CAN SEE MORE OF You? ALL OVER THE WORLD
THAT NEED LOOKING
!

Figura 21 — Pagina 2 da segunda aventura do Homem de Ferro, datada de 1963.

Na pagina acima, vemos que a personagem € construida como uma representacdo da
corrida armamentista, assim como da luta contra o comunismo do ponto de vista econdmico e
tecnologico. O Homem de Ferro também é expressivo de um momento em que o
confronto entre as superpoténcias passou a ser transferido cada vez mais para os chamados
paises do chamado Terceiro Mundo. Sua primeira aventura, que com o tempo foi modificada
para se tornar reconhecivel as novas geracdes de leitores, se passa durante a Guerra do
Vietnda'?. Stark, em uma visita a uma instalacio militar para conferir o teste de uma de suas
armas, € ferido gravemente por uma bomba. Encontrado pelos vietcongues com o cora¢ao
atingido por estilhacos da bomba, Stark é capturado e levado ao lider comunista Wong-Chu.

O lider lhe oferece a oportunidade de uma cirurgia para remover os estilhacos, desde que ele

' No inicio da década de 1990, ela foi atualizada para a Guerra do Golfo. Na adaptacio cinematogréfica de
2008, o cendrio do Vietna é deslocado para o do Afeganistao.
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aceitasse construir uma arma para eles. Na verdade, Stark ndo tinha muitas escolhas, ja que a
recusa significaria uma morte mais rdpida. Contando com a ajuda de Yin Sen, um cientista
também capturado pelos vietnamitas, Stark decide enganar seus captores e, correndo contra o
tempo, projeta uma armadura que o manteria vivo e a0 mesmo tempo lhe permitiria escapar
do cativeiro. Durante o teste da armadura, homens de Wong Chu tentam entrar no laboratdrio
para verificar o que estava ocorrendo. Para que o processo de recuperacdo de Stark ndo fosse
interrompido, Yien Sen comeca a gritar contra o ditador para lhes chamar a ateng¢do. O
cientista entdo é fuzilado — o que € perceptivel pelas onomatopeias e pelo siléncio que
transparece ao passarmos de um quadro a outro. Todavia, com o sacrificio do cientista, o
processo de recuperag@o ndo foi interrompido e Stark usa a armadura para derrotar o inimigo
que, por sinal, aparece de maneira estereotipada. Logo em seguida, ele retorna ao seu pais e
iniciaria sua carreira como super-heroi — ora sozinho, ora auxiliando os Vingadores.

Lee assinalou, nos comentirios do DVD do filme de 2008, que ndo pretendia
corroborar com o clima de tensdo entre Estados Unidos e Unido Soviética e que queria fazer
de Tony Stark, o Homem de Ferro um her6i a principio odiado pelos leitores, “um tipo de
personagem que ninguém gostaria, empurrd-lo goela abaixo e fazer com que os leitores
gostassem dele”"*’. O que ele acabou fazendo, nas palavras de Wright, foi tornar o Homem de
Ferro o mais politico dos Super-heréis Marvel (“The Most political of Marvel Super-heroes”)
(Op.Cit. p.222). Os inimigos do “Vingador Dourado”, como a personagem também ¢é
conhecida entre os leitores da Marvel, eram quase que exclusivamente vildes cujos nomes,
codinomes e indumentdria tinham inspiracdo soviética. Podemos citar aqui Natalia (ou
Natascha) Alianovna Romanova — mais conhecida por ser a espid soviética Viiiva Negra
(Black Widow, no original) —, o Espido Mestre, Crimson Dynamo (Dinamo Vermelho), Red
Barbarian (Bdrbaro Vermelho) e Homem de Titdnio (sua contraparte soviética). Apenas o
Mandarim n@o tinha nacionalidade soviética, mas se enquadrava nesse sistema simbdlico
anticomunista por ser chinés. Mesmo Scarecrow (Espantalho, em portugués) cujo nome e
indumentdria ndo estabelece conexdo alguma com o comunismo, estava de certo modo
relacionado com a tematica.

Na edicdo de Tales of Suspense # 51, de marco de 1964, este ultimo vildao invade a
luxuosa suite de Tony Stark para roubar-lhe planos das armas que o miliondrio estava

desenvolvendo para as forcas armadas norte-americanas. Em seguida, telefona para combinar

139 The Invincible Iron Man. (Ultimate 2-Disc Edition Iron Man DVD). Paramount Pictures. 2008.
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com o miliondrio a entrega dos planos em troca de uma considerdvel quantia em dinheiro.
Stark decide pagar pelo resgate, mas antes de encontrar com o vildao coloca um rastreador na
maleta. Quando se encontram em um cais, o Espantalho com a ajuda de seus corvos,
novamente tapea Stark roubando-lhe a valise com o dinheiro sem devolver os planos. Em
seguida, ele decide partir com uma lancha para Cuba, onde pretende negociar os projetos de
Stark. Todos ja tém ciéncia exata do desfecho: Stark, com a armadura, o segue e no final
consegue recuperar nao apenas os projetos roubados, mas a valise. O que convém ser
sublinhado sdo os motivos pelos quais os autores da HQ — no caso, o roteirista Stan Lee, o
desenhista Don Heck e o letrista Art Simek — escolheram representa-los negativamente. Tais
motivos estdo associados a uma tentativa de tornar inteligiveis as tensOes entre Estados
Unidos e Cuba que se delineavam no momento de elaboragdao da HQ. Desde 1959, quando
Fidel Castro, com a ajuda do Movimento Revoluciondrio 26 de Julho (M26), derrubou o
governo ditatorial de Fulgéncio Batista e estabeleceu um regime comunista em Cuba, as
relacdes com os Estados Unidos comecaram a se deteriorar. O governo deposto representava
em particular os interesses estadunidenses no Pais (KLEIST, 2011). Além do mais, a ilha
caribenha, por estar ha menos de 130 quilometros (90 milhas) de Miami, representava, em
maior ou menor grau, uma afronta aos Estados Unidos. Cuba, ao se aproximar rapidamente da
Unidao Soviética, fez com que essas tensdes envolvidas em torno do anticomunismo se
agravassem. Essa histéria em quadrinhos do Homem de Ferro, por ser de 1964, acaba ao
mesmo tempo evocando e corroborando com rompimento das relagdes diplomdticas entre
Cuba e os EUA em 1961, bem como evoca o fracasso do apoio dado pelo governo norte-
americano aos contrarrevolucionarios, durante a Invasao da Baia dos Porcos. Ela esta ainda se
reportanto ao ano de 1962, em que os Estados Unidos decidiram pelo embargo econdmico a
ilha, em virtude da implantacdo de misseis de procedéncia soviética no territério cubano. A

pagina que reproduzimos abaixo se insere nesse campo de tensoes:
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Figura 22 — Pagina 11 de Tales of Suspense # 51, margo de 1964

Scarecrow ndo €, sem motivos, chamado de “traidor”, uma vez que ele, ao entregar os
planos de Stark para os cubanos, pretendia comprometer toda a seguranca nacional. Do ponto
de vista representativo, ele figura como um ser infiltrado, que deve ser identificado,
combatido e eliminado. Quadrinhos do Homem de Ferro dessa época dificilmente
apresentavam ambigdes de hegemonia dos Estados Unidos com relacdo a outros paises, mas o
contrario. H4 nessa edicao o predominio de uma visdo maniqueista, apresentando os Estados
Unidos sempre como o lado ameacado. Curioso é o fato de que ao final dessa histéria ele
consegue escapar das maos do Homem de Ferro. Seria uma forma de contrariar o cédigo de
autocensura de 19547 De forma alguma, pois embora ndo tenha sido detido e levado a justica
— uma premissa assinalada no cédigo —, a punicdo que encontra, ao final da histéria, € ficar

sem o dinheiro.
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O mesmo Stan Lee, em setembro de 1963, concebeu um grupo de mutantes liderados
pelo Professor Charles Xavier: os X-men. Apesar de o grupo ser uma especulacdo metafdrica
sobre as disputas internas dos negros norte-americanos em torno de seus direitos civis!'? 1,
constatava-se em suas pdginas, com um certo tom contrdrio aos comunistas. Isso ficaria um
tanto evidente para o leitor brasileiro dos X-men quando os tradutores aqui passaram a utilizar
o termo “mutuna” como tradugdo para “mutties”. Como apontamos no decorrer deste
capitulo, através dos outros titulos que discutimos, uma forma pejorativa de se referir aos
comunistas nos Estados Unidos era “commies”. Sendo assim € possivel inferir que “mutties”
apresenta um substrato anticomunista, j& que no universo ficcional da editora Marvel, os
mutantes sdo perseguidos sob a alegacdo de se infiltrarem as escondidas no seio da
humanidade e pretenderem colocar um fim sobre o dominio do Homo Sapiens comum. No
universo dos X-men, um tal senador Robert Kelly recomendou ao Congresso Norte-
americano a instituicdo de um Ato de Registro de Mutantes, em uma explicita alusdo a politica
de cacas as bruxas do marcathismo.

A partir da década de 1970, a relacdo dos quadrinhos com a tematica anticomunista
parece ter sofrido algumas mudancas substanciais. Nas péginas de Giant-Size X-Men #1,
lancada pela editora Marvel em maio de 1975, o roteirista norte-americano Lein Wein e o
desenhista Dave Crockrum, seu conterraneo, apresentavam Colossus, um mutante soviético
capaz de transformar sua pele em metal. Apesar de ser soviético, ele ndo era identificado
como um comunista — embora ele usasse constantemente a palavra fovarisch (“camarada”, em
russo) e seu uniforme (nas cores vermelho e amarelo) evocasse a bandeira
soviética. Diferentemente das personagens soviéticas de outrora, havia, em parte, um
conotacdo positiva em Colossus que, em sua primeira aparicdo dentro da revista, aparece

salvando sua irma Liliana de ser atropelada por um trator.

131 . ~ .. ..
No universo dos X-men, sdo apresentadas duas formas distintas de conceber a luta dos mutantes por direitos

civis na sociedade: uma mais pacifista, encabecada por Charles Xavier, e outra mais radical, concebida por
Magneto. O Professor X representaria Martin Luther King, enquanto Magneto com seu discurso agressivo seria
uma alusdo ao ativista Malcom X. Frequentemente, os X-men se referem a luta dos mutantes por direitos iguais
como o “sonho de Xavier”. Se articularmos a frase ao contexto de criagdo das personagens, 1963, poderiamos
estabelecer uma conexao possivel com a frase de Martin Luther King, “I have a dream” (Eu tenho um sonho).
Curiosamente, essa HQ ndo fez muito sucesso no perfodo, talvez em virtude de encontrar um publico um tanto
conservador. A mesma interpretagdo aparece assinalada no capitulo dedicado ao Ensino de Histdria que integra
VERGUEIRO, Waldomiro (Org.); RAMA, Angela (Org.). Como usar as historias em quadrinhos na sala de
aula. 3. ed. Sao Paulo: Contexto, 2006 (pagina 27).
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Figura 23 — Sequéncia narrativa em que vemos a 1* apari¢do do mutante soviético Colossus (Giant-Size X-
Men #1, maio de 1975)

Longe de ser um caso isolado, Colossus seria apenas um dentre outros tantos herdis
com origem localizada atras da Cortina de Ferro a partir de meados da década de 1970. No
caso dele, pode-se verificar ainda um certo rangco anticomunista, evidenciado por uma
estereotipizacdo: Seu verdadeiro nome, Piotr (Peter) Nikolaevich Rasputin, estabelece uma
conexdo com o famoso mistico do periodo da Rissia Czarista: Grigoriy Rasputin. E curioso
ainda o fato de que “Rasputin tem a mesma raiz da palavra raspoutny, que significa

299

“depravado™, conforme lembrou Alain Frerejean'*>. Com certeza absoluta, podemos afirmar

'"’FREREJEAN, Alain “Rasputin se recusa a morrer” In: Historia Viva. edicio 77 — Marco de 2010.
http://www?2.uol.com.br/historiaviva/artigos/rasputin_se recusa a morrer 6.html Acesso em 29 de julho de
2011.
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que os criadores de Colossus desconheciam essa etimologia. Uso semelhante de nomes
facilmente reconhecivel como sendo de origem russa foi outrora utilizado em Hotsky Trostki,
como mostramos anteriormente, € também no caso da inimiga do Homem de Ferro, Natalia
Romanova — mais conhecida como Vidva Negra. A vila chegou a se “regenerar”, passando a
atuar como um operativo da S.H.LE.L.D (COSTELLO, Op. Cit. p.67). Ainda sobre esse
processo de estereotipizacdo: Colossus aparece como um camponés, com ancilho em maos.
Os criadores devem ter considerado a representacdo da Unido Soviética como sendo um pais
estritamente agrario, o que ndo deixava de ser verdade. O fato dele ser um tanto corpulento,
apesar da pouca idade, ¢ também um repertério corrente da imagem que os soviéticos
evocavam. Personagens ficcionais que tenham nascido por detrds da Cortina de Ferro
costumam ser representados usualmente, em géneros ficcionais, como colossais (como, por
exemplo, € o caso de Zangief, personagem da série de videogame Street Fighter e Jack, da
série Tekken. Este dltimo era um androide criado na antiga Unido Sovietica e tinha como um
de seus golpes mais notdrios distribuir sequéncias de chutes, ajoelhado tal como um cossaco
dancgando). O fato de Colossus ter a capacidade de transformar sua pele em metal estaria ainda
vinculado a sua nacionalidade? Se considerarmos que a Unido Soviética estava a frente dos
EUA na industria sidertrgica, seria a vinculacdo totalmente plausivel. Além do mais,
Colossus tinha, além de Liliana, um irmdo de nome Mikhail que era cosmonauta. Tratava-se
de uma alusdo a corrida aeroespacial, expressa por meio de um esteredtipo.

Em janeiro de 1987, outro her6i soviético recoberto de metal apareceria na principal
rival da Marvel, a DC Comics. Para as paginas de Green Lantern Corps #208, o roteirista
Steve Englehart, o mesmo que fizera o Capitdo América da Marvel romper com os Estados
Unidos em decorréncia do escandalo de Watergate, concebeu o Rocket Red Brigade. No
Brasil, a personagem foi batizado como Soviete Supremo. Ao invés de uma tradugdo do
original ao pé da letra, os editores brasileiros devem ter considerado que fazer alusdo ao cargo
mais importante da Unido Soviética ofereceria maior destaque a personagem. O fato de um
her6éi como o Rocket Red Brigade ter sido introduzido em 1987 ndo suscitaria maiores
questionamentos, particularmente se sopesarmos que, nesse momento, a Unido Soviética
estava em declinio econdmico e a vitdria do Ocidente parecia certa. Todavia, voltemos um
pouco, ao inicio da década de 1980. Representacdes acerca do adversdrio comunista foram
personificadas através da equipe de Super-soldados Soviéticos (Soviet Super-soldiers, no

original) que apareceu também nas paginas da Marvel, no ano de 1981 — ano em que Reagan
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assumiria a presidéncia dos Estados Unidos com seu discurso conservador e a Guerra Fria
tomaria um novo impulso. Eles ndo consistiam em figuras isoladas no mercado de
quadrinhos: outros quadrinistas aderiram ao reaganismo, como apresentou Stromberg em sua
secdo dedicada aos Reagan’s Raiders (STROMBERG, 2010. p.158-159). Sobre os Soviet
Super-soldiers cumpre ressaltar que seus codinomes e indumentdria tinham inspiracdo na
simbologia comunista — Vanguarda, Red Guardian — contraparte do Capitdo América —, bem
como da mitologia eslava — Perun, o deus eslavo do Trovao e do Relampago (na verdade, ele
contrapunha Thor, deus nérdico do Trovao e do Relampago, que auxiliava os Vingadores).
Sputnik, outro membro da equipe era alusivo a transposi¢ao da disputa entre Estados Unidos e
Unido Soviética da terra para o espago sideral. Apés o fim da Guerra Fria, eles seriam
integrados na comunidade dos herdis Marvel, mas nem por isso deixariam de suscitar
questionamentos.

Embora a Guerra Fria tenha tido seu término com a dissolucdo da Unido Soviética,
vildes soviéticos continuariam a aparecer nos quadrinhos. Um deles, do Universo Marvel, que
apresenta um claro contetdo anticomunista: o Omega Vermelho (no original Omega
Red). Criado em 1992, ele ocasionalmente aparece nas revistas dos X-men, em virtude de ser
um mutante e de ser um tradicional inimigo de Wolverine. Durante a Guerra Fria, ele atuou
como um assassino do governo soviético, até que em determinado momento, saiu do controle
e, indiscriminadamente, passou a realizar matangas pela Europa, até ser preso pelo irlandés
Sean Cassidy (que na época em que se passa a trama era agente da Interpol e, posteriormente,
se tornaria o Banshee, dos X-men). Apds sua prisdo, ele caiu novamente nas maos dos
soviéticos, que resolveram fazer melhorias em seu corpo, de modo a potencializar o seu
talento natural: o fator mutante de morte. Omega Vermelho tem tenticulos, caracteristica que
estaria, de certo modo, relacionada a uma expressao que circulava no contexto da Guerra Fria:
a do comunismo como que espalhando por todas as dire¢des seus tentdculos. Lachlan Strahan,
em seu livro sobre as transformacdes dos esteredtipos construidos para os chineses na
Austrélia, atentou que “o polvo representa o envolvente Estado policial comunista,
estrangulando a individualidade e a dissidéncia” 133 (STRAHAN, 1996. p.152). Trata-se de
uma expressao configurada no sentido de torna o comunismo algo odioso. A expressao, por
exemplo, aparece na fala de J. Edgar Hoover, ex-diretor da Agéncia de Inteligéncia

Americana:

133Texto original: “The octopus represented the all-enveloping communist police state, strangling individuality

and dissent”
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“Comunismo, galpdo de todos os seus falsos sorrisos, estd em sua marcha
sangrenta, novamente, ndo apenas em Cuba, mas em todos os paises do mundo. A
miséria resultante e maus tratos dos cidaddos dos paises em que os tentdculos do
comunismo terd atingido deve servir como um aviso claro a todos os povos
amantes da liberdade do mundo” (HOOVER, 1971. p. 67)".

o

“Tentaculos do comunismo” aparece ainda em um escrito brasileiro, Catolicismo n

113, datado de Maio de 1960, no texto “Revolucio e Contra-Revolucdo em 30 dias ‘A Russia

299

, de Plinio Corréa de Oliveira (“A terra toda se acha, pois,
135

espalhara seus erros pelo mundo
envolvida pelos tentaculos do monstro bicéfalo do comunismo™) *~. Oliveira estava, ao usar o
termo “monstro bicéfalo”, tratando de aproximar o comunismo de um polvo. Lachlan Strahan
assinalou, ao tratar da China comunista, o uso da metifora do polvo para falar de atitudes
predatdrias. Convém assinalar que a mesma representacdo fora utilizada, por exemplo, para
censurar a postura predatoria dos Rockfeller, para aludir ao suposto plano de dominacdo do
mundo pelos judeus136 e pelo Partido Comunista Francés para criticar o imperialismo norte-
americano, assinalando que a Franca ndo seria um pais colonizado'”’. De maneira alguma
estamos utilizando essas representagdes para corroborar o que uma referéncia que ja tinhamos

de antemdo, mesmo por que ao nos depararmos com Two Faces of Communism, que tratamos

linhas atrds, notamos em uma de suas paginas a mesma representagao.

Treco original: Communism, shed of all its false smiles, is on its bloody march again, not only in Cuba but in

every country of the world. The resultant misery and mistreatment of the citizens of countries into which the
tentacles of communism have reached should serve as a clear warning to all freedom-loving peoples of the world
(“America — Freedom's Champion.” October 18, 1960, p. 2”.)

" Imagem disponivel em
http://www.pliniocorreadeoliveira.info/1960 113 CAT Revolu%C3%A7%C3%A30 e Contra-
Revolu%C3%AT7%C3%A30 em 30 dias.htm Acesso em

P*Imagem disponivel em http://2.bp.blogspot.com/ Cx5YSp-
ghS8/Swv74vKyVKI/AAAAAAAADxc/1jgDZ7gdiSK8/s1600/jew-octopus.jpg Acesso em janeiro de 2010.

7 http://ejournal.eduprojects.net/coldwarproject/media/Course %20 materials/Image/fffff.jpg Acesso em janeiro
de 2010.



http://www.pliniocorreadeoliveira.info/1960_113_CAT_Revolu%C3%A7%C3%A3o_e_Contra-Revolu%C3%A7%C3%A3o_em_30_dias.htm
http://www.pliniocorreadeoliveira.info/1960_113_CAT_Revolu%C3%A7%C3%A3o_e_Contra-Revolu%C3%A7%C3%A3o_em_30_dias.htm
http://2.bp.blogspot.com/_Cx5YSp-ghS8/Swv74vKyVKI/AAAAAAAADxc/1jgDZgdiSK8/s1600/jew-octopus.jpg
http://2.bp.blogspot.com/_Cx5YSp-ghS8/Swv74vKyVKI/AAAAAAAADxc/1jgDZgdiSK8/s1600/jew-octopus.jpg
http://ejournal.eduprojects.net/coldwarproject/media/Course%20materials/Image/fffff.jpg

120

LESANERCANS ANERIGUE!

Figuras 24,25 e 26 — uso do “octopus” como metafora para descrever pretensoes de
dominacgdo distintas

Tal representacio, a do Octopus, vinculada a do Omega Vermelho colocaria ainda
mais o comunismo em um campo semantico andlogo ao da morte. Se considerarmos ainda
que o Omega Vermelho circulou pela Europa sem maior controle, ao se libertar de sua origem
soviética, poderemos inferir um tom anticomunista e uma alusdo ao embate ideoldgico entre
Estados Unidos em sua concepgao.

Ap6s assinalarmos alguns dos quadrinhos do periodo dedicados a argumentacio

anticomunista convém chamar a atencdo para outra das principais vertentes do periodo: os

quadrinhos atomicos.
3. 3. Quadrinhos “atomicos”

Se houve determinado consenso em relacdo ao anticomunismo nos quadrinhos norte-

americanos, o mesmo nao pode ser verificado no que concerne ao perigo proporcionado pelas
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armas nucleares. Mesmo aqueles setores mais conservadores do meio quadrinistico esbogcaram
ao longo da Guerra Fria, de diferentes formas, uma preocupacdo com relagdo a proliferacao e
disseminagao de armas atdmicas. O termo “quadrinhos atomicos” € tomado de empréstimo de
Ferenc Szasz, professor de Histéria da University of New Mexico. Em seu capitulo “Atomic
Comics — the Comic Book Industry Confronts the Nuclear Age”, ele langou um olhar sobre
alguns quadrinhos que se valeram da temadtica atOmica, apresentando por diversas vezes
posicionamentos conflitantes sobre o uso de energia nuclear para os mais diferentes fins'*®.
Ap6s a destruicdo das cidades japonesas de Hiroxima e Nagasdqui, em agosto de
1945, quadrinhos com temadtica de guerra tiveram que se reinventar para melhor especular
como seria a atuagcdo de soldados, em um contexto em que apenas uma bomba atdomica

poderia colocar término aos conflitos. Como bem indicou Paul Brians, em seu Nuclear

Holocausts: Atomic War in Fiction, 1895-1984.

Em virtude da guerra nuclear ndo deixar tempo para as distin¢des tradicionais,
muitas das qualidades fundamentais em outros modos de ficcdo sobre guerra sdo
irrelevantes. A coragem € de pouca utilidade, mesmo para a preservacdo da prépria
vida. Nenhuma quantidade de lealdade, determinacdo, auto-sacrificio ou heroismo
seriam capazes de desviar um bocado um missil balistico intercontinental de seu
curso programado (BRIANS, Op.Cit. p.2)".

Se acompanharmos as capas de Arom-Age Combat, da St. John Publishing (a mesma
editora que publicou as primeiras historias de Gasparzinho, O Fantasminha Camarada),
veremos que a série acompanha esse esforco conceitual de se adaptar a nova realidade
imposta pela guerra nuclear: as duas primeiras capas abaixo — a primeira de 1952 e a segunda
do ano de 1953 — mostram soldados combatendo no estilo habitual/tradicional, enquanto nas
capas posteriores — a terceira de 1958 e a quarta de 1959 —, a representacdo humana nao
aparece diretamente, mas mediada através da tecnologia (salvo na capa da edi¢do de Janeiro

em que vemos no canto esquerdo uma mao acionando um botdo que disparard uma ogiva

nuclear).

¥ Alguns dos quadrinhos atdmicos elencados por Szasz podem ser acessados através do site do Authentic
History Center (http://www.authentichistory.com/)

Traducio de “Because nuclear war leaves no time for the traditional distinctions, many of the qualities central
to other modes of war fiction are irrelevant. Courage is of little use, even for the preservation of one's own life.
No amount of loyalty, determination, self-sacrifice or heroism will deflect an incoming intercontinental ballistic
missile one jot from its programmed course”.
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Edicdo de Fevereiro de 1958 Edi¢ao de janeiro de 1959

Em um curto intervalo de tempo, haveria uma mudanca de paradigma nas capas'*’ e
na narrativa grafica em questdo. Mudancas essas que acompanham a intensa corrida
armamentista que se configurava entre capitalistas e socialistas, sobretudo a de cardter
nuclear. Nesse mesmo contexto, surgiriam Afomic Attack e Atomic War!, que apregoariam no
ponto de partida da Guerra Fria um certo deslumbramento pelas armas atémicas. “Atomic”,

no caso delas, ndo chegava a ecoar como “apocalipse”, uma vez que as armas atdmicas

140" As capas podem ser encontradas em diversos sifes da rede mundial de computadores. Um deles é o
http://www.comiccovers.com/. Outro é o http://www.comicvine.com/atom-age-combat/49-29023/



http://www.comiccovers.com/
http://www.comicvine.com/atom-age-combat/49-29023/

123

servem tdo-somente para retaliar as pretensdes de hegemonia soviéticas. Com relacdo a
Atomic War, lancada em 1952 pela Ace Comics, Wright chamou a atencdo para o fato de que
a série, apesar de ter comecado com o propdsito de alertar os leitores contra os horrores da
guerra atOmica, fez exatamente o oposto, uma vez que as for¢as dos EUA, com suas téticas e
armas nucleares estratégicas, aparecem triunfando repetidamente sobre os comunistas
(WRIGHT, Op.Cit. p. 123). Ainda expressaria, a nosso ver, uma maior contradi¢do: o fato de
se combater guerra com guerra, mesmo que seja apresentado como justificavel. Pesquisando
na rede mundial de computadores para obter maiores informagdes sobre a duragdo da série,
nos deparamos com a informacio de que foram ao todo quatro edi¢cdes. Mas nem por isso,
significa que ndo tenham obtido sucesso. O fato de todas as edi¢cOes encontrarem-se
digitalizadas na intrega e poderem ser consultadas através do Wikisource'*' revela um esforco
seletivo de, através da memoria, fazer com que esses quadrinhos fossem monumentalizados,
de forma a continuarem existindo nos dias de hoje como testemunho de uma época. Na
primeira capa, da edicdo de Novembro de 1952, Nova York € palco de uma explosdo nuclear.
Ao fundo, vé-se um enorme cogumelo atdomico circundado pelos principais edificios da
cidade desmoronando e sendo corroidos pela onda de calor da radiacdo. A escolha da cidade
em questdo ndo € uma opg¢do contingente, com certeza. Nas demais capas, talvez para
satisfazer o gosto de parcela da audiéncia daquele periodo, bastante envolvida pelos primeiros
anos do macarthismo e pela Guerra da Coreia, Atomic War! orientou sua narrativa para servir

como propaganda politica no sentido de refor¢ar a corrida armamentista.

P
7 WE'LL PLANT THIS H-BOM

RIGHT IN THE KREMLIN AND
AVENGE WHAT THE REDS DID
4 TO NEW YORK , CHIGAGO.
AND DETROIT.

410 acesso 2 todas as edi¢des pode ser feito através do link http://en.wikisource.org/wiki/Atomic_War!
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Figura 28 - Capas das 4 edi¢des de Aromic War!

A inscrigdo que se junta ao titulo de todas as edi¢Oes para formar “Only a strong

"7

America can prevent Atomic War!” apresenta um tom claramente ufanista/nacionalista,
assinalando que a America deve se fortalecer para se precaver de uma guerra atobmica. Mas
como a America pode se tornar forte? A resposta € depositada, ao que parece, em avides da
forca aérea norte-americana que, com seus misseis atobmicos, devem destruir alvos soviéticos.
Os baldes de fala das capas reforcam essa conotacao moral-patridtica, operando sob a légica
do “atacar o inimigo antes do ataque ao seu pais”. Tal conotagdo ¢é refor¢ada particularmente
nas narrativas gréaficas que compdem cada uma das edigdes. Assim como em Atomic-age
Combat, ha uma tentativa de se inserir em um terreno de disputa ideoldgica. Para tanto, esse
esforco de construir visualmente um enfoque na corrida armamentista aparece nas capas de
Atomic War! através do elencamento dos principais artefatos bélicos nos baldes de fala. Ao

certo, seria também uma forma de assinalar ao leitor que os autores teriam uma percepgao

consciente do estado atual da tecnologia militar.
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The War that Will Never Happen
if America Remains Strong and Alert

Figura 29 — Capa de World War 11, de 1952'*

A mesma orientagdo aparece em World War I1I. Por sinal, é um quadrinho da mesma
editora de Atomic War!. Apesar de sua capa apresentar um cogumelo atdmico brotando do
Capitol Building, o que se percebe ndo é uma critica aos legisladores que, por suas
deliberacdes, poderiam causar uma guerra nuclear. O letreiro em vermelho com a frase “The
War that Will Never Happen if America Stays Strong and Alert” (““A Guerra que Nunca Vai
Acontecer Se a América Permanecer Forte e Alerta”) parece cumprir com a tarefa de associar
a paranoia nuclear com a ameaca comunista. No mesmo periodo, os quadrinhos da E.C
Comics ofereciam um posicionamento contrario ao apresentado em Afomic Age!, Atomic-age
Combat e World War IIlI, ao colocarem em questionamento orientagdes belicistas. Nao
questionavam apenas a corrida armamentista, mas toda a sociedade norte-americana. Em uma
de suas histérias, O acoitamento, mencionada por Gerard Jones em Homens do Amanhd, a
editora apresentava a histéria de um racista que “reune os amigos para matar o garoto

mexicano com quem a filha estd namorando; no final, o sujeito acaba matando a filha em vez

"Imagem disponivel em http://www.comicbookjustice.com/2010/12/01/happy-days-part-1/ Acesso em 2 de
junho de 2011.
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do mexicano” (JONES, 2006. p.338). Historias como essa eram recorrentes nas paginas da
editora e acabaram incomodando setores conservadores da sociedade norte-americana.
Quando o psiquiatra Frederick Wertham pegou carona na onda aticomunista para introduzir as
ideias de seu Seduction of Innocent, a editora seria a primeira a ser perseguida. A EC havia
sido fundada na década de 1940 por Maxwell Charles Gaines. Com a morte deste, em um
acidente, seu filho William, a contragosto, assumiu a editora. William, conhecido pelo
diminutivo Bill, decidiu modificar drasticamente a linha editorial da empresa: com seu pai a
empresa se chamava Educacional Comics e publicava quase que exclusivamente quadrinhos
de temdtica religiosa — como, por exemplo, a série Picture Stories Bible, 4 volumes
publicados entre 1942 e 1943. Com Bill, a empresa teria o nome trocado para Entertainement
Comics e, contrariando as expectativas de seu falecido pai, passou a investir na linha de

quadrinhos de guerra, terror e ficcdo cientifica (DANTON, 2005, p.27-28).

Como grande parte da cultura americana na década de 1950, (...) ficaram
fascinados até ao ponto de obsessdo pela as ramificacdes da vida a sombra da
bomba atdmica. Duas das melhores histérias da EC mostraram em detalhe grafico
o efeito terrivel da guerra atdmica, nos gé€neros de fic¢do cientifica (“There Will
Come Soft Rains”, uma adaptacdo do conto de Ray Bradbury, de mesmo nome) e
histl(:gia (histéria de Kurtzman sobre Nagasaki, “Atomic Bomb”) (WITEK, 1989. p.
39)

Outra historia em quadrinhos da editora de Bill Gaines, “The 10th at Noon”, conto de
6 paginas publicado em Weird Fantasy #11, de 1952, construia visualmente o anuncio do
apocalipse nuclear diante da expectativa do teste da bomba de Hidrogénio. A HQ € da edi¢do
de janeiro-fevereiro. Portanto, antecede em alguns meses ao teste da primeira bomba
termonuclear que seria realizado em 31 de Outubro do mesmo ano, no Atol de Eniwetok no
Pacifico. Antes mesmo de ocorrer a explosdo, os idealizadores fizeram dela um meio para
construir uma expectativa fiinebre com relacdo ao experimento que vinham sendo testado em

Eniwetok desde 1947,

"Trecho original: Like much of American culture in the 1950s, the E.C Comics were fascinated to the point of
obsession with the ramifications of life in the shadow of the atomic bomb. Two of EC’s finest stories show in
graphic detail the horrific effect of atomic warfare, in the genres of science fiction (“There Will Come Soft
Rains,” an adaptation of Ray Bradbury's short story of the same name) and history (Kurtzman's story of
Nagasaki, “Atomic Bomb”).

% As informacdes sobre o local dos testes da bomba H ser Eniwetok e de que a bomba H teria sido testada de
1947 a 1942 sao fornecidas por Paul Brians, logo na abertura de The History of Nuclear War in Fiction, primeiro
capitulo de Nuclear holocausts (BRIANS, Op.Cit, p.1)
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Figura 30 — Primeira pagina de “The 10th at Noon”

Um dos aspectos que salta aos olhos do leitor dessa HQ sci-fi € o reldgio que, no
primeiro quadro, aparece marcando meia-noite. Ele estd aludindo a uma representacdo que se
acredita ter aparecido cinco anos antes, em 1947, por meio de alguns dos fisicos envolvidos
no Projeto Manhattan em Los Alamos: o Doomsday Clock (o Relégio do Fim do Mundo ou
do Juizo Final). Tais cientistas lancaram uma publicacdo, o Bulletin of the Atomic Scientists
(Boletim dos Cientistas Atdmicos), cuja capa apresentava um relégio marcando sete minutos
para a meia-noite. Como assinalou Paul Halpern, o relégio do Bulletin oferecia um simbolo
tangivel da capacidade da humanidade para destruir-se em uma guerra nuclear (HALPERN,
2000. p.151). A revista circula até os dias de hoje e tem suas edi¢Oes, em grande parte,
digitalizadas na integra e disponibilizadas para consulta através do Google books. A revista

ainda mantém um site: http://www.thebulletin.org/. De 1947 — quando os soviéticos sequer
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haviam explodido sua primeira bomba atdmica (HOLLOWAY, Op.Cit. p. 404) — para ca, o
Doomsday Clock teve seus ponteiros ora adiantados, ora atrasados. O ajuste ou ndao dos
ponteiros levava em conta das condi¢des do cendrio internacional, da maior ou da menor
possibilidade de uma guerra nuclear e, particularmente, das proprias decisdes da diretoria
do Bulletin'®. No caso de “The 10th at Noon”, o relégio estd assinalado meia-noite. Em
conjunto com os demais elementos que compdem o primeiro quadro, ele daria um tom
dramdtico a0 momento em que a bomba — no caso, a de Hidrogénio — seria detonada e, com
ela, o fim do mundo se concretizaria. Essa HQ, ao que parece, estd associada a chamada
“histeria do hidrogénio”, que conforme P. D. Smith em seu Homens do Fim do Mundo
(Op.Cit. p. 411) marcou os quatros primeiros anos da década de 1950. Importa destacar que
esse conto em quadrinhos, assim como outros da editora, acompanhou uma tendéncia que
também se configurava no cinema, particularmente, “o cinema B”: fundir visualmente
géneros até entdo distintos como a fic¢ado cientifica e o terror.

Um exemplo do cinema B dos anos 1950: Em The Incredible Shrinking Man, filme
estadunidense de 1957 dirigido por Jack Arnold, a personagem Robert Scott Carey € exposta
no inicio do enredo a radioatividade e, logo em seguida, a produtos quimicos. Em virtude
disso, diminui em tamanho. “Embora maravilhosa num primeiro instante, a situacdo de Carey
rapidamente se torna macabra. Sua diminui¢do adquire propor¢des alarmantes”
(SCHNEIDER, Op. Cit. p.61), particularmente quando objetos do cotidiano se tornam
armadilhas mortais e animais antes inofensivos se tornam feras mortais. Por mais fantasioso
que seja essa “jornada fascinante ao microcosmo”'*® (SCHNEIDER, Op. Cit. p.61), ela nos
revela a percep¢do um tanto inexata, compartilhada por diferentes segmentos da cultura da
midia do periodo, dos efeitos da radiacaio (HENDERSHOT, 1999. p.75). De maneira idéntica
aquela evidenciada na literatura sobre guerra nuclear (BRIANS, 1987), a bomba atdmica nao
precisou vir ao mundo para que os quadrinistas empregassem 0 atomo como um repertorio em
suas histérias. Em 1926, aquela que € considerada a primeira histéria em quadrinhos de fic¢ao
cientifica, Buck Rogers in the Year 2429 A.D, introduzia o conceito de pistola de raios laser.
Havia ainda no terreno da ficcdo armas de desintegracdo (LUCHETTI, 1991, p. 18), aos

moldes das armas nucleares.

" Conforme bem notou o autor do artigo sobre o Relégio do Juizo Final, disponivel em

http://pt.wikipedia.org/wiki/Rel%C3%B3gio_do Ju%C3%ADzo Final Acesso em 30 de julho de 2011.

141 . . R . . ™ .
S <spellbinding journey into the microcosm”, no original.
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Se para alguns quadrinistas a radioatividade deveria ser representada como maléfica
aos seres humanos, para outros ela serviu para produzir “maravilhas”. Estamos aqui aludindo
aos titulos da editora norte-americana Marvel, produzidos ao longo da década de 1960'¥7. Na
origem de praticamente todos os super-herdis da editora, surgidos no inicio da década de
1960, encontramos a tematica da radioatividade. Stan Lee a usou para conceber o Homem
Aranha. Na edi¢do # 15 de Amazing Fantasy, lancada em 1963, Peter Parker, ao ser picado
por uma aranha radioativa, adquiriu super forga, tornou-se 4gil e capaz de escalar paredes tal
como uma aranha. Além disso, ele passou a pressentir o perigo com seu “alerta de aranha”.

Lee também empregaria o tema da radioatividade para fundamentar as historias de
Matt Murdock: Quando crianga, Murdock entra em contato com lixo radioativo apds salvar
um senhor de um atropelamento, e se torna cego. Todavia, seus outros quatro sentidos sao
ampliados fazendo com que ele desenvolva uma espécie de radar. Anos mais tarde, ele passa a
combater o crime. De dia, ele atua como advogado em Nova York e de noite se veste como
Demolidor — O homem sem medo"*®.

Aludindo a corrida espacial que entdo se delineava entre os Estados Unidos e URSS,
Stan Lee lancou em novembro de 1961 um quarteto com superpoderes: O Quarteto
Fantdstico (Fantastic Four, no original). Na primeira edicdao, vemos a decisdo do cientista
Reed Richards em chegar ao espaco sideral antes dos soviéticos — mesmo que tivesse que
desobedecer a ordens oficiais para alcancar seu objetivo. Seu amigo, o piloto Ben Grimm, se
coloca contra a missao ndo-autorizada e, para dissuadi-lo, chama a aten¢do para o fato de que
nada se sabia dos efeitos dos raios cosmicos. Todavia, Reed ndo lhe da ouvidos. A sequéncia

se encontra logo abaixo:

"7 Marvel em inglés tem o mesmo sentido que “maravilha”.

¥ A origem do Demolidor foi publicada no Brasil no nimero 100 da extinta revista Superaventuras Marvel, da
Editora Abril.
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HIGHER AND HIGHER, LIKE
A SILVER BULLET, ROARS
THE SLEEK SPACE CRAFT...

BuT, THERE 15 /ANT TO YOU KNOW WE HAVEN'T
TIME ENOUGH TO EARCH

e Wy
FIRST, LET Us _ |}

ONLY RAYS
N OF LIGHT/
YOU CAN'T

AREA...
HANG ON/!

A COWARD!/ NOBODY CALLS ME A
COWARD, GET THE SHIP/ TI'LL FLY
HER NO MATTER WHAT HAPPENS !/

éND S0, LED BY A DETERMINED DR.REED)
ICHARI THE_LITTLE GROUP SPED
TOWARD THE SPACEPORT ON THE OUT-
SKIRTS OF TOWN.] SOAIT SAY 1T
REED. I'M YOUR
FIANCEE WHERE
\. YOU GO, I GO/

FORE THE GUARD CAN STOP THEM, THE

AIGHTY #1IP WHICH REED RICHARDS HAD)|

SPENT YEARS CONSTRUCTING 1S SOARING JEAH, EXCEPT THE

NTO THE HEAVENS..TOWARDS OUTER COSMIC RAYS. NO ONE

PACE / > KNOWS WHAT THEY'LL DO.
2 T

Figuras 31 e 32 — paginas 9 e 10 do primeiro nimero de Fantastic Four: cena em que o quarteto é exposto aos
raios cosmicos

Basta Sue Storm dizer ao piloto “Ben, we’ve got take got to take that chance...unless
we want the commies to beat us to it...I—I never thought that you be a coward” (tradugdo
livre: “Ben, n0s temos que correr esse risco... a menos que deixemos o comunas chegarem
primeiro ... Eu-Eu nunca pensei que vocé fosse um covarde”) para que ele imediatamente
mude de ideia. Com a primeira frase, ela estaria reforcando o enfrentamento com a Unido
Soviética na transposi¢do da Guerra Fria da terra para o espaco. Nao € sem motivo que na fala
dela hd um realce em negrito da palavra “got”, indicando uma obriga¢do de chegar ao espaco
antes dos soviéticos. Com a segunda, estaria ela assinalando que ndo deixar de lado os receios
para superar os comunistas seria 0 mesmo que ser covarde. A despeito de ela pretender com a
frase golpear o orgulho de Ben, sua fala demonstraria também uma provocac¢do langada para
fora das pdginas do quadrinho. O “you” (voc€) que aparece realgcado em negrito ndo seria
excluvisavemente direcionado ao piloto, mas incidiria também sobre o leitor da época. Meses
antes do lancamento da primeira edicdo do Quarteto, Yuri Gagarin tornava-se o primeiro
homem a chegar ao espacgo, o que produziu um descontentamento entre 0s norte-americanos €

impulsionou ainda mais o investimento deles na corrida espacial. Quarteto Fantdstico pode
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ser considerado uma expressao significativa dessa disputa, orientando o publico-leitor a tomar
partido em relacdo a corrida espacial. Voltemos ao enredo: Uma vez no espago, a nave da
tripulacdo € atingida pela tempestade de raios cosmicos, tal como havia previsto Ben. Seus
tripulantes tém a estrutura genética alterada pela radiacdo e, por isso mesmo, adquirem
capacidades sobre-humanas. Reed, por exemplo, adquire a capacidade de esticar qualquer
parte do corpo tal como um eldstico; Sue Storm — que viria a se casar com o cientista —, além
de ser capaz de se tornar invisivel, é capaz de fazer campos de for¢a. Johnny, o moco loiro
que aparece ao canto no primeiro quadro e irmao mais novo de Sue, por sua vez, adquire,
além da capacidade de voar, o poder de inflamar o corpo a elevadas temperaturas sem nada

149 1. . .
""", Ja Ben Grimm acabaria levando a

sofrer. Ele seria o segundo Tocha Humana da Marve
pior. Ele se transforma em um monstro cuja pele parece ser de pedra e, em virtude de sua
aparéncia, € apelidado como “O Coisa”. Para piorar, ele ndao pode arbitrariamente voltar ao
normal, ao contrdrio de seus trés companheiros. Essa histéria também € significativa por
apresentar uma percepc¢ao um tanto inexata dos efeitos da radiacao.

Nao apenas os quadrinhos da Marvel atribuiram a radiacdo a origem de super-herdis.
Em outubro de 1962, a Golden Key Comics langaria Doctor Solar Man of the Atom (Doutor
Solar, Homem do Atomo, traduzindo para o portugués). Como é de praxe, a exposicdo a
radiagdo é o que explica o protagonista, o fisico nuclear Phill Solar, ter adquirido a capacidade
de transformar seu corpo em energia — como pode-ser verificar pelos dizeres da capa da 1*
edicdo: An atomic accident turns a young scientist into a fantastic being! (“Um
acidente atdmico transforma um jovem cientistaem um ser fantastico!”). A Dark Horse
Comics, anos mais tarde adquiriu os direitos da personagem e, em 2007, reimprimiu o
material original que pode ser encomendado através de sites de compra da internet.

Conforme Gabilliet, o Doctor Solar seria um plagio do Capitdo Atomo, personagem da
Charlton Comics criado, em 1960, pelo desenhista Steve Ditko (GABILLIET, 2005. p.90).
Gabilliet também se esquece de que a personagem da Charlton foi criada tinha sua primeira
histéria escrita pelo roteirista Joe Gill. O Capitdo Atomo serviria anos mais tarde como
inspiracao para que o britanico Alan Moore concebesse o Doctor Manhattan, que serd objeto

de discussdo no quarto capitulo desta dissertacdo. O Captain Atom € mais conhecido pelo

publico brasileiro do que o Doctor Solar, por eventualmente ser um membro da Liga da

190 primeiro Tocha Humana foi criado por Carl Burgos em 1939.
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Justiga”o. Antes de comecarmos esta pesquisa, sequer haviamos tomado conhecimento da
existéncia de Solar. Embora a Dark Horse Comics tenha reimpresso suas histérias, algumas
delas circulam pela internet por meio de versdes escaneadas (os chamados scans). Embora
apresentem semelhancas em suas origens — atribuidas a um acidente nuclear, o Doctor Solar
apresentava identidade e temdticas proprias, estando mais voltado para o campo da fic¢dao
cientifica do que propriamente para o género super-herdi. Até a sua quinta edicdo, ele nao
trazia o uniforme vermelho com o simbolo da radioatividade estampado em seu peito. J4 o
Captain Atom apareceu pela primeira vez na capa da Space Adventures #30 com seu
uniforme. Um detalhe nos chamou a atengdo: os tradutores de Des Comics et des hommes nos
Estados Unidos alteraram o sentido original do autor, Jean-Paul Gabilliet, e assinalaram, com
a tradugdo, que ndo se tratava de um plagio (“était un plagiar”), mas um “a partial plagiarism
of Captain Atom” (“um plagio parcial do Capitdo Atomo”). Ao que tudo indica, por serem
norte-americanos os tradutores, eles sabiam melhor da singularidade do heréi do que o

pesquisador frances.

l}Q’LD SOLAR

A strange Midas
touch turns Solar's
own power against him!

Figura 32 e 33 — Doctor Solar e Captain Atom

% Equipe da qual fazem parte personagens como Superman, Batman e Mulher Maravilha.
51 Capa de estreia do Capitio Atomo Disponivel http://goodcomics.comicbookresources.com/wp-
content/uploads/2007/07/Captain%20Atom%201.jpg
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A despeito de Paul S. Newman e Matt Murphy, os criadores de Doctor Solar, terem ou
ndo plagiado a personagem de Ditko, o que importa é que as duas personagens integravam um
ciclo de herdis atdmicos. Uma década antes, apareceu na Inglaterra, Marvelman, personagem
que apresentamos no segundo capitulo desta pesquisa. O criador Mick Anglo se apropriou de
elementos das histérias do Capitdo Marvel e os subverteu para o contexto da Guerra Fria.
Diferentemente da personagem entdo pertencente a editora Fawcett, cujos poderes estavam
vinculados a magia, os de Marvelman eram derivados da ci€ncia atdmica. Para se transformar,
ele se valia da palavra Kimota! (Atomik, ao contrario). Marvelman chegou a ser publicado no
Brasil como Jack Marvel, mas se tornou conhecido nos Estados Unidos pela reformulagdo
que sofreu nas maos de Alan Moore. Sobre o uso da palavra “atomic”, Brians atentou que o
vocédbulo era mais comumente usado nas décadas de 1940 e 1950. Em seguida, a forma mais
usual “nuclear” (BRIANS, Op. Cit. p.IX).

No Brasil, havia também herdis com poderes radioativos, como era o caso de Super
Heros e Fantastic. O primeiro havia sido criado por Paulo Ituaka Fukue, em 1967 para a
extinta editora Edrel. J4 o Fantastic estreara em 1968, na 2* edi¢do de Selecoes Comicas, com
roteiros de Luis Meri e desenhos de Oswaldo Talo. Ambos atuavam como agentes do governo
e se valiam de um cinturdo que emitia rajadas atOmicas para acabar com seus inimigos.
Ambos sdo elencados em A Saga dos Super-herdis Brasileiros, interessante contribuicao de
Roberto Guedes para desconstruir a visdo de que nosso Pais ndo estava inserido na tradicdo de
quadrinhos de super-herdis (GUEDES, 2005, p.32). Nos Estados Unidos, no final da década
de 1970 (mais precisamente em 1978), o roteirista Gerry Conway e Allen Milgrom langaram
pela DC o homem nuclear conhecido como Firestorm (conhecido no Brasil como Nuclear —
em virtude do seu “apelido” de Nuclear Man — e também como Tempestade, em virtude de ter
recebido essa traducdo quando foi exibido por aqui o desenho animado Superamigos). O
Firestorm original era resultado da fusdo entre o jovem estudante Ronnie Hammond e o
vencedor do Prémio Nobel em fisica Martin Stein. Ambos foram exposto a radiotividade e
acabaram se transformando em um ser capaz de controlar a matéria e emanar rajadas
atdmicas' 2.

Apesar de estarem em sintonia com o contexto em que foram produzidos, esses super-
heréis expressavam, a nosso ver, uma postura acritica com relacdo aos efeitos da

radioatividade. Uma personagem dos quadrinhos, entretanto, operou uma mudanga de

152 Maiores informagdes sobre Firestorm em http:/firestormfan.com/ Acesso em 14 de maio de 2011.
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paradigma. Através de sua representacdo, o poder atdmico deixava de ser motivo de exaltagdo

para evocar terror.

@THE INCREDIBLE

HULK“

Figura 34 — Capa de Estreia do Incrivel Hulk'”

Em maio de 1962, o roteirista Stan Lee e o desenhista Jack Kirby lancaram pela
editora Marvel The Incredible Hulk (O Incrivel Hulk, em portugués). A primeira edi¢do
mostrava como o génio em fisica nuclear Robert Bruce Banner, em virtude de um ato
de sabotagem de um espido comunista, é exposto a uma alta dose de radiacdo proveniente da
Gamma Bomb ou G-Bomb, uma bomba experimental de raios gama desenvolvida pelo
proprio cientista. Esta historia, apesar de se encaixar no clima anticomunista do periodo —
particularmente, por lidar com um tema da espionagem/sabotagem —, especulava sobre as

consequéncias nocivas da radiagdo. Além do mais, o local em que a primeira edi¢do se passa

153 . .
>3 Capa disponivel em www.coverbrowser.com
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também € expressivo: 0 Novo México. A primeira bomba atdomica foi detonada nesse estado
norte-americano, em 16 de julho de 1945, em Los Alamos. Ela era de plutonio. Menos de um
més depois, em 6 de agosto, uma outra, de uranio-235, foi langada sobre Hiroxima. Trés dias,
uma de plutdnio — com capacidade maior do que a testada no Novo México — era detonada
sobre Nagasdqui. Ao invés de morrer — o que aconteceria na realidade, ja que os efeitos da
radiacio gama'®* produzem no corpo humano danos em nivel celular e inevitavelmente
conduzem a morte —, o Dr. Banner passou a carregar uma maldicdo: quando escurecia ele se
transformava em um gigantesco e incontroldvel monstro de for¢ca super-humana e ataca tudo e
todos que cruzam seu caminho. Isso mesmo, caro leitor! No primeiro nimero, Banner ndo se
tranformava em Hulk quando ficava nervoso, estressado ou entdo excitado. Bastava o sol se
por que ele adquiria feicdes monstruosas. Apenas posteriormente, 0 monstro de Stan Lee e
Jack Kirby passaria a se transformar em um monstro em momentos de tensdo. O Hulk — que
pode ser considerado uma releitura para o contexto da Guerra Fria de “O Médico e o
Monstro”, de Robert Louis Stevenson — apareceu na capa da primeira edi¢do com a pele
cinza. Em virtude das técnicas de impressdo daquele momento, a cor da personagem acabou
oscilando no primeiro niimero: ora aparecia em tonalidades acinzentadas, ora na cor verde.
Como a personagem obteve aceitacdo imediata entre o publico-leitor, Lee teve que optar.
Deste modo, na segunda edi¢do, o Hulk se tornaria conhecido pela habitual cor verde e, em
virtude dela, receberia dos leitores apelidos como “Golias Verde” e “Gigante Esmeralda”.

Na condi¢do de monstro, o Hulk corporificava tudo aquilo que, no momento de sua
criacdo, era tido perigoso e ameacador aos seres humanos: o medo da radioatividade. Convém
lembrar que ele foi criado dois anos apds um episédio em que a Guerra Fria poderia deixar de
ser uma guerra de intimidagdes mutuas e tornar-se de fato uma “guerra quente”. Nao é sem
motivo que o Hulk encontrou sucesso entre os leitores. Durante a crise dos Misseis Cubanos,
€ possivel afirmar que o publico norte-americano tinha perfeita consciéncia do perigo da
radioatividade e de uma guerra eminente, ja que as autoridades politicas através de meios de
comunicacdo, como a televisdo e o radio, cumpriram o papel de alarmar, em maior ou menor
grau, a sociedade norte-americana. Inimeras familias que teriam assistido ao comunicado do
entdo presidente John Kennedy na televisdo ou entdo leram suas palavras pelos jornais

trataram de providenciar abrigos nucleares, a fim de se protegerem de um eventual conflito

'** Os raios gama foram descobertos pelo casal Pierre e Marie Curie no inicio do século XX. Sio os raios de
menor comprimento de onda, o que implica que sdo também os mais energéticos e que causariam maior dano em
seres humanos.
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nuclear (ROSE, 2001. 192-201). Kennedy e seus assessores, a0 mesmo tempo em que
ameagavam fazer uso de armas atdmicas — caso 0s soviéticos ndo retirassem os misseis do
territorio cubano —, buscaram desesperadamente uma solucdo para o impasse. O Hulk
condensaria em sua representacdo todo esse clima tenso, de apreensao, de indefini¢do. Outro
her6i — ou melhor, anti-heréi — que explorou, ao seu modo, os efeitos maléficos da radiacdo
foi Fantar, o Monsto Atomico, criado em 1968 pelos brasileiros Milton Mattos (texto) e

Edmundo Rodrigues (desenhos).

UMA EDICAO de ESTORIAS NEGRAS

Figura 35 — Capa da quarta e dltima edicdo de Fantar

Tal como o Hulk, “Fantar era um monstrengo verde”, porém “aumentava de tamanho a
medida em que absorvia energia nuclear” (GUEDES, 2005, p.22). Ele também era inspirado
em Namor, O principe submarino, sobretudo, por ser um “homem-peixe esverdeado que
queria destruir os habitantes da superficie”. Por absorver radiagdo, ser um inimigo em
potencial da humanidade e ser combatido por um grupo de cientistas, seria ele alusivo a um
monstro radioativo do cinema criado do outro lado do mundo, no Japao: Godzilla. A capa que
reproduzimos acima, da quarta e ultima edi¢do da personagem, ao apresentar Fantar

combatendo um monstro pré-histérico, faz com que a conexdo com o monstro radioativo
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japonés se torne mais evidente. Sobre o monstro japonés, cumpre lancar algumas notas, visto
que ele teria influenciado bastante o universo dos quadrinhos: Aproveitando-se da experiéncia
traumdtica dos japoneses com as armas atdmicas, o cineasta japonés Ishird Honda Honda
criou, em 1954, Godzilla: King of Monsters. Ap6s um teste nuclear no Pacifico — mais
precisamente o ocorrido no atol de Bikini —, emerge das profundezas um lagarto descomunal
que, seguindo para o Japdo, passa a destruir tudo em seu caminho, tal como as bombas
atdmicas fizeram em agosto de 1945. No primeiro filme, ele expelia fumaca pela boca. Nas
sequéncias posteriores, “nada menos que 22 filmes” (JUNIOR, 2008, p. 218), ele passou a
cuspir rajadas radiativas — talvez em virtude de um maior investimento em efeitos especiais e
também para reforcar ainda mais sua suposta origem atdomica. Além de o filme ser expressivo
de uma critica ao teste de armas nucleares, assinalando que o bombardeio atdmico no final da
Segunda Guerra Mundial sobre as cidades de Hiroxima e Nagasdqui deixou marcas indeléveis
no imagindrio coletivo, ainda pode-se ver nele uma resposta do Japao derrotado a entrada em
seu territério de produtos culturais do Ocidente. Godzilla, por ser em parte uma critica ao
Plano Marshall, contrastava com o monstro do cinema norte-americano King Kong. Nao é
sem motivo que 0s caracteres japoneses que compoem seu nome, Gojira, correspondessem a
uma mistura de baleia (“Kujira”) e gorila (“Gorira™)'”>. Com o tempo, os diretores que
assumiram Godzilla deixaram de mostrd-lo exclusivamente atacando Téquio e introduziram
monstros espaciais. Ele chegaria até mesmo a ajudar os japoneses no combate deles. Essa
mudanga de abordagem poderia estar relacionada ao fato de que o Japdo passou a investir na
constru¢do de usinas nucleares. A primeira delas foi implantada em 1954, ano em que o
lagarto radioativo apareceu nas telonas (KOK, 2010. p.356). A medida que os japoneses
comecam a perceber os beneficios do uso da energia atdmica e a controlar o dtomo, Godzilla,
0 Rei dos Monstros deixa de ser tdo somente uma ameaca. A mesma é€nfase, em algumas
ocasides, seria observada no que se refere ao Hulk e ao Fantar que ora oscilavam de uma
“maquinas inumanas de destruicdo” para aliados da humanidade.

J4 que mencionamos o Japdo, lancemos um breve olhar para a forma como os mangds
lidaram com a questdo atdmica. Por razdes Obvias, o Japao teria sido o pais que mais explorou
a tematica da radioatividade em seus produtos culturais. Mesmo Tetsuwan Atomu, mais

conhecido no Ocidente como Astro Boy, cuja origem no mangd ndo tinha maiores relagdes

155 Em 1963, os dois se enfrentariam em “King Kong vs. Godzilla”.
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com a energia atdmica carregava atomu™® em seu nome. Longe de evocar um entusiasmo pela
bomba atdomica, Osamu Tezuka, seu criador, estava se valendo do dtomo para assinalar o
poder incomensuravel de Astro Boy.

Diferentemente dos quadrinistas norte-americanos que, com o advento da era atdmica,
na maioria das vezes, projetavam um apocalipse nuclear em um futuro distante, os mangakas,
de maneira geral, situavam a trama de seus quadrinhos atdmicos no presente ou em um futuro
préoximo (SPIEGELMAN, 2011). O fantasma de Hiroxima e Nagasdqui, por sinal, ainda ecoa.
Nesse espirito, o mangaka Keiji Nakazawa comegou a escrever e a desenhar para uma revista
semanal voltada para o publico infantil um relato sobre um sobrevivente da bomba de
Hiroxima. “Chamava-se Ore Wa Wita” — que, em portugués, quer dizer “Eu vi”
(SPIEGELMAN, 2011) e datava de 1972. Longe de ser um relato ficcional, a série era
baseada nas experiéncias do autor, ele proprio testemunha do bombardeio atbmico sobre a
cidade japonesa. Na época da explosdo, ele tinha 6 anos de idade. Esse “retrato realista”,
“semificcional” de um garoto que perdera toda a familia — exceto a mae —, um ano depois, em
1973, daria origem a série Hadashi no Gen, que foi publicada em uma das mais tradicionais
revistas de quadrinhos do Japdo, a Shonen Jump. O tom semi-autobiografico permanecia. Até
1985, a série foi publicada e com ela viria a tona o pesadelo da bomba atémica e, com ela, os
efeitos maléficos da radiac@o sobre os sobreviventes. Gen Pés-descalcos, como foi traduzida a
série no Brasil"”’, ainda esbocava uma critica com relacdo ao governo japonés nio ter buscado
imediatamente, no direito internacional, compensacdes ou puni¢des daqueles que realizaram
essa demonstragdo desnecesséria de forca militar: no caso, Harry Truman, o entdo presidente
norte-americano, Henry L. Stimson, o secretirio de Guerra, os cientistas do Projeto
Manhattan orientados por Robert Oppenheimer e todo o comando militar recebeu ordens para
bombardear Hiroxima e Nagasaqui. Os efeitos invisiveis da radiacdo também apareciam
personificados através do preconceito que os Hibakusha (isto €, as vitimas das bombas)
sofreram na sociedade japonesa.

E possivel estabelecer conexdes entre essa HQ e o movimento pacifista,

particularmente no que se refere ao nome que Nakazawa batizou a personagem principal.

“A palavra gen (pronuncia-se ‘guen’) significa ‘raiz’ ou ‘fonte’. Como Nakazawa
8
explicou: ‘Batizei meu personagem principal de Gen na esperanca de que ele se

1% No Japdo, consoantes quando mudas sio lidar com u no final.
17 A Editora Conrad, que havia publicado a série em 4 volumes entre 2000 e 2001, recentemente, estd
publicando Gen em dez edicdes.
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tornasse uma raiz ou fonte para uma nova geracao de pessoas — uma que possa
caminhar descalga sobre o solo calcinado de Hiroshima, sentir a terra sob os pés e ter a
forca de dizer ndo as armas nucleares” (GRAVETT, 2006. p.69).

Antes mesmo do bombardeio atdmico, Nakazawa tivera no pai um exemplo contrério
a qualquer manifestacdo belicista. Seu pai deixava claro publicamente que considerava o
envolvimento do Japdao na Segunda Guerra como algo errado e, por isso mesmo, toda a
familia sofreu retaliagdes (como, por exemplo, a queima da plantacao de trigo).

Na cena em que o pai de Gen morre, o que difere da morte do pai de Nakazawa € que
o mangaka nao estava no local, conforme menciona na entrevista condedida a Asai Motofumi
e traduzida para o inglés por Richard H. Minear'*®. Sua mie, que testemunhou a morte de
praticamente toda a familia, lhe contou os detalhes. No mangd, a explosdao que destruiu toda a
cidade e matou instantaneamente quase a metade de seus habitantes fez com que a casa em
que viviam desmoronasse. Quando a onda de calor emanada da bomba fogo atingiu sua casa,
seu pai e seus dois irmdos acabam morrendo queimados. Para dar maior dramaticidade a cena,
Nakazawa decidiu colocar Gen na cena para tentar salvar o pai — algo que pode ser visto como
uma forma de se culpabilizar por ndo estar na casa durante a explosao.

Considerada uma obra-prima ndo apenas do quadrinho japonés, mas da historia das
histérias em quadrinhos, Gen foi transposta para as telas do cinema tanto live action quanto
em um anime (desenho animado) lancado em 1983. Ainda foi adaptada em uma 6pera. Sidney
Gusman, jornalista especializado em quadrinhos, além de nos oferecer maiores informacdes
sobre a recepcdo da série na cultura da midia japonesa, nos da outra bastante interessante

sobre a recep¢ao dessa minissérie:

Em 1976, um grupo de jovens (japoneses e estrangeiros) que moravam em Tdquio,
criou um projeto para traduzir a obra de Kenji Nakazawa para outros idiomas, para
que pessoas de varios paises pudessem conhecer esse trabalho. O resultado: a
histéria j4 foi publicada em mais de 10 paises, vendendo cinco milhdes de
exemplares em todo o mundo e sendo, inclusive, indicada para ser lida em escolas
norte-americanas."”’

1% Barefoot Gen, the Atomic Bomb and I: The Hiroshima Legacy. Disponivel em http://www.japanfocus.org/-
Nakazawa-Keiji/2638. Acesso em junho de 2010.

'59GUSMAN, Sidney. A saga de um sobrevivente, um vencedor.
http://www.universohqg.com/quadrinhos/gen.cfm. Acesso em junho de 2010.
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Gusman estava aludindo ao Projeto Gen. Os ativistas japoneses Masahiro Oshima e
Yukio Aki estavam nos EUA participando da Caminhada Transcontinental para a Paz e
Justica Social (Transcontinental Walk for Peace and Social Justice) e comecaram a
compartilhar com os norte-americanos que faziam parte da mobilizacdo a cOpia japonesa que
tinham de Hadashi no Gen. Com isso, desejavam sensibilizar os norte-americanos com o
outro holocausto — o0 nuclear. Voltando ao Japao, os ativistas entraram em contato com o autor
e fundaram uma organiza¢do sem fins lucrativos para traduzir inicialmente a série para a
lingua inglesa. No fim da década de 1970, eles ja haviam traduzido quatro volumes e,
colocando-os em circulacdo, fizeram com que em um certo tempo fossem traduzidos e
publicados em francés, alemao, italiano, portugués, sueco, noruegués, indonésio, tagalog (ou
tagalo) e esperanto (STROMBERG, Op. Cit. p. 53).

Um ano antes de Nakazawa iniciar Ore Wa Wita, era langada, em 1971, Power for
Progress, uma curta histéria em quadrinhos de 15 paginas. Trata-se como o proprio nome
permite entender de uma exaltacdo explicita do uso da energia nuclear.'® Distribuida
gratuitamente para os visitantes de Big Rock Point Power Plant, em Charlevoix Conty, Estado
norte-americano do Michigan, o enredo descrevia uma visita de alunos a usina. Destinada aos
visitantes da usina, a HQ cria um enredo que gira em torno de uma visita. Deste modo, a curta
histéria tinha a clara pretensdao de fazer com que o leitor se identificasse e, com isso, fosse
influenciado apenas a considerar o lado benéfico da radioatividade.

Na América do Sul, na década de 1960 e 1970, uma menina argentina de cabelos
crespos, bastante conhecida pelo publico brasileiro, também se pronunciou contra a
proliferacdo de armas nucleares. Estamos falando de Mafalda, personagem criada em 1964
pelo cartunista argentino Quino (Joaquin Salvador Lavado). Para elucidar como a personagem
de Quino se inseriu no terreno de disputa e negociacdo sobre o desarmamento nuclear,

apresentamos a tira abaixo:

10 http://www.ep.tc/powerforprogress/
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[/LA VERDAD ES QUE ESTOS
{ CHINOS PODRIAN DEJARSE
¥ DE MACANAS/

| /PSICOSIS COLECTIVA!

27 octubre '64

Figura 36 — Tira de Mafalda, 27/10/1964. Disponivel em LAV ADO, Joaquin Salvador (QUINO). Toda
Mafalda. Buenos Aires: Ediciones de la Flor, 2010. p.541.

Na tira, Quino faz de uma tipica brincadeira infantil — pregar sustos nos adultos — um
pretexto para questionar a “psicose coletiva” que se acentuou apos a Crise dos Misseis
Cubanos. Como os quadrinhos sdo um todo articulado, a conclusido de que existe uma critica
na tira, esbocada pela personagem, apenas faz sentido se o leitor conectar os dois momentos
dissociados anteriores como parte de uma realidade continua e unificada (McCLOUD, Op.
Cit. p.66). Deste modo temos que compreender o significado da fala do pai de Mafalda: “A
verdade € que esses chineses podiam deixar de besteira”. Como a tira é datada de 27 de
outubro de 1964, Quino estaria se referindo ao que acontecera na China nesse mesmo més.
Em 16 de outubro de 64, os chineses detonavam a sua primeira bomba atomica, em Lop Nor,
no deserto de Gobi (CHANG, 2006. p.596). Se o primeiro quadro fosse considerado isolado
do contexto narrativo do qual faz parte, ndo poderiamos inferir que se trata de uma critica com
relacdo ao teste atbmico dos chineses. A vinculacio da tira em questao com o contexto apenas
se torna evidente, quando consideramos a onomatopeia do segundo quadro: “Buum!”.
Conforme Edgar Silveira Franco (FRANCO, 2004), o uso de onomatopeia161 nos quadrinhos
€, em parte, uma influéncia dos norte-americanos que apresentam , em sua lingua, uma série
de verbos largamente utilizados para representar sons — com o caso do verbo to boom, que
significa “explodir”. Com o uso de “Buum!”, Mafalda constr6i uma metafora visual para a
bomba. Assim, estabelece ndo apenas uma critica aos chineses — posta através da palavra
“besteira” — mas também a paranoia nuclear do periodo. Além da bomba atdmica, figuravam

no trabalho do cartunista/quadrinista argentino questionamentos a respeito da Guerra do

1! Conforme Franco, “é termo proveniente do grego onomatopiia, que significa o ato de representar uma palavra
reproduzindo seu som de forma grafica” (FRANCO, 2004, p.49).
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Vietna, do processo de descolonizagdo africana e das tensdes no Oriente Médio, dentre outros
assuntos politicos.
No capitulo seguinte, langaremos um olhar sobre duas obras de Alan Moore, de modo

a perceber como o roteirista lidou com algumas das questdes referentes a Guerra Fria na

década de 1980.
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Capitulo 4 - Representacoes da Guerra Fria nos quadrinhos de Alan Moore:

No terceiro capitulo demonstramos de que modo a Guerra Fria foi travada nas pédginas
dos quadrinhos, atentando para alguns exemplos significativos da relagdo deles com
posicionamentos e episddios do periodo. Neste capitulo analisaremos algumas das
representacOes apropriadas e construidas pela roteirista inglés Alan Moore acerca do periodo
em questdo. E conhecido que Moore teve contato com parte da producdo apresentada no
capitulo precedente, particularmente com os super-her6is publicados a partir da década de
1960 pela Marvel. Jack Kirby, o criador do Capitdo América e colaborador de Stan Lee,
figura como uma de suas principais referéncias. O Capitdo Atomo, personagem outrora
pertencente a Charlton Comics mencionada em nossa secdo “Quadrinhos atomicos”, foi
apropriado e ressignificado em uma das obras que neste capitulo apresentamos. A produgdo
da EC Comics também lhe é era bastante familiar, sobretudo a revista MAD. Esta ultima, de
forma mais particular, contribuiu bastante para o viés revisionista de grande parte de suas
obras. Comecaremos este capitulo por Watchmen. Em seguida, iremos pensar o lugar que V
for Vendetta ocupa nesse debate em torno da Guerra Fria. Ambas, voltada para um publico-
leitor considerado “mais adulto”, além de esbogar uma atitude critica para com o cendrio
politico da Guerra Fria, colocam em evidéncia o fato da sociedade ndo assumir a
responsabilidade de suas escolhas, por vezes equivocadas. Como Moore é um anarquista
confesso e faz das suas obras um terreno para se posicionar diante de algo que ndo concorda,
ele estd atentando para que as pessoas sejam as proprias responsaveis pela construgdo de seu

destino.

4.1. Watchmen:

Publicada originalmente nos Estados Unidos pela DC Comics, entre setembro de 1986
e outubro de 1987, a minissérie Watchmen € considerada uma das histérias em quadrinhos
mais importantes e influentes de todos os tempos — ndo apenas sobre os quadrinhos, mas em
outras manifestagdes da cultura da midia. Sucesso de critica e de publico, Watchmen foi
também a primeira histéria em quadrinhos a receber um prémio literdrio, mesmo ndo podendo

ser considerada literatura. Ela figura ainda na lista do New York Times de romances escritos
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162 por sinal, foi a

mais importantes, escritos em lingua inglesa, desde 1923 até os dias de hoje
primeira HQ a integrar a lista.
Watchmen traz em suas doze edi¢des uma trama circunscrita a trés semanas em que o

163
. Moore, ao lado de seu

mundo se encontraria a beira de uma eminente guerra nuclear
conterraneo, o desenhista Dave Gibbons, situaria essas trés semanas em um alternativo més de
outubro de 1985. A escolha do ano em questdo ndo teria sido ao acaso. Adiantamos que na
obra ha a configuracdo de uma perspectiva pessimista, comprovada através de depoimentos,
de tal modo que situar o enredo em um 1985 alternativo assinalaria, dentre outras coisas, que
nao houve mudanca significativa e que todos os projetos utdpicos ndo se concretizaram.

., . . . 164
Estarfamos diante de uma distopia o4,

Um dos motivos pelos quais tais projetos ndo teriam
vingado estaria relacionado, em maior ou menor grau, a0 comprometimento dos atores sociais
daquele periodo com a disputa politica, ideoldgica, econdmica e potencialmente militar
desencadeada pelas duas poténcias emergentes do pds-Segunda Guerra Mundial. A escolha do
ano de 1985 ainda estéd associada a uma tentativa de Moore em dar continuidade ao legado de
uma de suas principais influéncias, George Orwell. Estamos falando aqui de “1984”, obra que
Moore se valeu para a tessitura da outra obra analisada neste capitulo, V for Vendetta. Tal
como Moore, Orwell configurou um clima pessimista referente ao presente em que escreveu
aquela que é considerada uma de suas maiores obras. Porém, ha distingdes. Watchmen, ao
mesmo tempo em que fala do presente, reflete sobre o passado. Ja “1984”, de maneira
idéntica, trata do presente em que foi escrita, mas especula mais sobre um possivel futuro em
que a liberdade aparece tolhida por um regime totalitarista. Antes de tratar especificamente
acerca das representacdes que esta obra de Moore constrdi para problematizar a Guerra Fria,

julgamos ser conveniente, oferecer uma breve sinopse da obra, de modo a apresenti-la ao

leitor que, por ventura, nio esteja familiarizado. Em seguida, a partir da propria sinopse,

192 A lista das obras do Times pode ser consultada em http://g00.gl/09BYDI. Acesso em fevereiro de 2010.

1% No Brasil, a série foi publicada até o momento por quatro editoras diferentes. A primeira publicacio foi pela
Editora Globo, entre 1988 e 1989, que reuniu as doze edi¢des em seis edi¢des — cada edi¢do contendo duas
edi¢des da original. Além da editora fundada por Roberto Marinho, publicaram a minissérie a Editora Abril —
que publicou a minissérie dez anos depois da primeira versao em lingua portuguesa, em 12 capitulos avulsos —, a
Via Lettera — que editou a série em 4 volumes, cada um tendo trés edicdes com considerdvel prejuizo em termos
de impressdo — e mais recentemente a Panini. Esta dltima lancou Watchmen em duas formas distintas: uma que
compila as 12 edigdes em um tnico volume, com capa dura, 464 péiginas, papel revestido, com extras, tendo
como base a edicdo norte-americana de 2005, Absolute Watchmen. A segunda forma foi em capa mole, em dois
volumes. Na pesquisa também utilizamos a versdo absoluta em lingua inglesa, bem como a edi¢do definitiva da
Panini.

164 Mais adiante, quando formos tratar de V for Vendetta, discorreremos acerca do género distopico, assinalando
algumas de suas caracteristicas.
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apresentaremos em que medida os elementos que constituem o enredo constroem
representacdes acerca do periodo da Guerra Fria.

A série comeca como um mistério em torno de um assassinato ocorrido em Nova
York, em 11 de outubro de 1985. Um certo Edward Morgan Blake ¢ atirado para fora do
prédio em que morava por um intruso desconhecido. Os policiais, ndo encontrando evidéncias
concretas que pudessem solucionar o crime, optam por fazé-lo “cair no esquecimento”lss.
Contudo, um vigilante mascarado autodenominado Rorschach resolve investigar o caso por
conta propria. Ele acaba invadindo o local do crime e descobre que Edward Blake era, na
verdade, o Comediante (no original, The Comedian), um vigilante que fizera parte da equipe
dos Minutemen e que, desde a Guerra do Pacifico, na Segunda Guerra, atuava como agente
secreto do governo norte-americano. Rorschach, caracterizado como um sujeito que visualiza
o mundo em termos maniquel’stasl(’(’, comeca a suspeitar que um matador esteja eliminando os
antigos “madscaras” e que o Comediante teria sido apenas o primeiro alvo. Acreditando
fielmente nessa teoria conspiratéria, ele decide alertar outros combatentes do crime, a maioria
dos quais fo1 for¢ada a se aposentar em virtude de uma lei aprovada em 1977 pelo Congresso
norte-americano: a lei Keene (Keene Act). No universo ficcional de Watchmen, apds uma
greve de policiais em nivel nacional exigindo o fim da atividade dos vigilantes, o Congresso
decidiu colocar todos os justiceiros na ilegalidade. A obra se chama Watchmen, dentre outros
motivos, em alusdo a esses combatentes mascarados'®’. Apés a lei, apenas trés vigilantes
continuariam na ativa: o Dr. Manhattan, o Comediante e Rorschach. Os dois primeiros
tornaram-se “extranormal operatives” (operativos extranormais, nas tradugdes em lingua
portuguesa) do governo norte-americano. J4 Rorschach recusou a se aposentar, passando a
atuar na ilegalidade.

Rorschach inicialmente procura Dan Dreiberg (o segundo Nite Owl), que havia atuado
como seu companheiro antes da promulgacdo da lei. Em seguida, tenta convencer Adrian
Veidt, um egocéntrico miliondrio, proprietdrio de uma das maiores corpora¢des do mundo,
que durante sua juventude usou o codinome Ozymandias. Por tdltimo, invade o Centro
Rockefeller de Pesquisas Militares na tentativa de prevenir Manhattan — que no universo de
Watchmen € o tnico que com poderes sobre-humanos — e sua companheira Laurie Juspeczyk

(outrora, a Silk Spectre II) da ameaca de um matador de ‘“maéscaras”. Todos eles

"% E preciso ressaltar que quando um dos investigadores usa a expressdo “cair no esquecimento”, hi no mesmo
quadro um flashback ou recordatério da queda de Blake.

1 Daf, 0 uso que ele faz de uma mdscara de latex liquido com as cores preto e branco, que jamais se misturam.
187 Watchmen significa Vigilantes em inglés.
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desconsideram o alerta de Rorschach, ancorados no fato de que ele, por seu perfil paranoico,
sempre foi dado a teorias conspiratorias.

Pouco apds funeral de Blake, apresentado em diferentes pontos de vista no capitulo II,
¢ mencionado que a Unido Soviética planeja invadir o Afeganistdo. Para acalmar a opinido
publica, o Dr. Manhattan participa de uma coletiva de imprensa ao vivo, transmitida em rede
nacional. No entanto, a coletiva acaba tomando outro rumo, quando o jornalista Doug Roth,
do New Express indaga Manhattan se ele tinha conhecimento de que pessoas muito préximas
a ele haviam morrido ou estavam morrendo de cancer: no caso, um cientista-colega de
trabalho — do tempo que a personagem era apenas Jon Osterman —, sua antiga companheira
Jane Slater e Moloch, um de seus eventuais inimigos que, por vez ou outra, entrava em
confronto direto com ele. Cumpre mencionar que o Dr. Manhattan adquiriu seus superpoderes
através de um acidente em 1959 envolvendo radiacdo (conforme € apresentado no capitulo IV
da obra). Assim, as alegacdes do jornalista tentando imputar a ele o fato de ser uma ameaca
radioativa transformaram Manhattan de aliado a uma ameaca em potencial. Descontente com
as alegacOes, Manhattan entdo decide deixar a Terra e se exila no planeta Marte. Laurie, sua
companheira, antes da conferéncia o havia abandonado, em virtude dele ndo mais demonstrar
sentimentos. Mais tarde, no capitulo IX, ela desempenhara um papel importante relacionado
ao retorno dele para a Terra. Particularmente, o fato dele ter se tornado uma entidade quase
divina contribuiu em muito para afasti-lo ndo apenas de Laurie, mas também da humanidade.
Como o Dr. Manhattan, no universo de Watchmen, € a principal arma dos Estados Unidos, ao
tomarem conhecimento de seu exilio, os soviéticos imediatamente se aproveitam da situagdo e
invadem o Afeganistio'®. Deste modo, a Guerra Fria se tornaria mais quente do que nunca. O
leitor verd também que Rorschach tinha razdo no que se refere a existéncia de uma teoria
conspiratoria. No final do capitulo X sera revelado Ozymandias estava por detrds de uma rede
de intrigas construida no sentido de levar o Dr. Manhattan a se exilar em Marte. Todavia,
longe de pretender contribuir para que o mundo encontra-se o inferno nuclear, o egocéntrico
miliondrio pretendia com salvar a humanidade.

Foi dito acima que os soviéticos, ao tomarem conhecimento do autoexilio de
Manhattan, invadem o Afeganistdo. Na “realidade”, a invasdo do pais asiatico pela Unido
Soviética ocorreu no ano de 1979. Como a trama de Watchmen situa-se em finais de 1985, €

perceptivel que aquilo que designariamos como “verdade historica” € distorcida para fins de

18 Watchmen, Capitulo III, pagina 25.
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carater ficcional. Moore, com tal anacronismo, nao estaria assinalando um tom contrario ao
comunismo como aquele apresentado nos quadrinhos do capitulo anterior, assinalando tao-
somente pretensdes expansionistas da Unido Soviética. Todavia, hd o argumento em outras de
suas obras de que uma Terceira Guerra Mundial resultaria de pretensdes de hegemonia dos
soviéticos, como, por exemplo, em V for Vendetta — algo que poderia deixar o leitor em
ddvida se ha ou ndo em Moore uma perspectiva anticomunista. Em Watchmen, a perspectiva
assumida ndo € a de fazer uma anélise depreciativa com relagao aos soviéticos, mas chamar a
atencdo para o fato de como a sociedade norte-americana se ancora no embate ideoldgico,
politico e militar contra a URSS, imputando-lhe ambi¢des expansionistas para justificar o
clima da Guerra Fria. Também ha uma perspectiva pessimista assumida pelo roteirista diante
de um confronto que parece ser inevitdvel. Apos invadirem o pais asidtico, os soviéticos ainda
ndo hesitaram em avangar em direcdo as fronteiras do Paquistdo e mobilizar suas tropas no
territorio europeu (conforme o capitulo X da obra, pagina 3).

Outro anacronismo utilizado ndo fortuitamente pelo roteirista: Ao contrdrio do que
aconteceu na “realidade”, os Estados Unidos venceram a Guerra do Vietna. Richard Nixon, o
entdo presidente dos Estados Unidos, havia solicitado em janeiro de 1971 ao Doutor
Manhattan que intervisse no conflito. Assim, os vietcongues se renderiam em dois meses.
Nesta linha de tempo alternativa em que herdis mascarados existem e t€ém atuado no combate
ao crime desde o final dos anos de 1930, Nixon por ter conduzido o Pais a vitéria no Sudeste
Asidtico, obteve o consentimento do povo americano para alterar a Constitui¢do, anulando a
Ementa n° 22 de 1951'®. Deste modo, ele poderia se reeleger vitaliciamente. Para garantir
vitérias sucessivas, Nixon se ancora na garantia que o Dr. Manhattan como operativo
extranormal. Moore faz dessa alteracao na Ementa constitucional um motivo de critica, pois
revela que por detrds da fachada democratica, garantida por meio de eleicdes, existe uma
tentativa constante de Nixon em se manter no poder. Moore através desse anacronismo estaria
chamando a atencdo para discursos que operando sob a bandeira da democracia ocultam
tentativas de manipular a qualquer custo a opinido publica.

Além do Dr. Manhattan, Nixon tem o apoio de um agente da CIA, que faz todo o
trabalho sujo para ele: o Comediante. Nixon, por exemplo, havia ordenado que o Comediante
assassinasse Bob Woodward e Carl Bernstein quando estes investigavam a invasao do Comité

do Partido Democrata. Dai, o fato de ex-agentes da Agéncia Central de Inteligéncia norte-

1 . . . .
% Ementa que limita o mandato presidencial a dois termos de quatro anos.
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americana terem instalado escutas telefonicas ilegais no comité do partido rival a mando do
entdo presidente Nixon sequer teria ocorrido no universo de Watchmen. Tocar em tais
assuntos, ou melhor dizendo, em tais “feridas”, mesmo que de forma ficcional, ndo pode ser
encarado como uma escolha ao acaso e evidencia-se na selecdo da mesma escolha uma
conotacdo politica. Isso fica evidente em algumas falas das personagens, como a do
Comediante, ao se indagar sobre os efeitos negativos de uma possivel derrota dos Estados
Unidos na mencionada guerra, quando diz: Quero dizer, se perdéssemos esta Guerra. Eu nio
sei. Acho que ficarifamos um tanto loucos, sabe?'”’. Através da fala dessa personagem Moore
e Gibbons estdo construindo visualmente uma ironia e, deste modo, chamando atengdo para
aquilo que, na interpretacdo de ambos, ndo aparece na trama: os Estados Unidos como
sensatos. O cendrio de uma vitéria dos Estados Unidos no conflito, no caso, esti sendo
confrontado com a “verdade historica” e tem como razdo de ser o fato de que esse conflito
teria significado para os norte-americanos uma condigdo para uma série de crises
institucionais, as quais teriam levado boa parte da opinido publica deste pais a um grande
descrédito em relacdo as suas instituicdes. Colocar Nixon, cuja figura politica ainda suscita
certo desconforto, como sendo o entdo presidente dos Estados Unidos e livre de todas as
acusacdes de Watergate revelaria o quanto o roteirista considera a opinido publica como
incoerente e “fora dos rumos”. Falamos em feridas, ndo? O Comediante, ao final da Guerra do
Vietna, tem seu rosto cortado por uma garrafa ao se desentender com sua amante vietnamita e
passa a carregar até o fim de seus dias uma cicatriz. Sendo ele a metidfora de uma postura
belicista adotada pelos Estados Unidos, Moore e o desenhista Dave Gibbons, ao que parece,
estdo assinalando que a derrota no Vietna deixou marcas profundas ndo apenas na carne dos
norte-americanos, mas estaria impressa no imagindrio coletivo do pais.

Outro anacronismo ndo fortuito serve para melhor contextualizar o uso que Moore e
Gibbons fazem de uma citagcdo ao longo da obra, “Quem vigia os vigilantes?”. Tal citagao,
apresentada em pichacdes, € atribuida ao poeta romano Juvenal. Na obra, ela aparece
repetidas vezes de maneira fragmentada. Apenas no final da série, ela aparece em sua
totalidade. Em Sdtiras, a frase “Qui custodiet ipsos custodes?” dizia respeito a “acdo de

95171

homens que punham guardas para garantir a castidade de suas mulheres - em outras

palavras, para a “dificuldade que os homens t€ém de manter suas mulheres na linha” (LOFTIS,

' Trecho original: “I mean, if lost this war. I dumno. I think it might have driven us a little crazy, y’know? As a
country”(Watchmen, Capitulo II, p. 18).

"'Watchmen e a filosofia: um teste de Rorschach. Coordenacdo de William Irwin; coletdnea de Mark D White;
traducdo de Uiran Gebara da Silva. Sao Paulo: Madras, 2009. p.49.
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2009. p.77) quando se ausentavam de casa. J4 em Watchmen, a frase do poeta latino adquire
outra conotacdo, sendo transposta a outro universo simbdlico, o da politica dos anos 1980,
sobretudo ao fato de que Gibbons e Moore fazem no final da minissérie meng¢ao a frase como
sendo a “epigrafe do Relatério da Comissdao Tower (o qual resultou nas investigacdes do
escandalo Ira-Contras durante a administracdo do presidente Ronald Reagan)” (LOFTIS,
Op.cit. p.77). Grande parte das interpretacdes sobre Watchmen desconsideram que o roteirista
estd se reportando ao relatério da Comissdo. Tal detalhe passou despercebido por Roberto
Causo e Jotapé Martins, no posfacio “Bau dos Tesouros” escrito para o terceiro volume de
Watchmen lancado pela Via Lettera. Mesmo sendo Jotapé Martins o tradutor da obra, ele
atribuindo o caréter critico da obra como derivado de Juvenal. Esse detalhe foi também
desconsiderado por Annalisa Di Liddo, que, em seu Alan Moore: Comics as performance,
Fiction as scapel, apenas atribui a frase como sendo de Juvenal, uma vez que estava
preocupada em tratar da intertextualidade que o trabalho do roteirista constréi em outras

obras. Apenas Loftis foi um tanto mais atencioso. Segundo ele,

Esse € um detalhe que as pessoas tendem a ignorar, mesmo porque o relatdrio foi
escrito muito antes dos leitores atuais de Watchmen nao tivessem sequer nascido.
Talvez esse pedaco da histéria dos anos de 1980 apareca sé porque Moore e
Gibbons estavam lendo os jornais, em vez de poesia latina, durante a era de Reagan
e Thatcher. (LOFTIS, 2009. p.77).

Podemos inferir também que os criadores de Watchmen ndo estavam se referindo
apenas ao universo dos super-herdis com o uso da citagdo que confere o nome Watchmen a
série. Os vigilantes que devem ser vigiados sdo particularmente aqueles do “mundo real”.
Expliquemos agora um dos motivos pelos quais Moore estd aludindo ao Relatério em questao.
A escolha do mesmo serve para reforcar o cardter politico da obra, que por vezes tende a ser
desconsiderado: os Estados Unidos durante os anos 1980 ndo tinham uma relacdo muita
amistosa com o Ira. Militantes iranianos invadiram a embaixada estadunidense em Teera, em
novembro 1979, e fizeram 52 reféns norte-americanos. Antes disso, o Ira havia experimentado
uma revolucao fundamentalista, liderada pelo aiatold Khomeini, que culminou na derrubada e
na imediata fuga do X4 Mohammad Reza Pahlevi para Egito. Quando o X4 foi se tratar nos
Estados Unidos de um cancer, manifestantes aproveitaram-se desse fato para tomar a
embaixada dos Estados Unidos na capital iraniana, fazendo cidadaos estadunidenses como

reféns. A libertagdo ocorreria somente o governo Carter concordasse com a extradicao do Xa
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para o Ird, para que ele julgado. Os EUA, por serem aliados do Xa deposto, ndo concordaram
e por duas vezes tentaram resgatar os reféns. A crise se arrastou e fez com que Carter perdesse
prestigio em sua campanha de reelei¢do. Os reféns apenas foram libertados por em janeiro de
1981, 444 dias depois da tomada da embaixada durante o governo de Reagan, que derrotara
Carter nas eleicdes de 1980. Como de praxe, uma vez os sequestrados terem sido libertados,
os EUA impuseram uma série de boicotes ao Ird — de maneira similar aquela imposta a Cuba
na década de 1960. No universo ficcional de Watchmen, a crise dos reféns no Ird é
mencionada tdo-somente na pdgina 23 da edi¢do #4, em apenas um quadro, o da terceira
pagina. Apesar de Moore ter assinalado o episédio como uma crise, no universo de Watchmen
ela nem chegou a ter efeitos negativos, visto que o Comediante, aparentemente sozinho,

libertou os reféns.

SITUATION , EVEN
HIS HARSHEST

CRITICS FALL SILENT.
LAURIE STILL HATES
HIM, HOWEVER .

Figura 37 — cena em que o Comediante € recebido com aclamacgao ao descer do avido com os reféns
(Watchmen, Capitulo IV, p.23)

O quadro acima € a unica mengdo um tanto mais explicita da Crise dos Reféns no Ira
que podemos observar em Watchmen. Este tinico fragmento funciona como uma espécie de
efeito borboleta: algo que, embora tenha um espaco aparentemente insignificante como
elemento da narrativa, terd ressonancia em toda a obra. Moore, ao apresentar uma solugdo
mais rdpida para o evento, estd deliberadamente distorcendo a histéria como forma de tocar
em outra ferida aberta dos norte-americanos. Com a men¢do da epigrafe do relatério da

Comissdo ao final da obra, Moore chamaria para um episédio que veio a tona em 3 de
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novembro de 1986 nas pédginas da revista libanesa Al Shiraa: uma reportagem sobre a venda
secreta de armas provenientes dos Estados Unidos para os persas em troca da libertacdo de
reféns norte-americanos no Libano (WOODGER; BURG, 2006. p. 236.)172. Tratava-se, como
foi apurado, de um plano elaborado por membros do Conselho de Seguranca Nacional, do
Departamento de Defesa, e da Agéncia Central de Inteligéncia para usar os lucros da venda
ilegal de armas ao Ird para apoiar os Contras na Nicardgua. Estes, no caso, eram os partidarios
do ditador Somoza, aliado dos interesses norte-americanos na Nicardgua. Vender armas ao Ira
ainda significava reduzir a vantagem técnica do Iraque sobre o pais persa (COTTAM, 1988. p.
265-267). Apesar do Congresso norte-americano ter proibido qualquer auxilio direto através
da emenda Boland, o ex-diretor da CIA, William Casey, teria entrado em contato com o0
tenente-coronel Oliver North, do Conselho de Seguranca Nacional, e o havia instruido a criar
uma empresa autossustentavel, que seria conhecida por apenas algumas pessoas — algumas
delas veteranas da tentativa de invasdo de Cuba, em 1961(TRAVER; GAYLORD, 1992. p.
23). Se o entdo presidente Ronald Reagan realmente sabia ou ndo da operacdo ilegal é um
enigma a ser decifrado, mas ficou comprovado que pessoas ligadas a sua administracao
participaram. Moore e Gibbons se valem do pretexto de que, no universo de Watchmen,
Nixon faz de tudo para permanenecer no poder para colocar em questionamento os interesses
ocultos da administracdo do entdo presidente Reagan.

Sobre o Comediante apontamos que ele participa como o responsdvel por fazer o
“trabalho sujo” do governo norte-americano, tal como Oliver North e Poindexter fizeram com
relacdo a venda de armas para o Ird. Ele serviu em praticamente todos os conflitos
internacionais dos Estados Unidos durante o século XX, tendo combatido na Guerra do
Pacifico durante a Segunda Guerra Mundial — apds ter sido convidado a se retirar dos
Minutemen — e, posteriormente, no Vietnd. Do ponto de vista simbolico, ele cumpre a mesma
funcdo do agente aposentado da CIA de Shadowplay, que mencionamos no segundo capitulo,
aquele representado como uma Aguia antropomdrfica. Sua trajetéria dentro de Watchmen se
confunde, em grande parte, com a trajetéria um tanto controversa da Agéncia de Inteligéncia
Norte-americana desde que foi criada. Apds o Keene Act, ao invés de ter sido aposentado
como as demais personagens, ele passa a fazer parte da lista de pagamento do governo e, com
certo prazer, ele passa a atuar em operacdes encobertas — que inclufam assassinatos,

derrubadas de governos comunistas e o estabelecimento de regimes fantoches na América

"2<To obtain the realease of American hostages in Lebanon” (WOODGER, Elin; BURG, David F. The
1980s. 2006. p. 236.)
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Latina. No Vietnd, Blake trabalhou com o Dr. Manhattan e contribuiu para a vitdria norte-
americana. Além de assassinar Woodward e Bernstein a mando de Nixon, como
mencionamos anteriormente, ele teria sido o verdadeiro assassino de John Fitzgerald
Kennedy. Nao é mostrado graficamente ele cometendo o assassinato, em 1963, mas Moore e
Gibbons colocam essa divida no leitor. Ozymandias, no capitulo XI, ao enfrentar Nite Owl e
Rorschach, menciona que no dia em que John Kennedy foi morto em Dallas, o Comediante
estava 14 com Nixon (Capitulo XI, p. 18). No “mundo real” Nixon havia sido derrotado por
Kennedy nas eleicdes de 1960. Ao assinalarem que o Comediante estava na capital texana
com Nixon, Moore e Gibbons estdo deixando subentendido que o assassinato de JFK foi uma
espécie de vinganca? Nao é algo que aparece como evidente. Acreditamos que Moore usa
Nixon apenas como pretexto para falar da associacdo entre o governo republicano de Reagan
com operacgoes encobertas de agentes da CIA. Nixon era do partido republicano, ndo? O que
Moore e Gibbons estdo estabelecendo é uma continuidade entre Nixon e Ronald Reagan.
Sobre o assassinato de JFK: no capitulo IX (“The Darkness of Mere Being”), quando ha um
jantar de honra a Eddie Blake — ou melhor, ao Comediante — vemos o proprio dizendo, ao ser
indagado sobre o que aconteceu com os reporteres, que estava “limpo”, mas que ndo
perguntassem onde ele estava quando John Kennedy foi assassinado'””. Obviamente, ele se
vale de uma ironia, para confessar o crime que cometeu, sem se comprometer.

Moore e Gibbons nessas duas passagens acima estariam assim especulando sobre a
veracidade dos fatos, dialogando com teorias conspiratdrias que passaram a circular no
imagindrio norte-americano desde o fatidico episddio: a de que Kennedy ndo teria sido
assassinado por Lee Harvey Oswald (RUSSEL, 2008). Sua morte teria sido encomendada,
acreditam alguns, pela CIA. Outros acreditam que foi a mando do FBI (Federal Bureau of
Investigation. Em portugués, “Departamento Federal de Investigacdo). Possivelmente, a KGB
(Comité de Seguranca do Estado soviético) estaria envolvida, conforme a retdrica
anticomunista. Acreditou-se ainda que Kennedy foi morto porque pretendia acabar com a
Guerra Fria. Uma teoria conspiratdria € antes de tudo uma teoria de interesses. Como Oswald
alegou inocéncia, algumas pessoas fizeram da ddvida um vazio a ser preenchido com
eventuais inimigos. Tal vazio foi preenchido por uma infinidade de teorias conspiratorias,
expressas por discursos os mais diversos. Embora algumas ideias soem como incoerentes

quando confrontadas com aquilo que consideramos ser “a verdade histérica”, ndo poderiamos

173 Watchmen, Capitulo IX, p. 20.
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desconsiderd-las sob o pretexto de que elas nada dizem a respeito do mundo social. No caso
de parcela da populagdo acreditar, por exemplo, que a CIA ou o FBI terem encomendado o
assassinato, podemos atribuir a esse fato a um descrédito com relagdo a essas institui¢des.

E atribuido também ao Comediante o desaparecimento do Justica Encapuzada, como
vinganca por este ter-lhe espancando e evitado o estupro de Sally Jipiter (mde de Laurie e
também a primeira Silk Spectre). Pelos fatos que elencamos acima, vemos que apesar do
codinome, ele nada tem de engracado. Sua visdo estd enviesada na verdade pelo cinismo' .
Na obra, ele representa a impunidade. Ao final da Guerra do Vietna, por exemplo, ele atirou
em sua amante gravida — apds a vietnamita ter cortado seu rosto com uma garrafa quebrada,
quando ele decidiu que voltaria para casa e esqueceria ela e o “paisinho escroto'”>” dela. No
Vietnd, ele demonstrou ser alguém que faria o que fosse independentemente de qualquer nog¢ao
de certo e errado. O Dr. Manhattan, que é uma personagem que deixou de sentir qualquer

consideracdo pelos seres humanos, chegou a se espantar com a amoralidade do Comediante:

“Blake € interessante. Eu nunca conheci ninguém tdo deliberadamente amoral. Ele se
adequa ao clima aqui, 2 loucura, 2 carnificina sem sentido ... A medida que venho
entendendo o Vietnd e o que isso implica sobre a condicdo humana, eu também
percebo que poucos seres humanos se permitirdo a tal entendimento. Blake € diferente.
Ele compreende perfeitamente... ele ndo se importa' .

Durante a greve policial que culminou na aprovacao da Lei Keene, ele usou de for¢a
desnecessdria contra os manifestantes e pelo que se pode ver nas sequéncia que vai da pagina
16 a 18 do capitulo II da série, ele se divertiu bastante com isso. Moore, ao que parece, esta
fazendo da personagem uma forma de criticar os vinculos entre violéncia e impunidade, que
estariam de certo modo presentes e enraizadas na cultura norte-americana. O fato de Blake ter
escolhido desde os 17 anos a ocupacdo de vigilante e tomar gosto pelo lado violento dela é
expressivo de uma critica do autor com relacdo essa banalizacdo da violéncia. Segundo

Rorschach, o Comediante teria visto “a verdadeira face do século XX e resolveu se tornar um

"7 O préprio roteirista, ao tratar da personagem na biografia-entrevista de Khoury, afirmou que “o Comediante
tem uma visdo intensamente cinica do mundo” (“The Comedian has got a fiercely cynical view of the world”™)
(MOORE apud KHOURY, Op.Cit. p.113)

'3 Trecho original: ... your cruddy little country” (Capitulo II, p. 14).

"% Trecho original: “Blake is interesting. I have never met anyone so deliberately amoral. He suits the climate
here, the madness, the pointless butchery...As I come understand Vietnham and what it implies about the human
condition. I also realize that few humans will permit themselves such an understanding. Blake’s different. He
understands perfectly...he doesn’t care”.
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reflexo, uma parddia desses tempos. Ninguém entendeu a piada, por isso sua solidao™ .

Moore por meio dessa passagem assinala, de certo modo, que o breve século XX, como suas
duas guerras mundiais e o clima de disputa que conformaria o que se denomina como Guerra
Fria, seria de certo modo alguma uma grande piada. Apenas Blake, que se tornaria a
personificacdo da banalizagdo da violéncia e do militarismo, foi capaz de compreendé-la.
Notadamente, o que o roteirista esta qualificando como “piada” ¢ o universo da politica, que
com seu demagdgico discurso em defesa da liberdade e democracia oculta crimes e disputas
pelo poder.

Outra personagem ¢ expressiva, a nosso ver, da relacdo da obra com a Guerra Fria: o
dono da banca de jornais chamado Bernard, que ao lado dos editores do jornal de extrema

direita New Frontiersman, encarna o discurso anticomunista.

DELIRIOUS, I SAW THAT
HELL-BOUND SHIP'S BLACK
SAILS AGAINST THE YELLOW
INDIES SKY, AND KNE
AGAIN THE STENCHOF
POWDER, AND MEN'S
BRAINS, AND WAR.

USE !

7 4
M “~o pot
S ALLSLDST" /
¢ i
{ N
7

THE JUDGE OF ALLTHE EARTH

Figura 38 — Pigina 1 do terceiro capitulo 3

"7 No original: “He saw the true face of the twentieth century and chose to become a reflection, a parody of it.
No one else saw the joke, that's why he was lonely”. (Capitulo II, p. 27).
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Na pdgina acima, que abre o terceiro capitulo da série, a fala do jornaleiro sinaliza de
modo inequivoco a defesa da corrida armamentista, corroborando com aquilo que o
historiador britanico Edward P. Thompson diagnosticou como exterminismo. Com a

categoria, Thompson ndo designava

“(...) uma inteng¢do ou uma previsdo criminosa nos atores principais. E certamente
ndo reivindico ter descoberto um novo modo de produgdo “exterminista”. O
exterminismo designa aquelas caracteristicas de uma sociedade — expressas, em
diferentes graus, em sua economia, em sua politica e em sua ideologia - que a
impelem em uma direcdo cujo resultado deve ser o exterminio de multiddes. O
exterminismo € uma configuracio desse tipo, cuja base institucional € o sistema de
armamentos e todo o sistema de apoio econdmico, cientifico, politico e ideol6gico
a esse sistema de armamentos — o sistema social que o pesquisa, o “escolhe”, o
produz, o policia, o justifica e o mantém vivo.” (THOMPSON, 1985. p. 43)

Nao se trata de uma “intencdo ou previsao criminosa” a atitude do jornaleiro encarar a
disputa entre o bloco capitalista e os “vermelhos” em termos semelhantes a de um jogo
esportivo. Particularmente, ele nem sabe explicar muito bem os motivos pelos quais os
Estados Unidos deveriam bombardear a Unido Soviética. Como ele se intitula formador de
opinido, embora ndo “produza” noticias, expressaria ou, pelo menos, chamaria a atengao para
uma postura sensacionalista assumida por parcela da imprensa no periodo da guerra fria. Se
considerarmos essa fala, podemos inferir que ela mostra um clima de tensio e de ignorancia
entre as personagens em torno do gigantismo de investimentos e das estruturas bélicas que se
constituiam em virtude dessa cultura que fomentava uma politica de confronto como forma de
se legitimar.

No universo de Watchmen, o Doutor Manhattan € a personagem que representa melhor
a corrida armamentista nuclear. Seu surgimento € apresentado por Moore como tendo
ocorrido no ano de 1959 e o modo como adquire superpoderes faz com que ele se insira numa
linha de tradi¢ao que vinha se delineando nas histérias de super-herdis desde a bomba atdomica
e que foi consolidada pelas personagens heroicas do Universo Marvel: herdis cujos poderes
foram adquiridos através da exposicdo acidental ou ndo a radioatividade. A personagem, no
caso, foi baseada no Capitido Atomo, super-heréi nuclear criado em 1960 pelo desenhista
Steve Ditko e pelo roteirista Joe Gill.

A apari¢do publica de Manhattan fez com que a Unido Soviética recuasse. Deste
modo, a Guerra Fria teria chegado ao fim? Nao € o que se vé nas paginas de Watchmen, pois

os soviéticos, mesmo contidos de certa maneira, ndo deixaram de produzir bombas atomicas.



156

Alegavam os comunistas que o Dr. Manhattan seria uma “arma” dos norte-americanos. Essa
analogia de Manhattan com uma arma o torna um indice, uma pista, um elemento expressivo
para se pensar a Guerra Fria.

Ha no final da edicdo #4 (pdginas 29-32), um relatorio intitulado “Dr. Manhattan:
Super-Powers and the Superpowers (Dr. Manhattan: Super-poderes e as Superpoténcias).
Nele, Moore mistura ficcao e realidade para elaborar um retrato das tensdes da Guerra Fria,
tomando como ponto de partida a importancia estratégica do Dr. Manhattan para os interesses
norte-americanos. O relatério aparece assinado pela ficticia personagem Professor Milton
Glass — que dirigiu o Gila Flats Institute, institui¢do de pesquisas em que Jon Osterman viria
acidentalmente se tornar um ser com superpoderes. Nesse relatdrio, a perspectiva assinalada
pelo professor Glass € um tanto pessimista. O professor ressalta que, embora o Dr. Manhattan
proporcione certa vantagem militar aos Estados Unidos, o aparecimento dele contribuiu ainda
mais para potencializar as tensdes entre as superpoténcias. Ao vir a tona, ele viria a ser
apresentado como “um homem para acabar com as guerras”. Moore através do Prof. Glass,
chama a atencio para a mesma argumentacdo utilizada pelas autoridades norte-americanas
para jogarem sobre o Japdo duas bombas atdomicas. Pelo que sabemos a explosdo sobre
Hiroxima e Nagasdqui nao conduziu a humanidade a paz, mas possibilitou, por exemplo, que
a tecnologia utilizada para a fabricacdo das bombas atomicas de plutonio e hidrogénio fosse
empregada para a constru¢do da bomba de Hidrogénio. Sem falar em desdobramentos como o
desenvolvimento de misseis balisticos intercontinentais, da bomba de néutrons, dos misseis
moveis, e na formulacdo da nunca testada bomba termo-nuclear de cobalto 60. Esta dltima, na
opinido de P. D. Smith, seria “a arma derradeira de destruicdo em massa” (Op.Cit. p.411).
Moore se vale desse relatério ficticio para especular sobre o que mundo poderia se tornar
naquele contexto, caso os individuos ndo conseguissem discernir sobre os efeitos maleficios
da ciéncia atdmica. Em relacdo a essas posturas técnicas, militares e politicas, argumentou

Alan Wolf, em seu texto publicado na coletanea Exterminismo e Guerra Fria:

A descoberta de tecnologia nuclear revelou um tremendo abismo entre a
maturidade técnica e cientifica dos Estados Unidos e a desconcertante
imaturidade do seu sistema politico. [...] quando uma inteligéncia tecnoldégica
sem precedentes estd tdo intimamente ligada a uma ignorancia politica sem
precedentes, s6 podem resultar problemas. [...] com a descoberta de armas
nucleares, ndo pode mais acontecer qualquer tipo de guerra democrética
(WOLFE, 1985. p.218)
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DR. MANHAT TAN:
SUPER-POWERS
AND THE
SUPER POWERS

BY PROFESSOR MILTON GLASS

Figura 39 — capa do relatério encontrado ao final do Capitulo IV

Atentemos agora para a capa do relatério. O Doutor Manhattan aparece em posicao
andloga a do Homem Vitruviano, representacdo imortalizada por Leonardo Da Vinci em um
de seus cadernos de anotagdes. Trata-se daquela figura facilmente reconhecivel de um homem
nu inscrito num circulo e num quadrado, a0 mesmo tempo, em duas posicdes sobrepostas. No

contexto de Vitrivio, arquiteto romano cujo tratado De Architetura inspirou Da Vinci, a
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representacdo operaria como metafora da descricdo/prescri¢cdo da constru¢do de um templo.
Segundo o arquiteto romano, este deveria ser simetricamente harmonioso como as propor¢des
de um homem, conforme assinalou Pennick (2002. p. 70). J4 na época de Da Vinci,
justamente por ser outro contexto histdrico, teria ocorrido uma ressignificagdo. Aqui estamos
nos baseando no que aprendemos nas aulas de Histéria Moderna. A figura, além de servir a
estudos de proporcdes do corpo humano, colocava em destaque aquele conjunto de
caracteristicas que os historiadores do Renascimento designam por antropocentrismo —
implicando, de tal modo, ndo no término, mas em uma tentativa de fazer coexistir o dogma
religioso medieval, que colocava Deus acima de qualquer outra instancia, com a ideia de
homem como individuo que estava por se configurar. Em outras palavras, a figura subverte a
relacdo do homem com o universo tal como era concebido, colocando o umbigo humano
literalmente no centro de todas as coisas. Na capa do relatério, ao invés do Homem
Vitruviano, vé-se o Dr. Manhattan em duas posi¢des sobrepostas: a0 mesmo tempo, inscrito
num 4tomo de hidrogénio e em um quadrado dividido ao meio por duas bandeiras —
respectivamente, a dos Estados Unidos e a da Unido Soviética. Moore talvez esteja tentando
nos dizer que Deus e 0 Homem saem de cena, dando lugar a nova forma de poder: o atomo.
Tal interpretacdo tem sua razdo de ser, ao ser transposta para um contexto como o da Guerra
Fria, em que os dois paises, simbolicamente apresentados na imagem por suas bandeiras,
podem se valer de armas nucleares e, com isso, conduzir o mundo a destruicdo total. Embora
o Dr. Manhattan apresente forma humana, ele ocupa em Watchmen um papel andlogo ao de
uma divindade, uma vez que em suas maos repousa o destino da humanidade. Sua pele na cor
azul evoca uma associa¢cdo com figuras divinas como atentou Gian Danton em sua dissertacao

1
de mestrado'”®

(1997). Conforme Danton, os autores da graphic novel, ao aplicar a cor azul
sobre a pele de Manhattan “estdo associando-o subliminarmente a Deus. Seus poderes, que
beiram a onipoténcia e a onisciéncia, reforcam ainda mais essa associacdo”. Ao mesmo
tempo, ele representa a metdfora da ciéncia, que ao seu modo tentou fazer com que a
humanidade caminhasse em direcdo ao paraiso e ndo obtivera sucesso. O mesmo Danton ja
havia atentado para essa funcdo ideoldgica da personagem em seu trabalho, mas cabe aqui

refor¢ar e contribuir para aprofundar sua argumentagdo. Moore estd com essa representacao

questionando o porqué de colocarmos o dtomo como medida de todas as coisas. Em outras

'8 A dissertagio de Danton foi transformada em dois pequenos livros lancados pela Marca de Fantasia:
Watchmen e a teoria do Caos — que listamos na ocasido de apresentar obras que tenham tratado de aspectos da
obra do roteirista — e Ciéncia e Quadrinhos. Algumas informacdes como essa do significado da cor da pele de
Manhattan foram deixados de lado.
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palavras, Moore estaria assinalando que, com o advento da era atdmica, o homem deixa de ser
o centro do universo € a ciéncia atdmica passaria a mediar nossa relacio com o mundo. Nao é
sem motivo que Moore e Gibbons construiram visualmente essa representa¢do que figura na
capa do ficticio relatério com o nucleo do dtomo de hidrogénio sobreposto ao umbigo da
personagem.

Nesse mesmo relatorio, o Dr. Glass escreveria, ao referir-se ao Dr. Manhattan no

momento em que sua apari¢do vem a publico:

Eu nunca disse “O super-homem existe e ele € americano”. O que eu disse foi
‘Deus existe e ele € americano’. Se essa afirmacao lhe causar calafrios apds alguns
instantes de consideracdo, entdo ndo se assuste. Um sentimento de intenso e
esmagamento terror religioso no conceito indica apenas que vocé ainda estd sdo.
(...) Eu ndo acredito que temos um homem para acabar com as guerras. Acredito
que fizemos um homem para acabar com mundos'”*”

Embora Manhattan tenha dito em determinado momento que se existisse um Deus, ele
nao seria nada parecido com ele (“Eu ndo acho que ha um Deus, e se houver, eu ndo sou nada
como ele”) esse tipo de comparacao faz sentido quando, no capitulo IX, Laurie tenta
convencé-lo a retornar a Terra para impedir que as superpoténcias entrem em guerra. Nesse
nono capitulo, o roteirista estd fazendo referéncia ao episédio do Antigo Testamento, mais
especificamente o do Génesis, em que o Aabrio tenta convencer Deus a ndo destruir Sodoma
(Génesis 18:16-33)"*’, com o argumento de que na cidade poderia haver pelo menos 10 justos.
Tal como Aabrdo, Laurie era uma simples mortal. Moore, por ndo ser cristdo, ndo atribui
conotacdo religiosa alguma ao epis6dio, mesmo porque a posicio de Laurie ndo €
subserviente como a do patriarca do Antigo Testamento diante de Deus. De modo semelhante
ao do autor da passagem biblica, Moore estd fazendo do didlogo de Jon com Laurie no
desértico planeta Marte uma especulacio sobre nosso mundo, se realmente merecemos ou nao
a salvagdo. Ao mesmo tempo, o roteirista estd comparando, por assim dizer, o cendrio politico
da década de 1980 com aquilo que o livro sagrado dos cristdos e judeus descreve sobre

Sodoma, que mesmo provando ter mais de 10 (dez) justos ndo escapou de ser destruida. A

' Trecho original: I never said “The Superman exists and he’s American”. What I said was ‘God exists and
he’s American’. If that statement starts to chil you after a couple of moments’ consideration, then don’t be
alarmed. A felling of intense and crushing religious terror at the concept indicates only that you are still sane.
(...) Ido not believe that we have a man to end wars. I believe that we have a man to end worlds. (Capitulo IV).
80 Conforme passagem do livro do Génesis, disponivel em http://www.bibliaonline.com.br/acf/gn/18 Acesso em
maio de 2011.
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salvacdo ndo vem das maos de Manhattan, mas de Ozymandias. Este forja um plano para que
as superpoténcias deixem de lado suas divergéncias, ao acreditarem que o planeta estd
sofrendo uma invasdo alienigena. Nao é sem motivo que estamos tratando aqui de figuras de
linguagem/repertorios biblicos. Termos como “apocalipse nuclear”, “holocausto nuclear”,
“Reldgio do Juizo Final”, recorrentes na obra, sdo construidos tomando a linguagem religiosa
como referéncia.

Com o Dr. Manhattan, Moore ainda problematiza os herdis atdmicos que discutimos
no capitulo anterior: seres com superpoderes adquiridos a partir da exposi¢do a radiacdo,
andando entre os humanos normais sem levantar dividas se poderiam ou nio causar cancer
em outras pessoas, era uma especulacdo pouco ou nada recorrente nos quadrinhos de super-
heréi da Marvel e de outras editoras da década de 1950-1960. Além disso, com o Dr.
Manhattan Moore e Gibbons procuraram especular como seria um tipo de consciéncia

quantica (“With Dr Manhattan we were able to bring in all this kind of quantum

95181

consciousness” " '). A longa citacdo abaixo, extraida da versdo brasileira da Via Lettera,

assinala como o Dr. Manhattan enxerga o mundo:

“Tente-se imaginar como o Capitio Atomo [Moore estava se referindo ao
personagem da Charlton que serviria de base para a criagdo do Dr. Manhattan,
acréscimo nosso]. A escrivaninha em que vocé se debruca e a cadeira onde vocé
senta dardo uma menor impressdo de realidade e solidez se vocé sabe que pode
andar através delas como se elas ndo estivessem ld. Tudo a sua volta é de certo
modo insubstancial e espectral, incluindo as pessoas que vocé conhece e ama.
Também, devido a sua natureza, vocé tenderia a ver as coisas de um ponto de vista
subatomico e, ndo mais precisaria de cinco ou seis cervejas para se sentir
filoséfico. Embora a maioria de nds esteja intelectualmente consciente de quanto
nossos corpos quanto a realidade que nos envolve sdo compostos de bilhdes de
ondas ou particulas giratérias ou seja 14 que a recente teoria quantica declare, nds
podemos facilmente esquecer esse fato desconcertante e viver nossas vidas como
se fossemos mais do que configuracdes aleatdérias de energia em um estipido e
infinito holocausto de padrdes elétricos cadticos. O Capitdo Atomo ndo teria a
mesma sorte. Ele experimentaria os paradoxos da realidade em uma escala quintica
da existéncia: as coisas podem estar em dois lugares a0 mesmo tempo, certas
particulas podem voltar no tempo e exibir propriedades fisicas exatamente
contrdrias as leis normais, causa e efeito, ao que parece, ndo se aplicam da mesma
maneira abaixo de um certo nivel submicroscépico. Estes anestesiantes enigmas
mentais seriam uma parte mundana e ordindria da vida cotidiana do Capitdo
Atomo. No meu entender, ele ji ndo é mais suficiente humano para pirar com a
existéncia, ja ndo é mais suficiente humano para sentir alguma ligacdo com o
mundo e as suas questdes. Ele faz o maximo que pode a partir de um senso de
responsabilidade que adota a fim de dar algum sentido aleatério a sua curiosa

81 KAVANAGH, Barry. The Alan Moore Interview: The Killing Joke and Brought to Light, 2000. Disponivel
em http://www.blather.net/articles/amoore/brought-to-light1.html Acesso em 11 de abril de 2011.
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existéncia, mas ndo seria muito dificil que se afastasse completamente do mundo
em uma espécie de isolamento mistico ermitdo contemplativo” (MOORE, 2009).

De certo modo, Manhattan deixa de ser homem para representar um modelo de ciéncia
ideal, puramente l6gico e destituido de paixdes. Osterman, de fato, morreu no acidente e o que
surgiu, a entidade batizada como Dr. Manhattan, lentamente comecou a perder o interesse
pela humanidade. Desde o primeiro momento em que € apresentado no capitulo I, na
sequéncia que se estende da pdgina 20 a 23, ele aparece como sendo alguém muito mais
fascinado pelo universo e pela ciéncia do que pelas pessoas. Manhattan, ao ouvir de
Rorschach que o Comediante estava morto, expressa que “um corpo vivo € um morto contém
o mesmo numero de particulas. Estruturalmente ndo hd diferenca discernivel. Vida e morte
sdo abstracées ndao quantificaveis. Por que eu deveria me importar?”'®%. Sua fala estd
relacionada com sua “consciéncia quantica” e, 20 mesmo tempo, expressa um posicionamento
de Moore com relagdo ao modelo de ciéncia que tende a considerar individuos tdo-somente
como objetos (DANTON, 2005. p. 32). Ja expusemos que Manhattan aparece a maior parte
do tempo destituido de qualquer vestimenta. Serd que Moore através do Dr. Manhattan
pretende dizer que a ciéncia atdmica em si aparece destituida de qualquer roupagem ou
conotacdo ideoldgica? Se considerarmos que a ciéncia, como qualquer outra prética
construtora de sentidos, ao se inscrever dentro do horizonte politico de determinados grupos
sociais, adquire uma funcdo ideoldgica a resposta sera afirmativa. O fato de Manhattan andar
nu pode ainda ser interpretado como um traco de sua desumanizag@o. Na medida em que ele
se torna menos humano e se torna cada vez mais uma entidade além dos humanos normais,
suas vestimentas cada vez mais diminuem. Isso fica evidente nas cenas que reproduzimos

abaixo:

82 A live body and a dead body cointain the same number of particles...Structurally there’s no discernible

difference. Life and death are unquantifiable abstracts. Why should I be concerned? (Capitulo 11, p. 21)
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PAY ATTENTION .
YOU wiLL ALL
RETURN TO

Figura 43- Quadro final da sequéncia da pagina 9, Capitulo IV
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Figura 44 - Quadro final da sequéncia da pagina 25, Capitulo XII

Os quadros foram extraidos da sequéncia da qual fazem parte propositalmente.
Embora ndo seja indicado tomar quadros isolados em qualquer pesquisa que se preze, quando
o assunto € HQ, nesse caso hd um motivo razodvel: os quadros foram dispostos estabelecendo
uma ordem cronoldgica, de modo a mostrar como Manhattan, que seria uma metdfora da
ciéncia atdmica, vai com o passar do tempo se tornando distanciado dos homens. Esse
afastamento aparece como correlato a perda de suas vestes. A primeira cena (Fig. 40) se passa
no inicio da década de 1960. Nela vemos o momento em que Manhattan conhece
Ozymandias, que posteriormente serd seu adversario. Nessa ocasido, Manhattan se recorda
que Ozymandias foi o Unico que ele considerou interessante. J4 o segundo quadro (Fig.41)
focaliza um episédio ocorrido em 1966, durante a reunido dos Combatentes do Crime. E
durante essa reunido que Manhattan se interessa por Sally, a figura feminina sentada. Os
quadros seguintes — figuras 42 e 43 — corresponde a momentos em que a personagem ji nao
demonstrava muito interesse pelos seres humanos. Nessas duas cenas, ele aparece como uma
arma a servigo do governo norte-americano. No terceiro quadro ele estd no Vietna, em 1971,
derrotando os vietcongues, € no quarto detendo manifestantes durante a greve policial de
1977. J& assinalamos anteriormente que ele cumpre também a func¢do simbdlica de uma
entidade divina, nao? No ultimo quadro disposto na vertical, integrante de uma das paginas do
ultimo nimero, ele caminha sobre as dguas antes de deixar a terra definitivamente. Qualquer
semelhanga com aquele com a passagem em que o Messias dos cristdos caminha sobre as

aguas (Mateus, 14, 22—36)]83 ndo € mera coincidéncia.

183 Conforme passagem do Evangelho de Mateus disponibilizada em http://www.bibliaonline.com.br/acf/mt/14
Acesso em maio de 2011.
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Outro aspecto evidenciado através do Dr. Manhattan € a imbricacdo entre cientistas,
militares e o Estado. Durante a Guerra Fria, essa vinculacdo nos quadrinhos havia aparecido
anteriormente em personagens como o Incrivel Hulk e o Doctor Solar, apresentados no
capitulo precedente. Manhattan, no caso, encarna essa relacio — do mesmo modo que as duas
personagens —, uma vez que € um cientista. No universo de Watchmen, a origem dele esta
relacionada a um acidente numa instalacdo de pesquisas patrocinadas pelo governo norte-
americano. O fisico nuclear Jon Osterman, ao ser acidentalmente trancado em uma camara de
testes durante um experimento envolvendo radiagdo, tem seu corpo ‘“‘completamente
desintegrado, pelo menos no sentido fisico da palavra”. Ao invés de morrer, ele acaba
adquirindo poderes além da compreensdao humana. Seria mais uma personagem adquirindo
super-poderes através de radiacdo como aqueles que discutimos no capitulo anterior? Nao. Ha
no Dr. Manhattan uma perspectiva revisionista. Moore procura através dele desconstruir a
tradicdo dos herdis atdmicos. Na minissérie, o Dr. Manhattan vive com sua companheira
Laurie em um centro de pesquisas militares batizado como Rockefeller Military Research
Center (Centro Rockefeller de Pesquisas Militares). Ora, o fato dessa personagem, “metafora
da ciéncia”, estar alojada dentro de uma instalacdo de pesquisas militares decorre da
percepcio que o roteirista tem a respeito dessa associag¢io fntima entre ciéncia e o Estado. E
um pormenor revelador o fato do instituto de pesquisas apresentar “Rockfeller” em seu nome.
Rockefeller seria uma alusao a abastada familia de Cleveland, investidora no setor industrial e
bancdrio. Moore estaria, com isso, veiculando poder militar a um outro tipo de poder: o
econdmico. Em virtude do antagonismo entre as superpoténcias, projetos militares
encabecados por cientistas tiveram, durante o periodo da Guerra Fria, grande peso no
orcamento de ambos os lados. E sabido que foi grande o montante nas pesquisas sob a
conducdo dos militares nesse contexto. Fundos eram destinados as necessidades militares e
aos interesses considerados como de seguranca nacional, ao invés de serem direcionados para
a implementacdo de programas sociais. Parte da desilusdo que o socialismo gerou durante o
periodo entre seus membros estaria relacionado também ao investimento concedido por
Moscou a industria bélica atdmica. Se a luta de classes aparece como fundamental para fazer
com que a humanidade caminhasse para o socialismo, a constante presenca de armas
nucleares anteciparia ndo apenas o fim da sociedade capitalista, mas sequer proporcionaria
terreno para o proletariado. Particularmente, foi o que atentou o historiador E. P. Thompson

em suas “Notas sobre o Exterminismo” (1985, p. 16) Watchmen problematiza esses aspectos,
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especulando através do Dr. Manhattan a vinculacdo entre a ciéncia, Estado e o militarismo. O
nome Dr. Manhattan tem uma razao de ser: “foi escolhido pelas imagens agourentas que
despertara nos inimigos da América”’, uma vez que alude ao Projeto Manhattan, responsavel
pela criacdo da bomba atdmica.

Conforme o Relatério, Manhattan poderia destruir grandes porcdes do territorio
soviético e, a0 mesmo tempo, parcela considerdvel das ogivas nucleares disparadas contra os
EUA. Deste modo, ele proporcionaria aos americanos uma incomensurdvel vantagem
estratégica sobre os soviéticos.'® Entretanto, mesmo ele podendo destruir grande parte das
armas do adversdrio, bastaria uma simples delas para destruir a vida na Terra.
Particularmente, foi o que Ozymandias percebeu durante a reunido dos Combatentes do
Crime, de abril de 1966, quando o Comediante zombou do fato de que Ozymandias,
considerado o homem mais esperto do mundo, ndo escaparia de ser “o homem mais esperto

185 . . . I
85 quando as ogivas caissem, “voando como marimbondos™'*®. Ele percebeu que

das cinzas
alguém deveria salvar o mundo.

Em Watchmen, Ozymandias talvez seja a personagem mais importante: conforme ja
assinalamos, serd ele o responsdvel por impedir que o mundo seja destruido pela guerra
nuclear. Na trama, ele acredita que as tensdes entre as superpoténcias estdo longe de serem
resolvidas pela via diplomdtica, mesmo porque ambos os lados do conflito estavam imersos
naquilo que o historiador britanico Edward P. Thompson diagnosticou no inicio da década de
1980 através da categoria de “Exterminismo”. Para unir o mundo e destruir o sistema social
que justifica e mantém vivos o mecanismo de autorreproducdo que impulsionava o setor
bélico atdmico e a disputa entre as superpoténcias, Ozymandias acredita que seria necessario
lancar mao de uma trapaca, seguida de um ato de brusquiddo. Ele decide criar um falso
monstro alienigena e resolve teleportd-lo para o centro da cidade de Nova York, simulando
um ataque ao nosso planeta. As superpoténcias, acreditando na existéncia de um inimigo
comum, deixariam de lado suas divergéncias mutuas. O exilio do Dr. Manhattan faz parte
desse plano: Como Manhattan é capaz de saber de tudo o que acontece no presente € mesmo
de saber o que acontecera no futuro, Ozymandias cria através de uma tempestade de tachyons

— uma particula hipotética que se movimenta em velocidade superior a da luz e, por isso

"% Watchmen, Capitulo IV, p. IIL
85 Trecho original: ... the smartest mano n the cinder” (Watchmen, Capitulo 11, p.11 )
1% Trecho original: ... the nukes are gonna be flyin’ like maybugs”. (Watchmen, Capitulo 11, p. 11)
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~ . . . . 187
mesmo, ndo seria possivel perceber quando ela se aproximaria 8

— para interferir em sua
onisciéncia. E ainda faz com que pessoas proximas ao Dr. Manhattan contraiam cancer
terminal. Este, por jd ter perdido o interesse pelos seres-humanos, decide se autoexilar no
planeta Marte, como mencionamos anteriormente. A trapaca de Ozymandias € responsavel
pela morte de aproximadamente metade da populacio de Nova York e faz com que as
superpoténcias, atordoadas com a possibilidade de uma invasdo alienigena, decidam colocar
de lado suas divergéncias e colaborar em um esfor¢o conjunto contra a nova ameaca. Esta
solugdo, que estd longe de ser original — uma vez que teria sido apresentada em outras
manifestacdes da cultura da midia, como o seriado The QOuter Limits —, ao que parece, € um
tanto fragil. Moore introduz um elemento que ndo havia sido enfatizado nesse episédio da
série: embora a estratégia de Ozymandias tenha contribuido para colocar término ao conflito,
bastaria expor que a salvacdo da humanidade foi realizada através de mentiras e de violéncia
para que o clima de otimismo ao final da série seria desfeito. No momento em que a série
havia sido lancada o mundo real estava longe de uma perspectiva otimista.

Em setembro de 1986, quando Watchmen comegou a ser publicada, o acidente nuclear
em Chernobyl em abril do mesmo ano tomava conta dos noticidrios. Assim, a capa abaixo, da
edi¢do # 3, é expressiva ndo apenas de uma critica com relacdo ao uso de armas nucleares,

mas no que se refere ao perigo proporcionado pela radioatividade:

"*7 InformagGes em http://en.wikipedia.org/wiki/Tachyon acesso em junho de 2011.
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Figura 45 — Capa da edigdo #3 de Wartchmen

Na capa acima evidencia-se uma preocupacdo com o perigo da radiacdo e, associada
com tal receio, a possibilidade de uma guerra nuclear generalizada. A imagem, segundo
acreditamos, tem a funcao de diagnosticar essas duas ameacas. Na capa, observa-se ocupando
a posicao central o simbolo da radioatividade. Ocupar a posi¢do central, no caso desta capa,
mesmo que encoberto pela fumaca, é uma forma de chamar a atencdo do leitor para o
problema, que serd a todo instante do capitulo reforcado ndo apenas pelo simbolo que
exaustivamente se repete, mas também por outros elementos que evocam o perigo invisivel da
radioatividade. Analisemos a capa de maneira mais detalhada. Nela, observa-se ladeando o

simbolo tanto na por¢do superior quanto na inferior, duas palavras que em conjunto



169

formariam a seguinte inscricdo: “Fallout Shelter” — que na versdo langcada pela editora
brasileira Via Lettera recebeu a seguinte traducdo, feita por Jotapé Martins'®: “Abrigo
Nuclear”; tal tradug¢@o, embora ndo esteja incorreta, acabaria por comprometer a inten¢ao do
autor. Umberto Eco, em “A Leitura da Steve Canyon” (da coletanea de ensaios Apocalipticos
e Integrados”) diz que para realizar seu intento, sabe muito bem o autor de quadrinhos que
em seu poder estd poder manipular uma linguagem muito articulada e de absoluta precisao
(2008. p. 129). Uma vez colocados em interacdo, os elementos que integram a capa serviriam
como meio de acesso para a construcdo daquilo que os autores desejavam passar. Sendo
assim, traduzir a expressao “Fallout Shelter” como veremos ndo teria sido uma escolha
acertada. Nem sempre € necessdrio traduzir tudo, a nosso ver. Um historiador que se
debrugasse tdo-somente sobre a edi¢do publicada pela Via Lettera ndo faria a inferéncia a
seguirlgg. A propria capa, ao encobrir as letras “F” e “S” faz com que a fumaca enquanto a
fumaca (que, por sinal, apresenta o formato de caveira — remetendo assim a ideia de morte),
em primeiro plano, encobre “out” e “ter”, deixando a esquerda deixando a esquerda visivel a

expressdo “All Hell” (literalmente, “Tudo Inferno”).'*’

Tal interpretacdo foi descrita de
maneira menos formal nas anotacdes de Doug Atkinson, em 1995. O desenhista da série,
Dave Gibbons, em Os bastidores de Watchmen, também chamou atencdo para o detalhe da
caveira em forma de fumaca ao apresentar o esboco descartado para a capa da terceira edi¢ao
(GIBBONS, 2009. p.103). Conforme Gibbons, poucas pessoas devem ter se atentado para
esse detalhe. A expressao “All Hell” (“Tudo inferno”, em portugués) aparece como expressiao
visual do mal-estar das personagens, a medida que o enredo se desenrola e elas percebem que
o mundo caminha nessa direcao. O que Moore e o desenhista tentaram construir visualmente
foi a interpretagdo de que mesmo com abrigos nucleares ndo haveria escapatéria para todos
em virtude da radiacao.

Convém especificar que esse receio com o perigo invisivel da radioatividade aparece

em outras obras do roteirista. Em Miracleman, Moore ja havia problematizado sobre os

efeitos da radioatividade no imaginario das pessoas: na sequéncia introdutéria de “One of

'8 Aligs, cumpre ressaltar que em todas as edi¢des de Warchmen lancadas no Brasil o tradutor foi Jotapé
Martins.

""Pode-se argumentar que estariamos sendo um tanto “duros” com o tradutor. Mas, ha de se convir que a
tradug@o em questdo nao produziria o mesmo efeito.

"The Annoted Watchmen: ‘The “Fallout Shelter” sign being put up on the newsstand. Note that the cropping
makes it read “Allout Helter,” and the smoke makes it read “All Hel.” Also, the smoke forms the profile of a
skull.’[traducdo livre: “Fallout Shelter”, sinal postado acima da banca de jornal. Note que o recorte faz ler
“Helter Allout”, e a fumaca faz ler “Todo Inferno”. Além disso, a fumaca faz o perfil de um cranio] Informacgao
disponivel em http://www.capnwacky.com/rj/watchmen/chapter3.html
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Those Quiet Moments” — publicada em 1985; portanto em um momento em que o roteirista
estava concebendo Watchmen — o heréi encontra em uma floresta um garoto de nove anos,
Jason Oakey que, obcecado pela possibilidade do apocalipse nuclear, estoca alimentos em um
buraco de uma 4rvore visando a sobreviver quando a guerra nuclear acontecer. Ele ainda
planeja fazer uma roupa antirradioativa com papel laminado, pensando que com isso estaria
livre da radiagﬁolgl. Moore estd com essa passagem assinalando que o medo de um holocausto
nuclear estd enraizado na contemporaneidade, justamente porque geracdes o vivenciaram
desde a infancia. Na mesma série Moore atenta ndo apenas para a possibilidade de acidentes
envolvendo radiacdo, mas para o risco de ataques de terroristas planejando o roubo de
material atdmico para confeccdo de armas. No primeiro ndmero que o roteirista de
Northampton escreveu para a série — publicado originalmente em preto-e-branco nas péaginas
da Warrior e em seguida, em cores pela Eclipse Comics —ha uma manifestacdo diante de uma
usina nuclear em que um grupo aparece com cartazes — um deles nas maos de uma crianca
apresenta os dizeres “Just out absorvin’ some radiation!” (‘“Apenas por alguns absorvendo a

s o192
radiacdo”)

. Logo em seguida, vé-se um ataque de terroristas encapuzados armados com
metralhadoras. Mike Moran, um repérter que estava na manifestacdo, acaba sendo feito refém
juntamente com os demais presentes. Ele, diante da tensa situacdo, acaba se lembrado de uma
palavra que hd muito tempo ele havia esquecido: Kimota! (corruptela de Afomic ao contrario).
Ao pronuncii-la, ele acaba se transformando em um heréi superpoderoso de uniforme nas
cores primdrias € d4 cabo dos terroristas. Embora fosse apenas uma sequéncia introdutdria
para trazer de volta o super-herdi criado por Mick Anglo, Moore entraria em terreno de
disputa configurado em torno dos usos e funcdes da energia nuclear.

Nao apenas politicos e cientistas do periodo, mas também a sociedade civil expressou
posicionamentos, por vezes, conflitantes com relacdo ao uso da energia nuclear. Enquanto
alguns argumentaram que os elementos radioativos produzidos nas centrais nucleares civis
para fins energéticos ndo poderiam ser utilizados para a producdo de armas atdomicas, alguns
episddios colocam essa argumentacdo em questdo. Consideremos o episédio em que Abdul
Qadeer Khan, “o pai da bomba nuclear islamica”, “confessou ter ajudado o Ird, a Coréia do
Norte e a Libia” (WOODWARD, 2004. p. 57) na fabricac¢do de seus dispositivos nucleares.
Ele havia aprendido a enriquecer urdnio enquanto era engenheiro em uma empresa na

Holanda. Convém assinalar que as centrais nucleares e os armamentos nucleares empregam o

YIMOORE, Alan. “One of Those Quiet Moments”. Miracleman #4. USA: Eclipse Books. Marco 1988.
"’MOORE, Alan. Miracleman #1. USA: Eclipse Books. Dezembro de 1987.
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mesmo tipo de urdnio utilizado na fabricacdo da primeira bomba atdomica jogada sobre o
Japdo: o uranio-235 (U-235). Logo, seria de se esperar que residuos de uranio enriquecido
provenientes de um reator nuclear pudessem ser utilizados como matéria-prima para a
fabricacdo de armas atdmicas. O argumento pode parecer um tanto simplista, mas convém
assinalar que mesmo que elementos radioativos produzidos nas usinas nucleares nao
pudessem ser utilizados na fabricacdo de armas nucleares, um simples vazamento de material
radioativo seria capaz de comprometer toda uma sociedade — vide o que ocorrera na usina
Three Mile Island, no estado norte-americano da Pensilvania, em 28 de Mar¢o de 1979 —
quando “a combinacdo de uma falha técnica com erro humano” (VALLE; LAGE, 2003. p.
260) fez com que uma pequena quantidade de vapor radioativo fosse lancada sob a atmosfera.
Milhares de pessoas abandonaram a regido com receio de serem contaminadas pela radiacao;
em Chernobyl em 26 de abril de 1986 — quando um dos quatro reatores da usina proxima a
Kiev, capital da Ucrania, explodiu “em decorréncia de um experimento irresponsavel de seus
operadores, que, desprezando todas as regras de seguranga, resolveram testar por quanto
tempo o reator poderia operar sem produzir poténcia e, para esse fim, desligaram os sistemas
de seguranca que poderiam ter impedido a catastrofe” (VALLE; LAGE, 2003. p. 63) — e, mais
recentemente, o ocorrido na usina nuclear de Fukushima, no Japdo, neste ano de 2011, em
virtude de um terremoto de 8,9 na escala Ritcher seguido de um enorme tsunami.

Voltemos a Watchmen: Na capa de cada uma das 12 edi¢des da minissérie —, além do
logétipo da editora, hd um relégio situado na porcdo inferior do canto esquerdo. Na
contracapa de cada uma delas, observamos o mesmo reldgio. No capitulo 1 ele marca onze
minutos para meia noite. A cada edi¢do o relégio avanca um minuto. Meia noite seria uma
representacdo do momento em que o mundo seria destruido pelas bombas atdomicas. Isso pode
ser observado se formarmos um conjunto sequenciado, utilizando agora cada uma das
contracapas das doze edi¢des de Watchmen na ordem em que foram publicadas. No capitulo
anterior desta dissertacdo mos uma das paginas de “The 10th at Noon”, a curta histéria
publicada em Weird Fantasy #11, de 1952, em que representacdo similar era construida em
torno do Relogio do Juizo Final. Do mesmo modo, ambas sdo alusivas ao relégio do Boletim

dos Cientistas Atomicos.
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A oscilacdo dos ponteiros a cada instante assinalado nas capas representa a ameaca
nuclear que, durante o periodo da Guerra Fria, pairava sobre o mundo. J4 meia-noite
corresponderia ao exato instante em que tal expectativa apocaliptica se confirmaria. Ao longo
de sua existéncia, o Reldgio do Fim do Mundo teve seus ponteiros ora adiantados, ora
atrasados. Krackeche, em sua dissertacio de mestrado, reproduz uma descri¢do visual das
principais oscilagdes do Doomsday Clock, “com uma descricdo dos fatos relativos a cada
alteragcdo” (p.119). A descricdo, no caso, foi extraida de Guerra Nuclear, de Lu Gomes e
Dagomir Marquesi. Chamou a atencdo o fato de que na descri¢do apresentada pelo
pesquisador da PUC-RS, ndo houve oscilagdo alguma durante a Crise dos Misseis cubanos —
considerado comumente como o episdédio mais traumdtico das relagdes entre Estados Unidos
e Unido Soviética, que poderia culminar no inicio da Terceira Guerra Mundial. A oscilagdo
anterior dos ponteiros havia sido em 1960, quando as perspectivas de negociacao entre EUA e
URSS possibilitaram que o relégio recuasse para 7 minutos para meia-noite. Depois disso, o
relogio oscilaria para 12 minutos para meia noite, em 1963. Encontramos nas anotacdes sobre
Watchmen de Doug Atkinson assinala que durante a Crise dos Misseis em Cuba os ponteiros
teriam marcado 3 minutos para meia-noite. Algumas hipéteses podem ser aventadas: ou
Atkinson se equivocou em seu trabalho de pesquisa, consultando uma fonte equivocada ou
procurou através de suas anotagdes corroborar com aquilo que a historiografia considera
como sendo um dos pontos mais criticos do periodo.

Ja apresentamos duas personagens cuja construcdo imagética dialoga com
representacoes do periodo. Falemos agora do “Homem-do-Fim-do-Mundo”. Sua existéncia na
trama expressa o perigo de destruicdo miutua proporcionado pela utilizacdo de armas
nucleares, assim como o perigo da radiacdo. Ele, na verdade, é o vigilante encapuzado
Rorschach. Figura por sinal bastante caracteristica do periodo, o “Homem-do-Fim-do-
Mundo”’se posta como um sujeito que perambula, no geral, pelas grandes metrépoles tal como
um flaneur, apregoando o fim dos tempos e carregando em suas maos uma placa na qual 1€-se
“O fim estd proximo” (no original, “the end is nigh”). Conforme o proprio Moore assinalou
em seus comentarios na edi¢ao definitiva, o uso dos cartazes adquire uma importancia crucial
a medida que a histéria progride e a realidade apresentada em Watchmen caminha para a
guerra nuclear. Nao apenas a placa do “Homem-do-Fim-do-Mundo” carrega essa expectativa.
Antncios como o de um doce chamado “Mmeltdowns!”, que aparece pela primeira vez no

primeiro quadro da pagina 5, Capitulo I, corroboram ainda mais para tornar aquela realidade
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mais proxima de uma guerra nuclear. Meltdown significa fusdo nuclear, mas também acidente
nuclear'”. No capitulo 2, outro andncio, ao se combinar com os demais elementos da
narrativa, oferece uma leitura idéntica a dos demais cartazes. E a sequéncia em que
Rorscharch, agora com suas roupas de vigilante, mas sem sua habitual mdscara de latex
liquido, caminhava pela zona do meretricio. Em um letreiro, havia a inscri¢do “Tonite — Enola
Gay and Little Boys”. Com ele, Moore acabaria por evocar ndo apenas o clima da Guerra
Fria, mas rememoraria o término da Segunda Guerra Mundial em que o bombardeiro militar
B-29, batizado como “Enola Gay” — em referéncia ao primeiro nome da mae do piloto, o
coronel Paul Tibbets — despejaria sobre a cidade de Hiroxima, em 6 de agosto de 1945, as
8h15min, uma bomba atdomica de urdnio. Ja “Little boys” (“Garotinhos”) ¢ uma referéncia ao
nome de batismo dessa bomba que, embora tenha explodido ha cerca de 500 metros acima de
Hiroxima, em apenas alguns segundos, destruiu com a onda emanada da explosdo a cidade
por completo e teria exterminado cerca de metade de sua populagdo instantaneamente.

Esse fascinio moérbido pelo apocalipse nuclear apresentado na obra pode ser
evidenciado nos quadrinhos que apresentamos no capitulo precedente, mas também na
literatura especulativa, musica e cinema. Quadrinhos como os da EC Comics que haviam sido
lidos por Alan Moore durante sua adolescéncia abordaram semelhante temética, descrevendo
tanto uma ansiedade diante de um possivel apocalipse nuclear quanto imaginando
consequéncias de uma guerra atdbmica. H4 uma infinidade de contos e romances publicados
durante o periodo da Guerra Fria, elencados e comentados sucintamente por Paul Brians em
Nuclear Holocausts: Atomic War in Fiction, 1895-1984. Brians afirma que “mesmo nos anos
em que um bom ndmero de histérias de guerra nuclear foi publicado, raramente eram lidas: a
maioria delas s@o de ficcdo cientifica, e até recentemente a ficcdo cientifica tem tido um
publico muito restrito” (BRIANS, Op. cit. p. 3)'**. Moore, no ano de 2010, participou de uma

atracdo do programa do radialista Lauren Laverne, da radio britanica BBC 6, em que gravou

193 Uma histéria em quadrinhos estrelada por Havok (conhecido no Brasil como Destrutor) e Wolverine recebeu
esse titulo: Meltdown. Era uma histéria que sugeria uma explicacdo alternativa para o acidente de Chernobyl. Na
minissérie em quatro edicdes, escrita pelo casal Walter e Louise Simonson, Logan e Havok estavam de passagem
pelo México. Tudo corria bem até que uma mulher de cabelos ruivos, chamada Scarlett McKenzie, aparece no
caminho da dupla e eles acabam sendo arrastados para uma teia conspiratéria. Scarlett estava trabalhando para
um cientista russo, o Doctor Neutron e tinha como missdo capturar Havok. O cientista pretendia usi-lo para
derreter a usina nuclear de Chernobyl e absorver a energia liberada. A série pega carona na repercussdo mundial
do acidente da usina nuclear ucraniana e também no reaganismo, ao reforcar um tom anticomunista. A
minissérie foi lancada no Brasil entre junho e setembro de 1989 pela editora Abril em 4 edi¢gdes, em formato
norte-americano.

*Trecho original: Even in those years when a good many nuclear war stories were published, they were rarely
widely read: most of them are science fiction, and until recently science fiction has had a very restricted
audience.
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uma mensagem de cinco minutos destinada a ser enviada ao espaco sideral para que uma
possivel raca alienigena a encontrasse'”>. A despeito do episddio ser um tanto burlesco, chama
a atencdo o fato dele ter mencionado um filme: The Day the Earth Stood Still (O Dia em que a
Terra Parou), classico de fic¢do cientifica de 1951. No filme, o alienigena Klaatu (intepretado
por Michael Reenie) d4 um ultimato aos governantes do mundo para que acabem com a
corrida armamentista e com a ameaca de guerra nuclear. Na época em fora lancado, o filme
era um dos poucos que assinalava uma perspectiva critica com relacdo as tensdes entre as
superpoténcias. A (ir)racionalidade da “cultura atdmica” € posta em questionamento em outro
filme: Dr. Strangelove or: How I Learned to Stop Worrying and Love the Bomb (Dr.
Fantdstico, no Brasil), dirigido pelo cineasta norte-americano Stanley Kubrick. No filme, um
general norte-americano — interpretado pelo ator Sterling Hayden — surta e resolve, sem
consentimento do presidente dos Estados Unidos, fazer um ataque surpresa a Unido
Soviética. Enlouquecido pela paranoia anticomunista'*®, ele aciona um comando que uma vez
ativado nada ou ninguém impediria que os bombardeiros B-52 enviados para o territério russo
deixassem de cumprir sua missao: jogar as bombas atdmicas em alvos estratégicos soviéticos.
Considerando que “cada B-52 pode oferecer uma carga de bombas nucleares de 50 megatons,
igual a 16 vezes o total de for¢ca explosiva de todas as bombas e reservatérios utilizados por

1 . .
1”7 _ como nos informa o narrador do filme -

todos os exércitos na Segunda Guerra Mundia
o presidente dos Estados Unidos, interpretado por Peter Sellers, se redne com seus
conselheiros no Pentdgono para avaliar a situacdo e evitar uma catastrofe nuclear. Outro
general, Turgidson, se revela um tanto partidirio ao ataque inesperado, considerando-o uma
Otima oportunidade para derrotar o comunismo. Diante do eminente ataque, 0os americanos
contactam o embaixador russo Alexei DeSadeski (interpretado por Peter Bull). Este alerta as
autoridades americanas que, em caso de ataque, seria disparado automaticamente um sistema
defensivo chamado “Doomsday Machine” (“Méquina do Juizo Final”, em portugués), isto ¢

um, “a device which Will destroyed all human and animal life on earth” (‘“um dispositivo que

destruira toda a vida animal e humana na Terra”). Nao acreditando no embaixador, os

Yhttp://www.omelete.com.br/quadrinhos/mensagem-de-alan-moore-e-enviada-possiveis-racas-alienigenas/

"% Ele chega a acreditar que a fluoretacdo da dgua é parte de um plano dos soviéticos para alterar os fluidos
corporais dos americanos. (“A foreign substance is introduced into our precious bodily fluids without the
knowledge of the individual, and certainly without any choice” — traduzindo: Uma substincia estranha &
introduzida nos nossos preciosos fluidos corporais, sem o conhecimento do individuo, e certamente sem
nenhuma escolha).

197 “Each B-52 can deliver a nuclear bombload of 50 megatons, equal to 16 times the total explosive force of all
the bombs and shells used by all the armies in World War Two”.



176

americanos resolvem consultar o Dr. Strangelove, um ex-cientista nazista radicado nos
Estados Unidos (interpretado também por Peter Sellers), que confirma a existéncia desse
“processo automatizado que exclui a intromissao humana” (“process which rules out human
meddling”). Cabe lembrar que Dr. Strangelove foi lancado em 1964, portanto, dois anos apds
a crise dos misseis cubanos — um dos episddios mais tensos da Guerra Fria.

Nao apenas os géneros mididticos procuraram expressar consideracdes semelhantes
aquelas que Watchmen expressa. Intelectuais diversos discutiram, por diversas vezes de
maneira contestatéria, sobre a proliferacio de armas nucleares. Mahatma Gandhi, em um
pequeno ensaio intitulado “The Atomic Bomb and Ahmisa” (originalmente publicado em 7 de
julho de 1946 nas paginas de Hanju), atentou para o uso do principio da ndo-violéncia
(Ahimsa) como método de luta contra o perigo nuclear. Para Gandhi, “A tnica moral que
legitimamente pode ser tirada da tragédia suprema da bomba atdomica € que ela ndo deve ser
destruida por contra-bombas. A violéncia ndo pode ser destruida pela contra-violéncia”'”®. Na
linha de raciocinio pacifista de Gandhi, a ameaca atdmica, anunciada pela tragédia de
Hiroxima, seria contra-atacada se os povos deixassem de lado suas divergéncias e
procurassem viver em harmonia com respeito uns pelos outros. No dia de sua morte, em 30 de
janeiro de 1948 (portanto, no inicio do periodo inicial de Guerra Fria) ele voltaria a condenar
o bombardeio atdmico sobre o Japao e assinalou que, em virtude das armas nucleares, o

199 Conforme Lawrence S. Wittner, Albert Camus teria condenado

mundo estaria longe da paz
o bombardeio de Hiroxima como “assassinato organizado” (“organized murder”) e reforcara
ainda que a proliferacdo de armas nucleares conduziria a humanidade ao suicidio coletivo
(1993. p. 109). Lembremos aqui também de Bertrand Russell, que chegou a ser preso em
1961 acusado de incitar a desordem, depois de liderar uma manifestacio a favor do
desarmamento nuclear na Inglaterra. Dois anos antes, Russel havia lancado Senso comum e
guerra nuclear (Common Sense and Nuclear Warfare, no original), escrito em tom planetario
e que, a titulo de ilustracdo, deve ser aqui mencionado.

Se considerarmos Watchmen em didlogo com esses discursos produzidos acima, a

percepcao possivel da Guerra Fria que construiremos € a de que a disputa entre Estados

Unidos e Unido Soviética se revelou antes de qualquer coisa, como contraditoria. Apregoar o

" Trecho original: “The only moral which can be legitimately drawn from the supreme tragedy of the bomb is
that it shall not be destroyed by counter-bombs. Violence cannot be destroyed by counter-violence”
(MAHTAMA GANDHI. “The Atomic Bomb and Ahmisa”. In: KOTHARI, Smitu; MIAN, Zia. Out of the
nuclear shadow. New Delhi: Lokayan and Rainbow Publishers, and London: Zed Books. 2001. p.26).

"7 LIFE 16 fev. 1948.
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aperfeicoamento da maquina de guerra faria com que o mundo caminhasse para uma espécie
de beco sem saida. Moore, antes de iniciar a minissérie com Dave Gibbons, tentou mostrar
como nao somente os politicos contribuiram para o paradoxo acima, mas a sociedade em

geral. Estamos nos referindo a uma de suas primeiras obras: V for Vendetta.

4.2. V for Vendetta:

Se em Watchmen o pano de fundo era um cendrio em que o mundo caminharia para
um apocalipse nuclear, em V de Vinganca (V for Vendetta, no original) tal acontecimento,
desde o inicio da obra, aparece materializado. Contudo, enquanto a primeira série fixa a trama
em um ano antes do periodo em que foi publicada, a segunda situa esse acontecimento
traumdtico em um futuro préximo. Ambas, “em sua busca de um entendimento aberto e
multifacetado da realidade” (CAUSO, 2003. p. 450), estdo especulando sobre o presente em
que se inserem. Porém, V for Vendetta apresenta uma visdo pessimista ndo apenas do contexto
em que foi elaborada, mas também das perspectivas futuras do mundo de entdo. Se
considerarmos também as producdes cinematogréificas do inicio da década de 1980 veremos
que tais manifestacdes expressam, em grande medida, a consciéncia de que o mundo estava se
acercando de uma guerra nuclear eminente. E o caso da trilogia Mad Max, iniciada em 1979,
em que uma guerra entre as superpoténcias por causa do petréleo — mencionada mais
especificamente no segundo filme da série, Road Warrior (1981) —, faz com que a
humanidade, ou melhor, o que restou dela seja reduzida a barbérie e lute pela sobrevivéncia
em um cendrio desértico. No mesmo periodo em que V for Vendetta foi concebida, o
historiador britanico Edward Palmer Thompson (1924-1993) encabecava uma campanha
publica contra a implantacdo de ogivas nucleares em territrio europeu, com a publicacdo de
uma série de ensaios. O mais conhecido ensaio do historiador britanico sobre a Guerra Fria,
“Notes on Exterminism, the Last Stage of Civilization” — publicado originalmente em 1980 —
serviu para fundamentar o manifesto END*®. Segundo Ricardo Gaspar Miiller, tratava-se de
“um movimento pan-europeu destinado a combater os interesses politicos e militares de
soviéticos e norte-americanos na Europa, idealizado por Ken Coates, também ativista da
Bertrand Russell Peace Foundation™ (2004, p. 102). Através do manifesto, Thompson e seus

aliados solicitavam aos norte-americanos que retirassem de uma vez o arsenal atdmico

2 AL s .
% acrénimo de European Nuclear Disarmament (Desarmamento Nuclear Europeu)
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espalhado por todo o territério europeu. Nesse momento, o término da Guerra Fria parecia ser
uma utopia, j& que Unica expectativa vislumbrada era a de o mundo continuar a corrida
armamentista com armas nucleares e, com isso, construir meios para o seu proprio fim. O
discurso assumido pela administracdo Reagan, que se iniciava naquele momento, de conter o
comunismo conferiu a Guerra Fria uma nova tonalidade e, de certo modo, aparece impresso
na obra. Assim como o Flautista de Hamelin conduzia com sua musica os ratos pelas ruas, a
16gica da manuten¢do do clima de desconfianca mutua entre as superpoténcias fazia com que
comunidades inteiras dancassem como marionetes, balangando para a sinfonia da destruicao
(parafraseando a letra da musica Symphony of Destruction, da banda norte-americana
Megadeth)™. Tanto os escritos de Thompson quanto o trabalho de Moore, embora
apresentem modos diferenciados de apresentar o problema, tentam produzir o mesmo efeito:
denunciar uma situag@o e, a0 mesmo tempo, prescrever formas de solucioné-la.

V for Vendetta foi criada pelo roteirista antes de Watchmen, quando ele escrevia para o
mercado inglés. Lancada entre 1982 e 1985 em preto e branco, a série — apesar de seus 26
numeros terem sido bem aceitos pelos leitores ndo chegou a ser finalizada. Em 1988, em
virtude do sucesso de Watchmen, Moore e o desenhista original da série, David Llyod, foram
convencidos pela DC Comics a completar a obra. Ao ser finalizada, teria 10 edi¢des. Do
ponto de vista formal, a obra é uma fic¢do cientifica. Embora ndo possamos ver nela um
futuro distante com a existéncia de tecnologia avangada, seu trabalho de especulacdo sobre
um futuro possivel faz com que ela possa ser enquadrada nesse género. Por apresentar um
futuro proximo traumdtico, pode ser considerada ainda como uma distopia. O termo em
questdo € proveniente do grego e quer dizer “lugar ruim” (jun¢do de dys — “mau”, “ruim”,
“maldito” — e topos — “lugar”). Conforme o Diciondrio de termos literdrios de Massaud
Moisés, o termo teria sido cunhado em 1952 em The Quest for Utopia, de G. Negley e J.M.
Patrick (MOISES, 2004. p.129). Segundo Moises, o termo apesar de surgir no século XX,
remonta a uma série de narrativas que surgiram como antitese da Utopia de Thomas Morus.
Ao contrério das utopias, que designam um lugar perfeito que nao existe (“u” significa “nao”
em grego), a distopia situa a existéncia de um lugar maldito no presente ou entdo em um
futuro préximo. Trata-se de um género especulativo cuja discussdo gira em torno niao apenas
do desmoronamento da sociedade em termos materiais, mas também dos valores morais mais

basicos. No século XX, o interesse de escritores em configurar um “lugar ruim” em suas obras

' ancada para o dlbum Countdown to Extinction, de 1992, a misica Symphony of Destruction evocava

questdes de responsabilidade e poder em um contexto em que armas nucleares ainda proliferavam.
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estd relacionado, em grande parte, ao sentimento de descrenca no papel da ci€ncia como
responsavel por conduzir a humanidade a uma realizacdo plena apds o uso da bomba atdmica,
bem como ao aparecimento de regimes totalitdrios. Particularmente, este é o enfoque dado no
romance “/984”, talvez a distopia mais conhecida. As sociedades retratadas em distopias, em
um primeiro instante, aparecem como perfeitas. Entretanto, a aparéncia de felicidade e
normalidade apresentada nelas é tdo-somente aparente ou superficial, uma vez que por detrds
desse aspecto hé a ocultacdo de diferentes formas de hegemonia totalitdria. Curioso notar que
nesse género, uma personagem toma consciéncia desse quadro opressivo que aliena a todos e
procura alterd-lo.

Escritores que se voltaram para esse tipo de enfoque, longe de apresentarem um tom
essencialmente pessimista, estao ainda se valendo dele como uma pratica para especular sobre
as diferentes dire¢des que a humanidade pode tomar em suas escolhas. Moore, com V for
Vendetta, procurou assinalar para dois futuros possiveis: um com a presenca de armas
nucleares, que conduziriam, em maior ou menor grau, a uma guerra nuclear e outro, que nao
aparece na obra, em que elas teriam sido removidas do territorio britanico. Consideramos que
a obra ndo apenas constroi representacoes sobre a Guerra Fria, como faz também de si mesma
uma representacdo acerca do periodo. Talvez seja uma das obras de Moore escritas na década
de 1980 que o contexto ndo apareca de forma mais evidente, ao contrario do que ocorre, por
exemplo, em Watchmen.

No momento em que concebe a série, Moore considerou a derrota do Partido
Conservador de Margareth Thatcher como garantida nas elei¢cdes de 1982. Para ele, a derrota
dos conservadores significava, dentre outras coisas, que 0s Vvitoriosos — no caso, o Labour
Party (“Partido Trabalhista”), liderado na época por Michael Foot — se esforcariam para
colocar em pratica medidas como a remocdo de armas nucleares do territrio britinico.
Acreditava o roteirista que o pafs seria poupado de uma eventual ameaca nuclear’. No
entanto, o que ocorreu foi a reeleicao de Margareth Thatcher que se ancorou na recente vitdria
da Guerra das Malvinas para derrotar os trabalhistas. Na introducdo que escreveu em 1988

para a edicdo finalizada, langada pela DC, o roteirista se desculpou por sua equivocada aposta

202 «Starting with the assumption that the Conservatives would obviously lose the 1983 elections, I began to
work out a future based upon the Labour Party gaining power, removing all American missiles from British soil
and thus preventing Britain from becoming a major target in the event of a nuclear war.” [traducdo livre:
Partindo do pressuposto de que os Conservadores seriam obviamente derrotados nas elei¢des de 1983, comecei a
trabalhar fora de um futuro baseado no Partido Trabalhista ganhando o poder, removendo todos os misseis
americanos do solo britdnico e evitando que a Gra-Bretanha se tornasse alvo principal em caso de guerra nuclear.
(p. 271).
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nos Trabalhistas, como também se justificou por sua cren¢ca um tanto ingénua de que seria
possivel a humanidade sobreviver a uma guerra nuclear, mesmo que limitada. No inverno de
1981, quando o roteirista concebeu a trama, Reagan assumia a presidéncia dos Estados
Unidos com o discurso de cerceamento da Unido Soviética — o que poderia contribuir para
acirrar a politica de enfrentamento entre as duas poténcias na década de 1980. April Carter,
que foi ativista do movimento de desarmamento nuclear no Reino Unido em fins da década de
1950 e inicio dos anos 1960, assinala em seu Success and failure in arms control negotiations

que

Durante a campanha presidencial de 1980, Ronald Reagan ndo apenas defendera a
superioridade militar dos EUA, ele também defendia uma simples visdo de mundo
anticomunista reminiscente da década de 1950. Depois que assumiu, Reagan deu
inicio a uma série de discursos condenando a Unido Soviética, que denunciou em
um ponto como um “império do mal”. Reagan também apoiou abertamente uma
politica mais intervencionista dos EUA militarmente ao redor do mundo. Apesar de
détente estar provavelmente morta antes de Reagan entrar na Casa Branca, as
politicas de Reagan e de retérica alarmaram muitos na Europa, que temiam o
desenvolvimento de uma nova guerra fria.*”’ (CARTER, 1989. p.174).

De 1979 até 1981, toda uma discussao se fez em torno do projeto de modernizacao
para preparar bases da Organizacdo do Tratado do Atlantico Norte (Otan), no territorio
europeu, para o uso de misseis Cruise e os Pershing 2 (CARTER, 1989; THOMPSON, 1985.
p. 10). Ao que tudo indica, o roteirista ndo estaria alheio a esses acontecimentos. Todos os
episddios mencionados acima devem ter influenciado Moore na elaboracao de V de Vinganca
— algo que, por diversas vezes, € desconsiderado em andlises sobre a graphic novel, que
costumam atentar mais para o viés anarquista do protagonista ou para a critica de Moore ao
Thatcherismo do que para a relagdo da obra com o contexto da Guerra Fria da década de
1980. Moore atenta para a frieza do presente, contrastando-a com o fascismo do universo
auto-contido de V de Vinganca. O roteirista, além de especular sobre o intervencionismo do
Estado em praticamente todas as esferas da sociedade, estd questionando a indiferenca da
opinido publica em relagdo a politica. Tal indiferencga, na sua percep¢do, consistia em apenas

um dos mecanismos de perpetuacdo do status quo, reforcando o “mundo perfeito” que o

23 Trecho original: “During the 1980 presidential campaign, Ronald Reagan not only had advocated a renewed
US military superiority, he also espoused a simple anti-communist world view reminiscent of the early 1950s.
After he took, Reagan gave a number of speeches castigating the Soviet Union, wich he denounced at one point
as an “evil empire”. Reagan also endorsed a more openly interventionist US military policy around the world.
Although détente was arguably dead before Reagan entered White House, Reagan's policies and rhetoric
alarmed many in Europe who feared the development of a new cold war”.
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Estado totalitdrio deseja construir — mesmo que com isso fossem coibidas liberdades
individuais (como as opg¢des religiosa e sexual) e toda a forma de alteridade. Moore aplica no
protagonista uma mdscara sorridente que teria semelhante fun¢do simbdlica a do bottom
(“smiley” ou “carinha sorridente”) do Comediante. Trata-se de uma metafora visual criada
com o intuito de ironizar tanto a situa¢do de despotismo sustentada pelo governo, como
também o de langar um olhar de desdém ante ao conformismo dos cidaddos ingleses — tanto
daqueles situados no contexto narrativo de V de Vinganca, quanto daqueles do “mundo real”
da década de 1980 —, por terem contribuido para que essa situacdo de opressao, identificada
pelo roteirista, pudesse ser constituida e instituida.

Na obra, merece destaque a construcdo de uma antiutopia politica; antiutopia que
expressa uma critica no que se refere a concep¢ao de um Estado totalitdrio que diferentemente
daquele apresentado por Orwell ndo aparece tdo somente apds a experi€éncia de uma guerra
nuclear, mas que poderia se constituir a espera do apocalipse nuclear’™. Em Nineteen Eighty-
Four ndo € perceptivel um temor diante de um holocausto nuclear, embora no enredo do
romance a Inglaterra tenha caido em uma experi€ncia totalitdria apds uma guerra nuclear.
“1984” foi publicado pela primeira vez em junho de 1949, tendo sido escrito entre 1947 e
1948. Embora os bombardeios de Hiroxima e Nagasdqui fizessem parte de uma memoria
recente e a literatura especulativa tratasse do tema da radioatividade desde o final do século
XIX — como assinala Paul Brians, em seu Nuclear Holocausts —, o clima da Guerra Fria
sequer havia se instaurado®” e um possivel confronto nuclear entre as potencias s se tornaria
possivel com o primeiro teste de uma bomba atdmica da Unido Soviética foi a 29 de Agosto
de 1949, em Semipalatinsk, no Cazaquistao (TAKADA, 2005. p.30; HOLLOWAY, 1997. p.
404). Sendo assim, o que poderia acontecer caso os Estados Unidos e a Unido Soviética se

atrevessem a lutar diretamente entre si nio estaria projetado nas reflexdes literdrias do autor

de “1984”.

Tais distopias — pds-atdbmicas ou ndo — t€m proliferado na fic¢do cientifica desde o
inicio dos anos cinquenta, e continuam a ser um grampo do campo. Frequentemente, a
guerra atdmica como pano de fundo destas obras parece um marcador arbitrario de um
ponto de virada histérica, e a maioria delas é altamente irrealista. O foco aqui ndo é
sobre a retratos relativamente realistas do governo russo nos Estados Unidos (...), mas

204 Sobre a influéncia de Orwell sobre autores, de diferentes meios, no periodo da Guerra Fria ver LUCAS,
SCOTT. “Policing Dissident: “Orwell” and Cold War Culture, 1945-2004”. FIELD, Douglas. ed. American Cold
War Culture. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2005. p. 128-145.

2% Embora existam interpretacdes que consideram que a Guerra Fria havia se instalado antes de 1947.
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em uma variedade de estados de pesadelo fantdstico criados depois de um conflito
atdmico)™™

V for Vendetta é dividida em trés partes: Europe After the Reign (“A Europa depois do
Reino”); The Vicious Cabaret (“Este Cabaré depravado”, na traducdo em lingua portuguesa
da editora Globo) e The Land of Do-As-You-Please (“A Terra do Faca-o-que-quiser”).
Convém assinalar que quando a revista inglesa Warrior foi cancelada, em 1985, Moore estava
finalizando a segunda parte. Deste modo, consideramos que o periodo em que a série foi
publicada na Inglaterra ndo poderia ser tomado de maneira idéntica ao da ocasido em que ela
foi concluida, em 1988, mesmo que os dois momentos facam parte da mesma década. No
primeiro momento, no inicio dos anos 1980, a critica incidia particularmente sobre o governo
da primeira-ministra Margareth Thatcher. Emblematica dessa época € a estrofe God save the
Queen/Her fascist regime/lt made you a moron/A potential H bomb (Deus salve a rainha/Seu
regime fascista/Fez de vocé um retardado/Bomba-H em potencial) do Sex Pistols. Ja em 1988,
a critica foi alargada de modo a abranger também a politica de um dos principais aliados da
primeira-ministra inglesa, Ronald Reagan. Em 1985, Moore estava escrevendo para o
mercado norte-americano a série do Monstro do Pantano e comecgaria a esbogar o que seria a
minissérie Watchmen. Particularmente, as anélises que lidam com V de Vinganga se esquecem
desse detalhe, pois ndo pensam o trabalho de Moore como roteirista sincronicamente. A
tendéncia de isolar a obra do contexto em que foi produzida, isto é, na década final da Guerra
Fria, faz com que ela seja interpretada tdo-somente como uma alegoria do anarquismo;
alegoria esta, expressa através do protagonista V. Moore, a nosso ver, estd expressando
através do anarquismo um meio pelo qual seria possivel resistir ou por fim a violéncia
simbdlica, expressa por meio do receio de uma guerra nuclear imposto pela Guerra Fria.

A primeira parte, segundo Madelyn Boudreaux, em An Annotation of Literary,
Historic, and Artistic References in Alan Moore’s Graphic Novel, V For Vendetta207, tem seu

titulo retirado da tela “Europe After the Rains” (‘Europa Depois da Chuva’), do pintor

2Trecho original: “Such dystopias — postatomic or not — have proliferated in science fiction since the early
fifties, and continue to be a staple of the field. Frequently the atomic war in the background of these works seems
an arbitrary marker for a historical turning point, and most of them are highly unrealistic. The focus here is not
on the relatively realistic portraits of Russian rule in the United States (...), but on a variety of fantastic
nightmare states created after an atomic conflict”. (BRIANS, 1987. p.70).

207 BOUDREAUX, Madelyn. An Annotation of Literary, Historic, and Artistic References in Alan Moore's
Graphic Novel V For Vendetta . 13 Agosto de 2004. Disponivel em http://goo.gl/9ZTWP. Acesso de dezembro
de 2009.
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surrealista Max Ernst. A pintura, conforme Boudreaux, “foi criada entre 1940-42”. Sendo
assim, o momento de criacdo dela coincide com o da Segunda Guerra Mundial. Na obra, Ernst
procurou retratar um elemento comum em outras de suas pinturas: “um mundo no qual a
histéria da humanidade foi totalmente apagado por um evento cataclismico no universo... ou
pelo ato consciente da revolugdo que destruiu tudo”.*”® Ernst concebeu a obra em um
momento anterior a explosdo da bomba atdmica, mas seu quadro foi apropriado por Moore
para servir de base para configuracio de um cendrio traumadtico. A paisagem de putrefacio
nela retratada € transposto para V for Vendetta servindo para descrever o mundo totalitario
resultado de uma guerra nuclear. Outra visdo distopica que Moore se valeu como inspiracdo
para descrever o futuro da Inglaterra apés um apocalipse nuclear foi Blade Runner, filme de
Ridley Scott baseado no conto Do Androids Dream of Electric Sheep (“Podem os androides
sonhar com carneiros elétricos”, traduzindo literalmente para o portugués), do escritor norte-
americano Philip K. Dick. Desse filme foi apropriado a atmosfera noir, com seu clima
sombrio e detetivesco, € o tema do inverno nuclear. Como veremos, a forma como as
condi¢des atmosféricas sdo representadas se assemelha bastante a paisagem descrita no filme
de Ridley Scott, embora nao tenha chuva caindo constantemente.

Conforme o ensaio escrito por Moore, Behind the painted smile, de outubro de 1983 —
publicado originalmente na edicdo# 17 da revista Warrior e posteriormente na versiao
absolute —, V se apropria de diferentes visdes distopicas do futuro. Além de “1984” de George
Orwell e o filme Blade Runner, ha a influéncia tamanha dos quadrinhos. Moore cita além de
Batman — o que confere um tom detetivesco a obra — os quadrinhos do Judge Dredd. Esta
ultima personagem apareceu originalmente nas paginas da revista britanica 2000 AD em 1977.
Criado pelo britanico John Wagner e o espanhol Carlos Ezquerra, o Juiz Dredd tem suas
histérias ambientadas em um futuro apocaliptico, em que parte do planeta se tornou um
deserto radioativo em virtude de uma guerra atdmica ocorrida no século XXI. Os
descendentes daqueles que resistiram a hecatombe nuclear decidiram se concentrar em trés
espacos que se tornariam grandes megaldpoles, conhecidas como Mega-Cidades. As
aventuras do Juiz Dredd sao centradas em Mega-City One, a maior das trés. V de Vinganga
estabelece pontos de semelhanca com essa série em quadrinhos em diversos aspectos: Tal
como o Judge Dredd, V ¢é caracterizado como um anti-her6i /her6i ambiguo. Ambos

apresentam um senso de justica bastante rigido e se atribuem o papel de encarregados de fazé-

2% Traducdo livre do trecho “a world in which the history of mankind has been wholly erased by a cataclysmic
event in the universe...or by the conscious act of revolution which has destroyed everything”.
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la a todo custo, mesmo que para isso tenham que matar. Todavia, ndo se trata de uma simples
apropriacdo: no universo ficcional de V for Vendetta, executar aqueles que tornaram possivel
a existéncia do regime totalitdrio faz parte também de uma vinganga pessoal, ou melhor de
uma vendetta. Outra semelhanga é que o mundo de V, ao que parece, se tornou um deserto
radioativo e o que resta da civilizacdo estd concentrado em um unico espaco: a Inglaterra. Por
“Cabar¢ depravado” Moore estaria, por motivos 6bvios, designando esse pais-ilha. Conforme
apresentado na graphic novel, o pais agia como uma casa de segunda categoria em que a
deterioragdo dos valores, em virtude do medo de uma nova guerra, levavam todos a se
prostituirem, em maior ou menor grau. Se o primeiro capitulo explorava os motivos pelos
quais o mundo se encaminhou para um futuro despotico, o segundo capitulo “explora as
personagens de apoio com maior profundidade e atenta com maior €nfase sobre o cardter de
Evey Hammond”, conforme o roteirista no ensaio Behind the painted smile. J4 o terceiro e
ultimo livro apresenta o encaminhamento daquela sociedade para a anarquia.

A série comeca na noite de 5 de novembro de 1997. Evey Hammond, uma jovem
operdria, pretende se prostituir pela primeira vez. Ao sair de casa para consumar o que
pretende, ela também comete outro crime contra as leis do Estado fascista que governa a
Inglaterra: desobedecer ao toque de recolher. Para o seu azar, o primeiro cliente que ela
encontra ¢ oferece, de maneira desajeitada, “servigos” ¢ um Fingermen (Homens-dedo, em
portugués), isto €, um membro da policia secreta que estava de tocaia. Nessa obra, o Estado é
pensado como um corpo, tal como se configurou nas experiéncias totalitidrias na Alemanha
nazista e na Unido Soviética sob Stdlin, em que os lideres se pensavam como a “cabeca” e o
restante seria tdo-somente apéndices dela. Moore estd recorrendo nesse caso a uma metafora
politica para assinalar com ela que o cendrio por ele descrito serd da sujeicdo. A lei do regime
totalitario considera a prostituicdo um crime, ao que parece, hediondo, uma vez que as
autoridades € dado o direito de decidir o que fazer com quem comete tal pritica. Os policiais
decidem por violenta-la, para em seguida matd-la. Quando o ato estd prestes a ser consumado,
um homem vestido de preto, escondido por detrds de uma madscara intervém. Um dos
Fingermen € morto por uma explosdo e os dois outros mortos pelos punhais do excéntrico
mascarado. Notadamente, Moore estd se reportando a imagem do anarquista “que ataca com
punhais e bombas os pilares simbolicos da sociedade estabelecida”- esteredtipo que George
Woodcock chamou a aten¢do no primeiro volume de Histéria das Ideias e Movimentos

Anarquistas (2002, p. 8).
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O mascarado, que se autodenomina apenas pela letra de “V”, convida a jovem para
acompanhd-lo até o terraco do Old Bailey, o principal tribunal de Londres. La poderao assistir
aquilo que o excéntrico V chama de “uma grande estreia”: uma explosao que destréi
completamente o Parlamento. No capitulo 2 desta dissertagc@o, ao tratarmos de algumas obras
de Moore, assinalamos que a mdscara por ele utilizada é alusiva ao conspirador Guy Fawkes.
A ideia de usar Fawkes como inspiragdo para o visual de V foi do desenhista da série, Dave
Lloldy. Fawkes foi um personagem histérico que participou de uma conspira¢do visando a
explodir, em 5 de novembro de 1605, a sede do Parlamento Inglés quando o rei James I
estivesse 14. O ato de Fawkes fez parte da chamada “Conspiragdo da Polvora” (Gunpowder
Plot), em que um grupo catdlico, descontente, dentre outras coisas, com a restricio a sua
liberdade religiosa, tentou destituir o rei e nobres protestantes. Nao se tratava de uma simples
deposicdo, uma vez que eles planejavam explodir o Parlamento com aqueles que tolhiam sua
liberdade. A conspiracdo foi descoberta (segundo algumas versoes, delatada) e, no momento
em que estava colocando barris de pdlvora no pordao do Parlamento, Fawkes foi preso.
Condenado por crime de lesa-majestade, ele foi executado em 31 de janeiro de 1606. Criou-
se, a partir de entdo, uma tradi¢cdo: queimar anualmente no dia 5 de novembro um boneco
representando o conspirador. Moore e Lloyd acabam se apropriando ndo apenas do visual,
mas da intencdo do personagem historico, ressignificando-a, construindo um outro sentido
para sua tentativa de explodir ndo apenas o prédio, mas todas os “edificios simbdlicos” do
governo. A dupla acaba também chamando a aten¢do para o fato de que, apesar desse ato de
traicdo ser celebrado anualmente hd quase 4 séculos, os ingleses de sua época ndo tinham
noc¢do clara porque o festejavam. Ainda sobre a constitui¢do da personagem, Moore falou

certa vez,

Quando estavamos montando a personagem, queriamos fazé-lo quase que o her6i
anarquista romantico por exceléncia. Eu notei que nos quadrinhos britanicos, de um
modo geral, temos ao que parece uma simpatia muito maior por vildes. Um monte de
personagens que povoaram os quadrinhos britdnicos nos anos 60 eram bandidos ou
criminosos psicopatas e em nosso folclore, hd uma série de personagens como Robin
Hood ou Guy Fawkes que lutam contra a autoridade. Pensdvamos que poderia tentar
ferver todos eles para o carater de “V for Vendetta”. Queriamos falar sobre estes dois
principios antigos do fascismo e da anarquia e, embora, sim, foi escrito no inicio de
1980, que se destinava a ser algo tdo universal como poderiamos fazé-lo.”*"

% Trecho original: “When we were putting together that character, we wanted to make him almost the
quintessential romantic anarchist hero. 1'd noticed that in British comics, in general, we seem to have a much
greater sympathy for villains. A lot of the characters that populated British comics in the '60s were psychopathic
villains or criminals and in our folklore there are a lot of characters like Robin Hood or Guy Fawkes fighting
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Moore, com a explosdo do Parlamento, finaliza o primeiro capitulo (ou melhor,
primeiro ato) de onde Fawkes falhou. Interessante notar que o Parlamento estava desativado:
seria, a nosso ver, uma critica do autor ao conservadorismo do governo Thatcher que para
Moore fazia com que aquela instituicdo ndo tivesse razao de existir. Para aqueles que ainda
ndo leram a série, cumpre dizer que em um ano, o regime totalitdrio terd todos os seus
edificios simbdlicos explodidos.

Em seguida, Evey € levada a Shadow Gallery (Galeria sombria, na traducdo em
portugués), o esconderijo do mascarado. L4 a garota discorre como apds uma guerra atdmica
que destruiu o planeta, a Inglaterra foi arremessada ao caos. Evey menciona que a Terceira
Guerra Mundial comecou com a resposta dos norte-americanos a invasao da Polonia pelos
soviéticos. A natureza da tensio entre poloneses € a Unido Soviética ndo € apresentada de
maneira clara na trama: ndo é mostrado se a PolOnia estava sob o dominio dos comunistas e
ocorreram revoltas que os motivaram a intervirem ou se a Unido Soviética decidiu invadir o
pais sem maiores motivos. O que chama a atencdo € o fato de Moore estabelecer a invasao da
Pol6nia como ponto de partida para o inicio de um conflito nuclear, o que estaria, ao certo,
relacionado a evocagdo da memoria do inicio da Segunda Guerra Mundial, em que a Pol6nia
teria sido invadida pela Alemanha em 1° de setembro de 1939 e, com isso, teria inicio a
Segunda Guerra Mundial. No universo de V for Vendetta, os ingleses desta vez se eximiram
de participar do conflito, pois haviam realizado o desarmamento apds a vitéria dos
Trabalhistas. No caso do conflito de 1939 ao ano de 1945, a Inglaterra teria sido a primeira
nacao a declarar guerra a Alemanha. Talvez o roteirista, ao colocar a invasdo da Poldnia pelos
russos, esteja evocando também a chamada “questdo polaca”, que emergiu nas conferéncias
antes do final da Segunda Guerra: a regido hoje que corresponde ao territério da Poldnia
adquiriu existéncia como nacdo apos 1920. Ela, em sua trajetoria histdrica, havia sido
ocupada tanto por alemdes quanto por russos. Sendo assim, a populacdo desse pais
corresponde, em maior ou menor grau, a miscigenacdo entre germanos, representados por
alemaes, e eslavos, representados pelos soviéticos. Stdlin teria chamado a atencdo para a

questao polonesa, exigindo uma nova defini¢ao da fronteira polonesa-soviética — ancorado, ao

against the authority. We thought we might try to boil all of them into the character of “V for Vendetta”. We
wanted to talk about these two ancient principles of fascism and anarchy and although, yes, it was written in the
early 1980s, it was intended to be something as universal as we could make it. Disponivel em
http://www.salon.com/books/int/2009/03/05/alan_moore g a/ Acesso em maio de 2011.
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certo e contraditoriamentezm, em um ideal pan-eslavista, conforme atentou Hannah Arendt em
seu Origens Do Totalitarismo. Segundo a filosofa, Stélin se valeu durante a Segunda Guerra
Mundial da argumentacido pan-eslava para demarcar dreas de interesse soviético (1990, p.
253). Ao final do conflito contra o Eixo, acreditamos que o slogan pan-eslavista ainda estaria
marcante em Stdlin. O dirigente soviético, na série de conferéncias antes mesmo do fim da
Segunda Guerra, discutiu com Roosevelt e Churchill ndo apenas sobre a demarcacido das
fronteiras da Polonia, como também chamou a aten¢do para quem deveria governar o pais,
sem chegar a uma defini¢do clara. Roosevelt, apesar de manter um clima cordial com o
dirigente soviético, havia assinalado em correspondéncia datada de 06 de fevereiro de 1945
que ndo endossaria nenhum governo provisério na Polonia, que fosse prejudicial aos seus
interesses dos Estados Unidos®''. Tal atitude contrdria ao estabelecimento de um governo
tempordrio na Polonia foi seguida adiante por Harry Truman, que assumiria apds o
falecimento de Roosevelt. Truman, em um memorando datado de 25 de abril de 1945, chegou
a declarar que se os russos ndo cooperassem, eles poderiam ir para o inferno (apud
MISCAMBLE, 2007. p. 118; McCULLOUGH, 2003, p.459). Nas andlises que apontam que a

Guerra Fria teria comecado antes do ano de 1947°1

costumam atentar para a questdo polonesa
como umas das condi¢cdes pelas quais teriam se acirrado as tensdes entre EUA e Unido
Soviética (STAFFORD, 2003. p.126-127). O préprio Harry Truman apontaria em artigo que
ocupa quase toda a edicdo de 17 de outubro do ano de 1955 da revista LIFE que a Guerra Fria
teria comegado em Potsdam, em 16 de julho de 1945, onde ele juntamente como dois outros
Grandes — Churchill e Stalin — discutiram novamente sobre a questdao polaca. O que se vé no
artigo é um Truman pouco ou nada inclinado a ceder as exigéncias de Stdlin*".

Evey também menciona que o presidente Kennedy, dos Estados Unidos, em resposta a
invasdo ameagou usar arsenal nuclear, caso os soviéticos nao se retirassem. Como a guerra
teria comecado em 1988, ndo se trata do presidente John Fitzgerald Kennedy, assassinado em
Dallas em 22 de novembro de 1963. Embora Moore e Lloyd ndo indiquem de maneira clara
ao leitor sobre qual dos Kennedy estariam se referindo, é mais provdvel que o presidente

norte-americano do universo ficcional de V for Vendetta seja o senador democrata e sobrinho

219 Contraditoriamente pelo comunismo apresentar um discurso internacionalista.

*!! Conforme informagao disponivel em http:/www.revolutionarydemocracy.org/Stalin/corrv2 _1945.htm Acesso
em maio de 2011.

2 Ano em que Truman anunciaria a necessidade de conter o comunismo, no més de margo.

213 «Cold war starts at Potsdam” — revista LIFE - Vol. 39, n° 16, 17 out. 1955. A revista pode ser visualizada em
sua integra através do Google books.
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do ex-presidente, Edward “Ted” Kennedy. Também poderia ser o filho do ex-presidente, John
Kennedy Jr.*!*, mas é mais plausivel afirmar que o Kennedy de V for Vendetta seria o senador
democrata, pois no momento em que Moore concebeu a série, no inverno de 1981, Ted
Kennedy estava em evidéncia por ter disputado contra Jimmy Carter a indicacdo de candidato
democrata a Presidéncia dos Estados Unidos em 1980. Além do mais, Ted Kennedy, por estar
maior tempo atuando na vida publica e por ter faixa etdria maior do que a de John Kennedy
Jr., estaria mais apto ao cargo de “Homem mais poderoso do Mundo”. A hipétese de que
Moore escolheu o sobrenome ao acaso, ndo nos passa pela mente. Kennedy é um termo que
apresenta forte carga simbdlica para ter sido uma escolha aleatdria. Interessante ainda € o fato
de Moore construir na obra a interpretacdo de que a guerra nuclear seria motivada pelas
pretensdes de hegemonia dos soviéticos.

Em Watchmen, o roteirista também apresentou um quadro em que a Guerra Fria
“esquentaria” por causa dos soviéticos. Essa especulagdo de que a URSS seria responsavel
pelo inicio de uma guerra nuclear estaria associada, em certa medida, a leituras que Moore
fizera de quadrinhos como os de Jack Kirby e Stan Lee, marcados pela temaética
anticomunista, além de outras influéncias. Algumas interpretacdes, como mencionamos na
abertura do capitulo anterior, tendiam a considerar que a Unido Soviética ndo manifestava
pretensdes de hegemonia e que a Guerra Fria seria resultada de uma interpretacdo do
adversdrio, ancorados na premissa do anticomunismo. Mas se considerarmos a invasido do
Afeganistdao em 1979, iniciativas soviéticas em paises africanos e o desenvolvimento de novos
sistemas de misseis com ogivas multiplas (SS 20) — episddios assinalados por Paulo Roberto
de Almeida José, no segundo volume de Relacdes internacionais: dois séculos de histdria,
organizado por Flidvio Sombra Saraiva (p.103) — veremos que a cultura da Guerra Fria
também era compartilhada do lado da Cortina de Ferro. Moore, ao que parece, ndo estaria
alheio ao fato de que o periodo de détente estaria se encerrando e o tom pessimista de V for
Vendetta esta relacionado em maior ou menor grau a esses episddios. A interpretacdo de que a
guerra nuclear seria motivada pelos russos aparece também em When the Wind Blows, outro
romance grafico de outro britanico, Raymond Briggs. Lancado originalmente no mesmo ano
de publicacdo de V de Vinganga, 1982, apresentava também um cendrio em que a Unido

Soviética desencadearia uma guerra nuclear. A HQ narra os efeitos do bombardeio de

2MConforme as anota¢des de Madelyn Boudreaux, disponiveis em http://g00.gl/9ZTWP. Acesso de dezembro de
2009.
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Londres na vida dos Bloggs, um casal de meia idade que procura em vao se esconder em um
abrigo nuclear. Apesar do enredo trdgico, a obra foi configurada como uma comédia.
Voltemos a V for Vendetta: Conforme Evey relata, a Inglaterra, por ter realizado o
desarmamento, ndo participou do conflito e nem foi alvo direto das armas nucleares. Os
autores estdo especulando sobre um quadro em que Michael Foot, uma das liderancas do
Partido Trabalhista, vencera Thatcher. Se a Inglaterra ndo foi atingida, a Africa e a Europa
continental ndo gozaram da mesma sorte: ambas acabaram sendo completamente devastadas e
tudo indica que a humanidade nesses continentes tenha sido erradicada. Apesar de ndo sofrer
diretamente com a guerra, os ingleses acabariam de algum modo sendo afetados: “as
detonacdes fizeram alguma coisa com o clima. Alguma coisa ruim”*"°. A barragem do TAmisa
rompeu e o céu se tornou “todo amarelo e preto”. Como o clima foi alterado, as plantagdes
foram danificadas. Evey menciona que, em virtude da comida vir de fora da Europa, o fato do
continente ter sido arrasado fez com que a anarquia (no sentido negativo da palavra) assolasse
a ilha. Por quatro anos, fac¢des competiram entre si pelo poder. Segundo ela, “todo mundo

216 . .
7<%, Todavia, o destino

esperava que o governo fizesse alguma coisa...mas nao havia governo
do pais mudou a partir de 1992. Um grupo de extrema-direita chamado Norsefire (Chama
Nordica, nas versdes em lingua portuguesa), contado com o apoio das corporacdes que
restaram, se comprometeu a trazer novamente a ordem ao caos. Como o povo esperava um
governo, consentiram que esse partido instituisse um governo totalitario, com todos aqueles
aparatos de repressao apresentados em distopias como /984, de George Orwell e Fahrenheit
451, de Ray Bradbury: a presenca ostensiva de uma policia secreta com atributos de vigiar e
punir, sem antes consultar a Justica; censura sobre aquilo que se publica e se fala; toque de
recolher e uma estacdo de rddio que transmite em cadeia nacional tdo-somente aquilo que o
povo deseja escutar. Antes mesmo de instituirem esse aparato de repressdo, os membros do
Norsefire comecaram a colocar em prética uma limpeza étnica, enviando para campos de
concentracdo “todo o povo negro e o0s paquistaneses”’ (“‘all the black people and the
pakistanis”). Em seguida, “brancos, todos os radicais” — em outras palavras, os de tendéncia
esquerdista — e “os homens que gostavam de outros homens™"’. O detalhe que chama a

atencdo € a palavra ‘“radical” aparece em itdlico na versao original. Assinalar certas palavras

com itdlico é uma forma de reforgar ainda mais o cardter politico da HQ. O pai de Evey, por

*V for Vendetta, Capitulo 1, p. 22.
219V for Vendetta, Capitulo 1, p. 23.

217 ¢ _and the men, you know, liked other men”. V for Vendetta, Capitulo 1, p. 23.
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ter feito parte de um grupo socialista na juventude, foi levado numa manha de setembro do
ano de 1993 para um dos campos de concentragdo e nunca mais seria visto novamente.

E digno de nota o nome do partido: Norsefire. Na versio em lingua portuguesa
publicada pela editora Globo, foi traduzido como Nordica Chama. Conforme Madelyn
Boudreaux, em suas anotacdes, ‘“Norse” deriva dos escandinavos ou dos Vikings da
Escandindvia, que invadiram a Europa no quinto e no sexto séculos d.C.”*'®. Como vemos na
série ha nele, associada a forte componente nacionalista, uma dimensao étnica — ao aludir aos
nérdicos. Tal associacdo fez com que a politica do Estado Fascista seja orientada para a
perseguicdo de minorias. Moore, com a ajuda do desenhista David Lloyd, estaria remontando
assim aos nazistas, que se valeram do ideal de uma raca pura proveniente dos arianos como
justificativa para colocar em pritica leis eugénicas. E bem certo que Norsefire seja uma alusio
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a Frente Nacional Britanica (British National Front)” . Trata-se de um partido de ultradireita

22 . . .
” 0, conforme o site oficial

“fundado em 1967 em oposi¢do ao multirracialismo e a imigragao
do NF. Se considerarmos sua sigla (NF), assim como suas propostas apresentadas como
“democraticas” — “vocé nunca teve a chance de votar sobre a nossa relacio com a Unido
Europeia, ou sobre a questdo da imigracdo em massa ou sobre a criacdo de uma sociedade

multicultural”?!

—, veremos a existéncia de uma conexdo possivel. O partido publica
esporadicamente um jornal chamado The Flame (A Chama) — o que reforgaria ainda mais essa
inferéncia. Além do mais, em 1981 quando Moore concebeu a série, a Frente Nacional estava
em evidéncia. Dois anos antes, em 1979, esse pequeno partido de orientacdo neonazista,
apesar de ndo ter elegido nenhum parlamentar, obteve expressivo apoio do eleitorado

britanico durante as elei¢des (HARRISON; BOYD, 2006. p.270).

(%

Na obra, a prdtica da eugenia aparece como associada ou mesmo andloga
organizacdo do Estado Totalitdrio orientada pela metdfora do corpo: o lider do Partido e
ditador, Adam James Susan, ¢ “a Cabeca”. As camaras de vigildncia que monitoram toda a
cidade de Londres correspondem aos “Olhos” (Eyes). O sistema de escutas telefonicas
funciona como “os Ouvidos” (Ears). Os alto-falantes, responsdveis pela transmissao da “Voz

do Destino” (Voice of Destin, no original) e pelo antincio do toque de recolher, representam “a

"% Tradugdo de “‘Norse’ derives from the Norsemen or Vikings of the Scandinavia countries who invaded
Europe in the 5th and 6th”

1% Conforme http://www.thefireman.biz/articles 1593.asp acesso em maio de 2011.

*20 Tradugdo de “...founded in 1967 in opposition to multi-racialism and immigration”.

**! Trecho original do site do partido extrema-direitista: “Just think for a second - you have never had a chance to
vote on our relationship with the European Union, or on the issue of mass immigration or about the creation of
the multicultural society”. (disponivel em www.national-front.org.uk Acesso em maio de 2011).



http://www.thefireman.biz/articles_1593.asp
http://www.national-front.org.uk/
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Boca”. J4 o departamento de investigacdes ¢ “o Nariz” (Nose). Por ultimo, temos os “Dedos”
(Finger), personificados na figura dos policiais. A pagina abaixo, em que a "Cabec¢a" dialoga
com as outras partes do “corpo” sobre a morte de 3 membros do “Dedo” e sobre a explosao

do Parlamento, evidencia essa analogia:

AVEMBER THE SIATH, 1997 /TS SIX - TIIT Y I THE
MHINAG..

LH... PHONE SURVEILLANCE INDICATES
THAT A LARGE PROPORTION OF THE,
HH, PEOPLE ARE TALKING ABOUT FORM HIM. MR ENCH
THE, LH, EXPLOSION, THAT'S WILL SPEAK FOR THE
ASDE LONDON AOSE..

OR SIGNIFICANT
TRANSCRIPTS ARE
ING {~]

DESPITE (TS SOWSTIC ~
ATION | SHOULD SAY THAT
 THE PEVICE WAS ALMOST CER-
TAINLY HOME-MADE, AND
THUS LWTRRACEABLE. SORRY,

LEADER. NOTHING ELSE
YET.

THANK YOU, MR .
FINCH THE THREE OF

Figura 47 — pagina 11 da primeira edicdo de V for Vendetta

Todos aqueles que sdo considerados estranhos ao corpo, sdo de, certo modo,
expurgados, isto €, mortoso ou enviados para campos de concentragcdo. O principal centro de
confinamento do regime fascita € o Larkhillu. O anti-her6i que luta contra o regime fascista

havia sido prisioneiro desse campo de concentracdo. L4, ele foi submetido, ao lado de 48
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sujeitos, a experimentos que envolviam a aplicacdo de hormonios. Sabe-se que ele foi o
prisioneiro da sala V (cinco em algarismo romanos) que de 14 fugiu apds provocar uma
explosdo usando gds mostarda e napalm caseiros. Todavia, sua identidade em momento algum
da obra ¢ revelada, mas ¢ provavel que ele estivesse entre os “radicais” — o que pode ser
confirmado por sua orientagdo anarquista. Sobre o ditador do governo totalitario, convém
ressaltar que ele, ao contrdrio de outros como Hitler e Mussolini, passa longe de ser
carismatico e nao existe forma alguma de um culto em torno dele. A “Cabeca” aqui age de
forma racional e pragmitica, tendo seu poder legitimado pelo receio da populacdo de que
ocorra um novo conflito nuclear. Moore e David Llyold, através dele, estariam através dele
chamando a atencdo para uma forma de organizacdo politica extremamente centralizada que
pode se constituir em torno da expectativa de um novo conflito nuclear. Como comentamos
anteriormente, em “1984” de George Orwell, por exemplo, a sociedade descrita se configura
como distdpica apds uma guerra atdmica, mas logo apds esse evento traumadtico a temadtica do
holocausto nuclear deixa de ser enfatizada. Orwell estaria na época da escrita de “1984”
especulando sobre o passado recente da Europa, marcado pela experiéncia totalitdria — algo
que faz todo sentido se considerarmos outra de suas obras, Revolugcdo dos bichos (Animal
Farm, no original), em que a critica € direcionada contra 0 comunismo sob Stélin. Orwell, a
nosso ver, estd atentando mais para a questdao da dominagdo totalitiria do que para o massacre
de pessoas inocentes com bombas atdomicas. No caso de V for Vendetta, ha a indicacdo de que
o governo Thatcher estaria tomando medidas de carater fascista, mas em ultima instancia,
podemos considerar a obra mais como um esforco de especulagdo sobre a presenca de armas
nucleares e seus efeitos reais ou imagindrios sobre a sociedade da época. Também seria
condizente afirmar que a primeira-ministra fosse autoritdria e ndo totalitaria.

Em V for Vendetta, a guerra nuclear € evocada ainda através da saudagdo oficial do
partido: “A Inglaterra prevalece”**. Além de fornecer uma descri¢io da situacio apds o
conflito, em que apenas a Inglaterra parece ter sido o tUnico pais que restara no mundo, a
saudacdo contém ainda uma prescricdo: o pais que deve prevalecer, notadamente, é aquele
cuja raga ¢ considerada como “pura”. A presenca constante dos cartazes com os dizeres
“Forca através da pureza, pureza através da fé”, espalhadas ao redor de Londres, reforga a

ideia de unidade como elemento essencial para manutencdo do regime. Tal énfase transparece

2 England prevails, no original. Nas edi¢des em lingua portuguesa a saudagdo ¢ traduzida como “Inglaterra

triunfa”.
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na sequéncia abaixo que abre o capitulo cinco, “Versions”, em que o ditador Adam Susan se

apresenta como um fascista:

DECEMBER 2TH, 1997, FIRST VERSION:

MY NANIE 1S ADAM SUSAN. | 7240 tHE coumtay THAT I LOVE out oF |
/ AN THE LEADER. THE WILDERNESS OF THE TWENTIETH
CENTURY. | BELIEVE IN SURVIVAL., IN THE

LEADER OF THE LOST, STINY OF THE NORDIC
RULER OF THE RLING. s S Lohen

==\ =

OKH YES, | AM A FASCIST. WHAT OF IT?
FASLISM... A WORD, A WORD WHOSE

<~ T BLEATINGS OF THE WEAK AND THE
= A MAN, LIKE TREACHEROLS.

NN ANY OTHER MAN.
N

! WILL NOT HEAR TALK OF ,
1 WILL NOT HEAR TALK OF INDIVIDUAL
LIBERTY. THEY ARE LUXLIRIES.

100 NOT BELIEVE IN LUXURIES.,

il A
- THE WAR PLT R0
TO LLXURY.

)

| BELIEVE IN STRENGTH. |

THE ROMANS INVENTED FASCISM.
! BELIEVE
N

A BLUNDLE OF BOLIND TWiGS
WAS ITS SYMBOL . A .

AND IF THAT STRENGTH, THAT
ONE TWiG COLILP BE BROKEN. UNITY OF PURPOSE, DEMANDS

’ IND:
A LINIFORMITY OF THDUGHgE

BUNDLE WOLLD PREYAL.,
NORD AND DEED THEN 8O BE IT

A
FASCISM... STRENGTH IN LINITY.

w P

Figura 48 - Pagina 5 da segunda edi¢do de V for Vendetta em que o ditador Adam Susan se
descreve como fascista

Conforme o ditador e lider do Partido, Adam Susan, os romanos teriam inventado o
fascismo e um maco de gravetos seria o seu simbolo. “Um graveto podia ser quebrado. Um
maco deles poderia prevalecer. Fascismo...Forca na unidade”. For¢a na unidade implica,
conforme os pensamentos do ditador, em supressdo de liberdades individuais. Nao ha margem

para subjetividade ou mesmo para diversidade, uma vez que a unidade (“unity”), segundo ele,
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pressupde e demanda “uniformidade de pensamentos, palavras e acdes”. Para ele, apelos por
direitos civis sdo apenas luxos. Em um contexto em que uma guerra nuclear ocorrera cerca de
uma década atrds, como o apresentado na obra, ndo ha espaco para direitos ja que “a Guerra
acabou com a liberdade”. Moore, ao finalizar a pdgina com a citacdo, acaba especulando
sobre os efeitos de uma guerra nuclear. Para ele, a guerra nuclear pairando sobre o mundo
representa a perda total de liberdade (“the war put paid to freedom™). Para alguém que tem
como 0 anarquismo como orientacdo politica a liberdade aparece como imprescindivel, dito
de grosso modo. O autor estd assinalando que a presenca de armas nucleares e, atrelado a elas,
o receio de uma guerra contribuiria para que a sociedade caminhasse para o fascismo.
Mencionamos acima a presenca dos cartazes com os dizeres “Forca através da Pureza, Pureza
através da Fé”, que aparecem fixados em diversos locais da cidade de Londres. Nesse cenario
pOs-apocaliptico, a religido desempenha um papel fundamental para legitimar o campo de
atuacdo do Estado Fascista. Apds o conflito, as pessoas parecem ter depositado suas
esperancgas na fé, seja aquela oferecida pelos politicos — de que o pais sairia do caos -, seja
aquela concedida pela Igreja — que se assenta em previsdes apocalipticas para corroborar com
o regime fascista.

Moore assinala que o colapso do mundo ndo é um resultado da guerra nuclear ou
mesmo de regimes totalitdrios que emergiriam apds o conflito. O mundo entrou em colapso
justamente porque as pessoas comuns aceitaram “ordens insensatas sem questionar”. A
citacdo entre aspas foi extraida de uma sequéncia em que V invade o prédio da NTV Film
Dept. — o unico canal televisivo, destinado a transmitir aquilo que o Norsefire deseja — com
explosivos amarrados ao corpo e forca a equipe de TV a transmitir uma gravacdo em horario
nobre. Neste video, V compara toda a sociedade civil como se fosse ela um trabalhador de
uma grande companhia. Convém assinalar que o mascarado € um tanto teatral, até mesmo
quando estd matando fascistas. Na transmissdo, ele faz o papel de um patrdo que estaria
convocando seu empregado ao seu gabinete, com a inten¢do de adverti-lo ou mesmo de
despedi-lo. O mascarado come¢a o video afirmando que ndo estd satisfeito com o
desempenho do empregado — no caso, a sociedade civil — e embora reconhe¢a que ndo se pode
esquecer a “admirdvel folha de servigos, ou das valiosas contribui¢des que prestou a

2

companhia”, como “o fogo, a roda, a agricultura...”, ndo o poupara de severas criticas. O
video atua com a funcdo de diagnosticar a causa de todos os problemas como correlata a falta

de vontade do empregado, isto é, da sociedade, em obter sucesso e crescimento espiritual:
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“N6s lhe oferecemos promocao. Por vdrias vezes. E repetidas vezes vocé recusou...“Eu ndo
dou conta desse trabalho, chefia”. Eu conhego o meu lugar.”***. No quadro em que V profere
essa dltima frase aparece ao fundo, em segundo plano, uma imagem de Buda (Capitulo V,
pagina 6). Longe de conferir um tom religioso a passagem, o que Moore e David Lloyld
fazem € contrapor a figura de Buda — termo que significa Desperto ou Iluminado —, com o
fato de que para V a sociedade estd longe de uma tomada de consci€ncia j4 que negou a si
prépria o governo de si mesma. Em outros momentos, o mascarado chamaria a atencio para o
fato de que a sociedade estd numa prisdo criada por ela mesma — particularmente quando
aprisiona Evey e faz ela acreditar que os fascistas a haviam prendido. O quadro em que
aparece Buda e o texto € reforcado pelo que estd em sequéncia, em que a imagem do ditador
Adam Susan aparece assistindo a transmissdo. Nesse quadro, ha a seguinte fala: “Para ser
franco, vocé nunca tenfou, ndo é2°***. O que o mascarado pretende é dar um tapa de luva de
pelica na consciéncia da sociedade e imputar-lhe a culpa nio apenas por sua falta de decisao,
mas também por suas mds escolhas. H4, deste modo, uma pretensdo de mobilizar os leitores

o ~ . . 225
politicamente a ndo se eximirem de tomar atitudes™.

*3 Trecho original: We 've offered you promotion. Time and time again. And each time you ve turned us down. “I
couldn’t handle the work, guy’'nor”, you wheedled. “I know my place”.

** To be Frank. You re not trying, are you?

** Em Watchmen, Moore questionaria nossa passividade e nossa relutdncia em fazer o que é moralmente certo
ndo apenas no que se refere ao universo da politica. Para tanto, ele tocar no assunto veridico de Kitty Genovese,
uma jovem mulher que fora estuprada, torturada e morta no lado de fora de seu prédio. Alguns de seus vizinhos
assistiram o ocorrido e sequer se manifestaram com o intuito de salvd-la naquele momento. Preferiram se eximir
da responsabilidade e esperar que a policia chegasse para retirar o corpo (Watchmen, Capitulo V, p. 10).
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AND WHAT Al THE IT WAS YOU/ YOU WHO APPOINTED WHILE I'LL ADMIT THAT ANYONE CAN
M

AKE A MIGTAKE ONCE,

BoUT WHAT ARE THEY TO MAKE OF
CHILDREN? (T'S ALWAYS 3 YOUR BULLYING, YOUR PESPAIR, THESE PEOPLE/ YOU WHO GAVE THEM
2R - R DICE AND ALL YOUR THE POWER TO MAKE YOUR DECISIONS
BIGOTRIES? FOR YOU !

THE CHILDREN WHO SUFFER,
AS YOU'RE WELL AWARE .

REALLY, IT'6 NOT NO GOOP .. THOUGH, TO BE SURE,

©00P ENOUGH, IS (17 BLAMING THE MANAGEMENT YOU HAVE ACCEPTED

RY 3 WITHOUT GUESTION

4 | THEIR SENSELESS
ORPERS.

HAD A STRING OF
ZZLERS, FRALDS,

STR
DECISIONS.

Figura 49 — sequéncia em que o mascarado V invade a emissora de TV do Estado Fascista
(capitulo V)

Nessa mesma transmissao, hd um quadro ao final da pdgina em que vemos retratos de
Adolf Hitler, Josef Stdlin, Benito Mussolini e uma outra figura masculina cujo rosto aparece
oculto pelo baldo de fala ao fundo. Seriam essas figuras politicas uma das tantas mas escolhas
da humanidade. V qualifica esses ditadores como sendo a “geréncia da companhia” e assinala
que, apesar deles fazerem parte de uma “série de estelionatdrios, fraudes, mentirosos e
lunaticos” que tomaram um “uma série de decisdes catastroficas”, ndo ha motivos para culpa-
los exclusivamente pela situagdo que nos conduziram. A responsabilidade aqui recai sobre
aqueles que permitiram que eles alcangcassem o poder: no caso, toda a sociedade civil. A
pagina termina com a cena de telespectadores sentados diante da televisdo. Tal quadro apenas
tem sentido se conectado com o anterior, j4 que Moore e o desenhista David Lloyd estdao
chamando a atencdo para quem os elegeu. Com a sequéncia o roteirista estd dirigindo a critica
para fora do universo dos quadrinhos, fazendo com que o leitor veja esse quadro final como

um espelho de sua passividade. O mascarado continua:
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Embora eu admita que qualquer um possa cometer um erro uma vez, cometer os
mesmos erros fatais século apds século parece-me nada menos do que uma atitude
deliberada. Vocé tem incentivado esses incompetentes maliciosos, que fizeram sua
vida de trabalho uma bagunca. Vocé tem aceitado sem questionamento suas ordens
insensatas. Voc€ ter permitido a eles que encham o seu espaco de trabalho com
maquinas perigosas e sem testes. Vocé poderia té-los parado. Tudo o que vocé tinha a

dizer seria “ndo”. Vocé€ ndo tem tutano. Vocé ndo tem orgulho. Vocé nio estd mais

. 22i
at1ivo para a empresa 6.

Na citacdo acima temos que considerar as palavras que estdo com caracteres em
itdlico, como que para chamar a atencdo do leitor. O letrista e também desenhista David
Lloyd, seguindo as orientacdes do roteirista, coloca as palavras “incentivado” (encouraged,
no original), “parado” (stopped) em itdlico de modo que fique demarcada nossa participa¢ao
nas mds escolhas. As miquinas perigosas como aponta a sequéncia sdo bombas atdomicas, o
que pode ser visualizado através da nuvem radioativa em formato de cogumelo. V, com a
citacdo, assinala que armas como a bomba atdmica sdo ferramentas de politicos, mas o uso
que se faz delas apenas se torna possivel em virtude de individuos comuns como nés nada
fazermos para impedir a utilizacdo delas. Apesar de todos esses erros apontados, o0 mascarado
dd uma nova chance a humanidade, oferecendo-lhe dois anos para que ela reveja sua
participacdo na empresa até o momento. V estd apresentando no caso 0 anarquismo como
forma de mudar a empresa. Notadamente, V ndo estd tratando apenas de destrui-la, mas de
construi-la por meio da anarquia. O anti-heréi, em didlogo com Evey no capitulo V, assinala
que “A anarquia ostenta duas faces. A de Destruidores e a de Criadores. Os Destruidores
derrubam impérios, e com os destrogos os Criadores erguem um mundo melhor’**’,

V de Vinganca estd questionando qualquer crenca de que as pessoas seriam incapazes
de alterar o mundo daquele contexto. Sendo uma obra que se vale do anarquismo como uma
de suas premissas, ela atua como alerta contra a passividade dos atores histdricos do periodo
em que foi elaborada, incitando-os a se tornarem sujeitos. Sujeito tem duas acepgdes, nao?
“Estar sujeito” e, a0 mesmo tempo, ser um sujeito, capaz de elaborar seu proprio destino. A
obra chama a atenc¢do para essa segunda. Além de oferecer uma interpretacdo acerca da
tematica da Guerra Fria, problematizando questdes relacionadas a responsabilidade e ao
poder, V for Vendetta — assim como Watchmen — passam longe de pretender ser somente um

entretenimento.

*2% Tradugdo do texto presente nos baldes da sequéncia apresentada na Figura 49.
27 Tradugdo livre do trecho: “Anarchy wears two faces, both Creator and Destroyer. Thus Destroyers topple
empires, make a canvas of clean rubble where Creators can then build a better world.”
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5. Consideracoes finais

Ap6s o colapso da Unido Soviética em 1991 e, associado ao mesmo evento, o fim da
Guerra Fria, os quadrinhos deixaram de conferir demasiada importancia a questao atdmica —
tanto no que se refere aos seus efeitos negativos quanto aos positivos. Em termos de
fundamentagdo das origens dos super-herdis e supervildes, € pouco recorrente que as novas
personagens criadas nos dias de hoje adquiram seus poderes através de um acidente nuclear.
O atomo foi agora substituido pelo gene, visto que uma série de personagens tem aparecido
como resultado de experiéncias e acidentes genéticos. Até mesmo o Homem-Aranha,
personagem facilmente reconhecivel — mesmo pelos ndo leitores de HQs — teve sua origem
modificada na linha Ultimate da Marvel: ao invés ter sido picado por uma aranha radioativa,
tal como ocorrera em sua primeira aventura datada de 1962, Peter Parker teve inoculado em
suas veias o veneno de uma aranha modificada geneticamente. O mesmo argumento
apresentado nessa reformulacdo, datada do ano de 2000, foi utilizado na adaptacdo
cinematografica dirigida por Sam Raimi, em 2002. Particularmente, essa alteracao
correspondeu a uma forma encontrada para atualizar o her6i para novas geracdoes — muito
mais familiarizadas com especulacdes sobre o que a ciéncia genética causaria do que com a
ciéncia nuclear®”®. Her6is radioativos — como o Capitdo Atomo, Nuclear, dentre outros — que
tiveram um relativo destaque até o final da década de 1980, hoje figuram como coadjuvantes
nos titulos vendidos nas bancas. Alguns leitores poderdo sentir falta de uma ou outra
personagem com poderes atdmicos, no capitulo dedicado a elas. Justificamo-nos aqui com o
argumento de que, nesta pesquisa, procuramos lidar tdo-somente com uma pequena
amostragem. Deste modo, ndo foi nossa inten¢do dar conta de toda a diversidade de
manifestacdes criadas no periodo. Através do nosso segundo capitulo, procuramos preencher
a lacuna apontada por Carlos André Krakhecke: a de que existem outros autores e titulos que

poderiam oferecer uma maior compreensao sobre o periodo (2009, p. 137).

**% Antes mesmo dessa reformulagdo e do surgimento da ovelha Dolly, a Marvel langou entre 1994-1996 a Saga
do Clone, em que a vida de Peter Parker foi completamente revirada apds o aparecimento de vdrios clones.
Curioso notar que essa saga remonta aos anos 1970, em que o Chacal, inimigo do “cabega-de-teia”, criou um
clone de Peter Parker e Gwen Stacy, sua namorada que havia morrido hd pouco tempo. Naquela época, a
temadtica da clonagem parece ndo ter despertado maior aten¢do, uma vez que conceitos da engenharia genética
ndo seriam, naquele contexto dos anos 1970, familiares aos leitores. J4 na década de 1990, a saga do Clone —
embora tenha sido, a nosso ver, uma jogada mercadolégica — adquiriu sucesso entre o publico, mais
familiarizado com conceitos como gene.
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Embora o clube de paises atomicos tenha adquirido mais membros com o passar dos
anos, a ameaga nuclear no universo dos quadrinhos perdeu a importancia que tinha a medida
que os anos 1990 se delineavam. A temdtica atdmica teve seu espaco diminuido diante de
eventos igualmente catastréficos que passaram a fazer parte dos debates correntes na
contemporaneidade, como o aquecimento global. Grande parte dos enredos que apresentam
algum evento em escala interplanetdria come¢a com mudancas climédticas, como por exemplo,
as diversas Crises do Universo DC. Monstros alienigenas ainda oferecem perigo, mas
deixaram de ser representados através da metafora do “perigo vermelho”. Se acompanharmos
as “ameacas” aos Estados Unidos que tém aparecido nas HQs, veremos que atualmente os
antagonistas t€ém adquirido outros contornos, visto que a temdtica do anticomunismo, uma das
vertentes apresentadas no segundo capitulo desta dissertacdo, deixaria de ser enfatizada.
Embora haja ainda certa desconfianca com relacdo aos russos nos quadrinhos norte-
americanos, eles ndo representam mais o Qutro a ser combatido. Apesar dos quadrinhos,
particularmente os protagonizados por herdis com superpoderes, terem perdido um pouco tom
maniqueista com a chamada “Invasao Britanica” encabegada por Alan Moore, a representagao
de um mundo bipolar aparentemente continua em parte deles. Os soviéticos foram
substituidos por personagens que aludem, em grande parte, aos mugulmanos e a inimigos
internos sem vinculagdo com alguma ideologia de esquerda. Se atentarmos para os quadrinhos
de Moore na década de 1980 ndo hd um esforco em propagandear argumentagdes contrarias
ao comunismo, mas sim de questionar a paranoia nuclear e, atrelada a esta, toda forma de
autoridade — quer seja expressa por grupos de esquerda, quer seja de direita.

Para contextualizar as imagens e sequéncias narrativas, apresentadas no decorrer desta
pesquisa, consultamos as mais diversas referéncias bibliograficas. Em certa medida, foi um
trabalho se configurou como arduo, visto que partimos da prépria fonte para compreender
aquilo que ela testemunha e, deste modo, confrontar aquilo que enunciam com o discurso
historiografico. Esse mesmo trabalho drduo esteve relacionado a uma tentativa de superar a
dicotomia interno/externo da fonte em questdo, percebendo como enredos e elementos
constitutivos podem ser eles mesmos pistas ou meio de acesso a época em que foram
empregados. Embora a temdtica do anticomunismo ndo apare¢a de uma forma evidente nos
quadrinhos de Moore, servindo tdo-somente para justificar uma paranoia nuclear, optamos por
ndo exclui-la. Uma das justificativas para ndo recusa-la esteve relacionada ao fato de que seria

ela uma das vertentes mais significativas dos quadrinhos durante o periodo da Guerra Fria.
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Outra motivagdo esteve relacionada ao fato de que poucos trabalhos se debrucaram de
maneira mais detalhada sobre essas HQs de contetido anticomunista. Da mesma forma, sdo
poucos os trabalhos que se enveredaram pelos chamados “quadrinhos atdmicos”. Apenas nos
deparamos com o texto de Ferenc M.Szasz, professor de Histéria na University of New
Mexico, “Atomic Comics — the Comic Book Industry Confronts the Nuclear Age”.
Procuramos, de certo modo, aprofundar a discussio que esse historiador suscitava,
apresentando outros exemplos no sentido de complementéa-lo. Ja no que se refere as obras de
Moore, assinalamos aqui o modo como elas oferecem uma problematizacdo sobre as
representacdes que configuraram o contexto de disputa entre Estados Unidos e a hoje extinta
Unidao Soviética. Longe de oferecer uma interpretacdo maniqueista, apresentam um
retrospecto critico sobre o periodo em que foram concebidas. No caso, sobre a Guerra Fria.
As duas obras que selecionamos constroem ao se apropriar da tematica distopica um quadro
sombrio sobre o mundo que esteve naquele contexto a sombra de uma guerra nuclear, mas
nem por isso deixam de apresentar propostas de mudanga. Ambas, a0 mesmo tempo,
descrevem e prescrevem.

Sobre o acesso a algumas das HQs consideradas nesta pesquisa, cumpre fazer alguns
comentdrios. Embora seja comum nos dias de hoje que as grandes editoras reimprimam HQs
de décadas anteriores aos anos 1980, o que encontramos durante a realizacdo da pesquisa foi
um acesso restrito a alguns titulos, pelo menos no que se refere ao suporte impresso. No
terceiro capitulo, em que pensamos os usos e fun¢des dos quadrinhos durante o periodo da
Guerra Fria, grande parte das imagens estava disponivel em diferentes enderecos eletronicos
da internet. Ja no que se refere as obras de Moore, ndao encontramos dificuldades maiores,
visto que elas ja faziam parte de nossa colecdo pessoal. Grande parte de suas obras, mesmo
tendo sido publicadas originalmente hd quase trinta anos, ainda circulam. Sobre os livros
consultados, particularmente os que tratam sobre quadrinhos: todos, sem excecdo alguma,
fazem parte de minha biblioteca pessoal. O sistema de bibliotecas da UFMG, por exemplo,
dispde de poucos titulos relacionados aos quadrinhos. Além do mais, aqueles existentes
encontram-se um tanto datados. Uma das hipoteses dessa expressiva auséncia seria o fato de
que ndo had uma tradi¢do em pesquisas sobre Histérias em Quadrinhos na maior universidade
do Estado de Minas Gerais. Mesmo no curso de Comunica¢do Social — o que chega a ser
contraditdério, visto que a cidade de Belo Horizonte bienalmente é palco do Festival

Internacional de Quadrinhos (o FIQ), tenha uma gibiteca e uma cena quadrinistica expressiva,
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com quadrinistas e desenhistas conhecidos e reconhecidos no cendrio nacional e internacional.
Caso ndo contdssemos como o auxilio financeiro do CNPq, ao longo destes dois anos e alguns
poucos meses, seria um tanto complicado desenvolver esta pesquisa.

Para analisar as representagdes e repertorios dos quais os roteiristas e desenhistas
lancaram mao no seu fazer quadrinistico, fugimos de uma abordagem que considerassem suas
HQs como um mero reflexo da época em que foram produzidas — como se fossem um espelho
do contexto. Antes de tudo, consideramos os quadrinhos como expressivos de um ponto de
vista sobre determinados assuntos. Valemo-nos, no desenvolvimento de nossa argumentacao,
de nocdes pouco usuais entre os historiadores como a de critica diagndstica, desenvolvida
pelo filésofo especializado na cultura da midia Douglas Kellner, para pensar como os
quadrinhos se posicionam diante de certas questdes e tentam, ao seu modo, intervir no mundo.
Procuramos pensar em nossas fontes como estabelecendo um didlogo com o contexto
histérico em que foram produzidas, de modo a perceber como participaram dos debates em
curso de seu periodo. Ao final, acreditamos que este trabalho tenha se configurado mais como
um trabalho de leitura documental e menos como um esforco de criar teorias para andlise de
quadrinhos. Esperamos que este trabalho, o primeiro exclusivamente voltado as Historias em
Quadrinhos a ser defendido pelo programa de Pés-graduacdo em Historia da Universidade
Federal de Minas Gerais, contribua para um maior interesse no uso de quadrinhos como fonte
histérica, bem como para uma maior compreensao da relagdo das representacdes construidas

no contexto da Guerra Fria. Sdo nossos votos.
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